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(PETROGLIFOS O PRENSAS DE ACEITE?.
UN PROBLEMA DE INTERPRETACION ARQUEOLOGICA EN
EL TOLMO DE MINATEDA (HELLIN, ALBACETE).

Jorddn Montés, J.F.

1. INTRODUCCION.

Con frecuencia la interpretacion y explicacion de un fendmeno o de un
objeto depende de las categorias mentales del individuo que lo analiza,
pero también de las ideas del ambiente en el que respira; o del investiga-
dor en su caso. Mas también de las circunstancias que rodean su actividad
y sus conocimientos. Y el andlisis de algunos elementos del Tolmo de
Minateda en Hellin, nos sirve de curioso y simpdtico ejemplo.

Breuil y Lantier” trabajaron a principios del XX en dicho yacimiento,
y vieron, en algunos sectores de la roca arenisca del enclave, toda una serie
de prensas. Mucho mas tarde y siguiendo su estela, nosotros elaboramos
un pequefio articulo sobre el sector industrial y artesanal de lo que se con-
sider6 en un principio una ciudad ibero-romana® y que posteriormente se
ha demostrado su pervivencia hasta la tardoantigiiedad y atin en el inicio
del mundo isldmico®, con todos los problemas que se derivan de la inter-
pretacion y de la reutilizacion de herramientas, elementos y huellas encon-
trados en el interior del recinto urbano.

Recientemente, algunas de las supuestas prensas de aceite/vino del
Tolmo han sido observadas y consideradas como probables petroglifos por

BREUIL, H. y LANTIER, R.: "Villages pre-romaines de la peninsule iberique. Le Tolmo a
Minateda", Archivo de Prehistoria Levantina, vol. 11, (Valencia, 1945), pp. 213-238.

Para el poblamiento del bajo rio Mundo y los municipios de Hellin y Tobarra (prov. de Albacete),
JORDAN MONTES, IE: "Prospeccién arqueoldgica en la comarca de Hellin-Tobarra.
Metodologia, resultados y bibliografia", Al-Basit, n® 31, (Albacete, 1992), pp. 183-227. (es un
resumen de su tesis de licenciatura, Murcia, 1981).

* Una primera aproximacién en ABAD, L.; SANZ, R. y GUTIERREZ, S.: "Fortificacién y espa-
cio doméstico en una ciudad tardorromana: el Tolmo de Minateda". El espacio religioso y pro-
fano en los territorios urbanos de Occidente (siglos V-VIII), (Elda, 1991). En prensa. Més tarde,
por los mismos autores otro estudio: "El proyecto arqueoldgico "Tolmo de Minateda" (Hellin,
Albacete). Nuevas perspectivas en el panorama arqueoldgico del Sureste Peninsular", Jornadas
de Arqueologia de Albacete, (Madrid, 1993). pp. 147 ss. Y recientemente: ABAD CASAL, L.;
GUTIERREZ LLORET, S. y SANZ GAMO, R.: El Tolmo de Minateda. Una historia de tres mil
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Mesado Oliver y Viciano Agramunt®, al comparar las formas de hoja de
los grabados con otras similares detectadas en el Maestrazgo de Castellon.
Nosotros, por tradicion y fidelidad a los maestros franceses, consideramos
en su dia que los grabados arboriformes o en forma de hoja, pertenecian a
prensas; si bien redescubrimos por casualidad las insculturas detectadas en
su tiempo por Breuil® y que habian quedado en el mds absoluto olvido,
incluso tras los hallazgos previos realizados en El Canalizo de El Rayo®.

‘ MESADO OLIVER, N. y VICTANO AGRAMUNT, J.: "Petroglifos en el septentrién del pais
valenciano", Archivo de Prehistoria Levantina, vol. XXI, (Valencia, 1994), pp. 187 ss. Colosal
trabajo con innumerables dibujos y aportaciones graficas que denota un concienzuda prospeccion
del terreno y que revela que el fenémeno de los petroglifos estd ampliamente extendido por toda
la geografia peninsular.

No es s6lamente Galicia, cuya bibliografia es sobradamente conocida y usada (SOBRINO
BUHIGAS, R.: Corpus petroglyforum Gallaeciae, Santiago, 1935; FERRO COUSELO, J.: Los
petroglifos de término y las insculturas rupestres de Galicia, Orense, 1952; ANATI, E.: "El arte
rupestre galaico-portugués”, Simposio de Arte Rupestre, (Barcelona, 1966). pp. 195-254,
Barcelona, 1968. PENA SANTOS, A. y VAZQUEZ VARELA, J.M.: Los petroglifos gallegos,
La Coruifia, 1979. EIROA, J.J. y REY, P.: Guia de los petroglifos de Muros, Santiago, 1984.
VAZQUEZ VARELA, 1.M.: Antepasados, guerreros y visiones. Andlisis antropoldgico del arte
prehistorico de Galicia, Pontevedra, 1995. etc, etc.), sino que es suficiente recordar los hallazgos
en las provincias o regiones limitrofes, sin necesidad de adentrarnos en Andalucia o en la Meseta.

Por ejemplo, en la vecina regién de Murcia los hallazgos son también espectaculares y estdn en
su fase incicial de estudio. Una breve seleccion: CAYETANO DE MERGELINA: "El monte
Arabi. El problema de las cazoletas". Rev. Coleccionismo, afio X, n° 112, (1922), pp. 85-102.
BLAZQUEZ, J. y FORTE MUNOZ, M.: Las cazoletas y petroglifos de Yecla(Murcia), Murcia,
1983. RUIZ MOLINA, L.: "El petroglifo estiliforme de Tobarillas la Baja. Yecla, Murcia", Yakka,
n° 1, 1989, pp. 13-21. Y la incansable labor del infatigable D. Jer6nimo MOLINA GARCIA con
numerosos articulos. Entre ellos, " Campo de petroglifos en Tobarilla. Yecla, Murcia", Noticiario
Arqueologico Hispdnico, n° 25, 1985, pp. 135-161.
La provincia de Albacete, ademads de los titulos citados en la notas 5 y 6, presenta varias estacio-
nes de petroglifos: MAYA, J.L.: "La Pefia del Guisaero, estacién con grabados esquematicos en la
provincia de Albacete", XIV CNA, (Vitoria, 1975), pp. 515-524, Zaragoza, 1977. MESEGUER
SANTAMARIA, M.S.: "Los grabados y cazoletas del arco de S. Pascual (Ayora, Valencia)".
Archivo de Prehistoria Levantina, XX, Valencia, 1990, pp. 379-406. Lo incluimos en Albacete
porque la propia autora en las I Jornadas de Historia de Hellin, en 1987, incluyé el yacimiento en
Alpera. DE BALBIN BERHMAN, R. y BUENO RAMIREZ, P.: "Avance sobre el yacimiento de
arte esquemadtico de La Tinaja, Ruidera, Albacete", Altamira Symposium, 1981, pp. 551-565.

s JORDAN MONTES, J.F.: "Las insculturas del Tolmo de Minateda (Hellin, Albacete)", Al-Basit,
n° 21, Albacete, 1987, pp. 33-41.

¢ JORDAN MONTES, J. y SANCHEZ GOMEZ, J.: "Las insculturas de El Canalizo de El Rayo",
I Congreso de Historia de Castilla-La Mancha. Tom. I1. Pueblos y culturas prehistdricas y pro-
tohistéricas (1). (Ciudad Real, 1985), pp. 147-162, Toledo, 1988. Recientemente otro importan-
te hallazgo en el Cenajo (Hellin), donde aparece un hombre en phi sobre un arboriforme y que
interpretamos como la iniciacién en un rito chamanico. El trabajo fue presentado por nosotros en
el XXIII CNA, celebrado en Elche (1995): "El campo de petroglifos de El Cenajo (Hellin,
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En definitiva, surge una interesante discusion para intentar dilucidar la uti-
lidad de determinadas figuras grabadas en el adarve rocoso del Tolmo, pobla-
do del Bronce en sus origenes, ciudadela ibérica, municipio romano desde la
época de Augusto, emplazamiento militar y residencia episcopal en la etapa
visigoda y reducto de poblacion isldmica hasta mediados del siglo IX.

Pero es posible que ambas interpretaciones, petroglifos y prensas, no
sean excluyentes entre si por imperiosa necesidad. Es decir, que durante el
Eneolitico se trazara una composicién con cardcter magico y religioso, y
que siglos o milenios més tarde, en algiin momento del mundo ibérico,
romano o tardoantiguo, se reutilizaran tan sugestivas formas para facilitar
el prensado de las olivas o de las uvas, y obtener los preciados jugos.

Pero analicemos uno por uno todos los casos, buscando los més mini-
mos detalles impresos en la roca, con el fin de introducirnos, si es posible,
en una interpretacion légica y real, basada en el terreno, de tan extrafias
figuras grabadas en las rocas del Tolmo.

2. LAS SUPUESTAS PRENSAS DE ACEITE/VINO®.

2.1. PRENSAS QUE FUERON PRENSAS.

En los adarves rocosos del Tolmo, situados en la periferia del yaci-
miento, sobre los verticales farallones, los antiguos pobladores iberos, y
acaso romanos y visigodos, fueron tallando y grabando toda una serie de
prensas destinadas a obtener el aceite o el vino, el cual era almacenado
provisional o permanentemente en depdsitos, también excavados en la
roca arenisca y situados al pie mismo de las citadas prensas. Lorenzo Abad
y su equipo han reconstruido la distribucién y funcionamiento de los dife-
rentes elementos de algunas de dichas prensas (cf. nota 3).

Molinos, silos para los cereales, hornos y cerdmicas de aprovisiona-
miento y almacenamiento, se encuentran igualmente en esa franja exterior
del hébitat, sobre la cima de los cingles, creando asi una importante drea de
trabajo artesanal, alejada del espacio urbano y de las viviendas domésticas,
éstas ultimas recluidas mas hacia el corazén o el centro de la ciudadela.

7 Para una visién general de los utensilios y herramientas grabados en la roca del perimetro defen-
sivo de la ciudadela del Tolmo, disculpando amablemente los errores de adscripcion cronoldgi-
ca a causa de las naturales limitaciones de la prospeccion y de nuestro conocimientos iniciales,
JORDAN MONTES, J.F. y SELVA INIESTA, A.: "Sectores de trabajo en la ciudad ibero-roma-
na del Tolmo de Minateda", Arqueologia Espacial. Coloquio sobre el Microespacio. Vol. 10.

Biblioteca DigitPeS AOMRanE yrmedieyal, (Texuel, 1986), pp. 99-119, Teruel, 1986.



Entre las prensas que tras la lectura del trabajo de Mesado y Viciano,
podemos seguir considerando prensas, porque junto a ellas aparecen mar-
cas para los postes de sustentacion de techados y canales de conduccién de
liquidos que desembocan en depdsitos destinados al almacenamiento de
los productos del prensado, estarian las que en su dia llamamos con los
ndmeros 1, 2, 3,4, 5, 6, 10, 11, 12, 13 y 15.

2.2. (| PRENSAS QUE FUERON PETROGLIFOS?

Segin Mesado y Viciano, algunas soleras de prensas, consideradas
como tales por Breuil y Lantier, y mantenidas también asi por Jordan y
Selva, deberian ser estimadas como petroglifos. El argumento se basa en
la similitud de las formas y de los dibujos del Tolmo con los "hojiformes"
detectados en estaciones rupestres del Maestrazgo en Castellén®, en con-
creto las de Penyagolosa, Mas del Montén, Torre de la Casalta y Masia de
la Cueva del Rubio. Y también que en las elevadas altitudes de los yaci-
mientos del Maestrazgo no seria posible el cultivo ni la explotacion del oli-
vo. Pero si quizas, pensamos, el transporte desde cotas inferiores y desde
los valles fértiles.

La prensa que nosotros denominamos con el nimero 9 (Foto 1), pre-
senta un dibujo muy similar a los de la provincia de Castellon. Es arbo-
rescente u "hojiforme" (como se prefiera). Seria la tnica "prensa" que, a
falta de una excavacién de su entorno, podria ser considerada como un
petroglifo ya que carece de depdsitos alrededor, como sus hermanas, aun-
que no de oquedades para postes de sustentacion y cubricion.

Pero hay algunos detalles, no insalvables, que dificultarian esa ads-
cripcion o consideracion de petroglifo. En primer lugar seria un motivo
iconografico unico no sélo en la provincia de Albacete sino en la region de
Murcia, y ain en la provincia de Almeria(9). Tampoco hay, en principio,
nada similar en Galicia o en el Norte de Portugal que recuerda a unos hoji-
formes, ni entre los circulos ni entre las espirales’”. En el mismo Tolmo,

¥ MESADO OLIVER, N. y VICIANO AGRAMUNT, J.: "Petroglifos en el septentrién del pais
valenciano". Archivo de Prehistoria Levantina, vol. XXI, Valencia, 1994, p. 241.

* ACOSTA, P. y MOLINA, E.: "Grabados rupestres de Tahal (Almeria)", Noticiario Arqueoldgico
Hispdnico, Vol. VIII-IX, Madrid, 1966, pp. 53-63. GARCIA DEL TORO, J.: "Los grabados
rupestres de la Piedra Labra (Chercos Viejos, Almeria)", Anales de la Universidad de Murcia,
Vol. XXXVIIL, n°® 3, Murcia, 1981, pp. 3-24.

v v AZQUEZ VARELA: "Los petroglifos gallegos”, Zephyrus, XXXVI, Salamanca, 1983, pp. 43-
51. MARTINHO BAPTISTA, A.: "Arte rupestre do Norte de Portugal. Una perspectiva."
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los motivos de las insculturas se reducen a cazoletas y a lineas que condu-
cen hasta depdsitos oblongos o circulares(Foto 2). Es decir, constituiria
también un motivo extrafio y tnico.

La segunda dificultad estribaria en el elevado nﬁmero de grabados que
se pueden adscribir sin problemas a prensas en los adarves del Tolmo.

La tercera dificultad serfa que el Tolmo de Minateda si se sitiia en un
valle muy fértil, el del arroyo de Tobarra, con escasa altitud y con un cli-
ma mediterrdneo, con tendencias hacia la aridez"”, muy apto para el olivo
y la vid. Es decir que la presencia de las prensas no seria extrafia.

No obstante, la observaciéon de Mesado y Viciano, nos parece muy
sugestiva y muy digna de ser tenida en cuenta, ya que abre perspectivas
nuevas de interpretacién y andlisis de este fendmeno de los petroglifos.
Ademds, a unos tres metros al NE de la citada "prensa” n° 9, sobre una
peana rectangular de roca, aparecen varias cazoletas circulares, en aparen-
te disposicién anarquica, lo que ayudaria a considerar el dibujo arborifor-
me de la hipotética prensa como un petroglifo.

" SANCHEZ SANCHEZ, J.L.: Geografia de Albacete, Vol. I. Albacete, 1982. Coincidimos en la
observacién de MESADO y de VICIANO: los petroglifos suelen estar practicados en rocas are-
niscas dentro de un dominio de montanas calizas. Respecto a las curvas de las isoyetas, en el
curso bajo de! Mundo, de momento no podemos determinar nada con claridad pues las inscultu-
ras de Minateda se engloban en las de 300 mm/afio y las del Cenajo en torno a las de Jos 400
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Queda momentdneamente una pequefia duda y la via abierta para futu-
ras investigaciones.

2.3. NUEVAS PRENSAS.

Las lluvias y el paso del tiempo deparan sorpresas siempre gratas en el
Tolmo. Después de nuestro anterior trabajo publicado en el Coloquio
sobre el Microespacio, en 1986, podemos afiadir una nueva prensa, muy
cercana de la denominada con el nimero 10. Se encuentra hacia el N. de
su compafera, en los mismos segundos peldaios rocosos del fondo del
Reguerén. Su didmetro es de unos 75 cms y presenta, igualmente, unos

grabados arboriformes. Queda pues esta supuesta prensa con el nimero
16(Foto 3).

3. REFLEXIONES.

3.1. POSIBILIDADES INTERPRETATIVAS.

Es cierto, sin embargo, que todos los petroglifos del drea del curso bajo

Biblioteca DigiI5k HR.Mundo (salvo el caso del Cenajo (Foto 4)), evidencian un desco de



situarse en los puntos geograficos y del paisaje especialmente visibles y
elevados, tanto los del Tolmo como los del Canalizo del Rayo(Foto 5), e
incluso los situados en Monte Azul (Férez), ya en el rio Segura “». Sin
duda, son jalones instalados en posibles rutas trashumantes o de caza; o
bien son sefiales y mensajes que delatan la presencia de recursos naturales
para el uso de ciertas comunidades humanas”.

Ello sin desestimar otro tipo de valoraciones simbdlicas: ceremonias
de propiciacién de la lluvia, por ejemplo, o ritos relacionados con el culto
a la fecundidad"? y a las serpientes''.

Los petroglifos del Cenajo"® parecen inscribirse en otro concepto

12 JORDAN MONTES, J.F. y PEREZ BLESA, J.: "Las insculturas de Monte Azul (Férez,
Albacete)", Il Congreso Peninsular de Arqueologia, Tomo II: Neolilico, Calcolitico y Bronce
(Zamora, 1996). 661-670. Zamora, 1997.

"* Interesantes observaciones en BRADLEY, R.; CRIADO BOADO, F. y FABREGAS
VALCARCEL, R.: "Los petroglifos como forma de apropiacién del espacio: algunos ejemplos
gallegos”, Trabajos de Prehistoria, 51, n°2, 1994, pp. 159-168.

4 MESEGUER SANTAMARIA, MAS.. "Los grabados y cazoletas de S. Pascual (Ayora,
Valencia)", Archivo de Prehistoria Levantina, XX, 1990. 379-406. .

5 JORDAN MONTES, J.E: “"Los conjuntos de insculturas del valle de Minateda (Hellin,
Albacete)", Anales de Prehistoria y Arqueologia, 7-8, Murcia, 1991-92, pp. 21-33.
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Foto 4

y sugieren el relato de un rito de trdnsito o chamdnico, en el que intervie-
ne un bosque (simbolizado por unos arboriformes), un ser humano (figura
en phi) y unos puntos sacralizables, reductos de fuerzas genésicas, de don-
de emergen los arboles (las cazoletas). El conjunto se instalé en un cruce
de caminos, procedentes del rio Segura y dirigiéndose hacia el Norte,
hacia el valle del rio Mundo.

Las estaciones de insculturas de Yecla parecen girar en torno a una
montafia sagrada: el Arabi, con varias covachas con pinturas rupestres,
poblados del Bronce y yacimientos del Hierro. Algunos autores, como
Jerénimo Molina o Ruiz Molina””, por ejemplo, pensaron que en aquellos
lugares se realizaban ritos en los que intervenia el fuego; o bien se repre-
sentaban escenas fundacionales, sin desestimar, en un amplio juego de
posibilidades, cultos solares 0 caminos hacia el més alla.

3.2. UNA RECONVERSION: {DE PETROGLIFO A PRENSA?

Sefalar, igualmente, que el dibujo arboriforme, el que consideramos en
su dia como prensa n° 9, ha podido pasar por varias fases. En efecto, si
durante la prehistoria pudo haber sido labrado como auténtico petroglifo,
con la ocupacion del cerro del Tolmo por parte de los iberos y mas tarde por

Biblioteca Digithl Mer Agssdterentesizabaiemeitatomensla Nota 4.



los romanos y visigodos, el
extrafio dibujo, descontex-
tualizado en el espacio e
incomprensible para los nue-
vos pobladores, pudo recon-
vertirse en una util prensa, a
la que s6lo hubo que afadir
algunas marcas para instalar
unos postes de sustentacién
sobre las dichas perforacio-
nes abiertas en la roca.

3.3. EL SIGNIFICADO
POSIBLE DEL ""HOJIFORME''
DEL TOLMO DE MINATEDA.

Aunque admitimos la
posibilidad de que el petro-
glifo indicado por Mesado
Olivier y Viciano Agramunt,
pudiera ser considerado
como representacion icono-
grafica de una hoja, nos
inclinamos mas a conside-
rarlo (en caso de que no fue-
ra una "vulgar" prensa de
acelte protohistdrica 0 romana) mas como un drbol de la vida. Sobre todo
si atendemos a la presencia de motivos arboriformes en insculturas en el
Cenajo (Hellin), recientemente descubiertas, existiendo ademds arboles de
la vida en la pintura rupestre levantina '®.

Foto 5

Es cierto también que la lectura de la iconograffa como 4rbol de la
vida, se nos muestra mucho mds generosa"?, ya que Mircea Eliade® tra-
baj6 con profusion y profundidad el asunto. La presencia de un arborifor-
me en el Tolmo de Minateda, nos ofrece multitud de interpretaciones no
excluyentes entre si y que encajan con un poblamiento humano estable: eje

* JORDAN MONTES, J.F.: "Arboles del paraiso y columnas de la vida en el arte rupestre postpa-
leoliticio de la peninsula Ibérica”, Boletin de Arte Rupestre de Aragon, N° 4, Zaragoza, 2001, pp
87 -111.

' CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.: Diccionario de los simbolos, Barcelona, 1986, pp. 117-129.
En menor medida, CIRLOT, J-E.: Diccionario de simbolos, Barcelona, 1978, pp.77-81.

® MIRCEA ELIADE,: Tratado de historia de las religiones. Morfologia y dindmica de lo sagrado,
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del mundo, deseos de inmortalidad humana a través de sus frutos, paraje
paradisiaco, regeneracion permanente de la vida, antepasado mitico de la
tribu del Eneolitico o del Bronce que lo grabd, regenerador y propiciador
de vida, sefial de posesion de una tierra, simbolo de prosperidad y poder
de la comunidad prehistorica (mientras el arbol grabado perdura la comu-
nidad goza de salud y de riqueza), epifania o lugar de residencia de una
divinidad que brota y surge del drbol,... etc. El abanico es imposible de
abarcar sin mayores contextos arqueoldgicos y sin otros motivos trazados
en la roca que completen la informacién etnoarqueolégica.

Por otra parte, la propia geologia y forma de la meseta del Tolmo,
tuvo forzosamente que excitar la imaginacién de los habitantes de la
region durante el IT Milenio a.C.. Los fantdsticos farallones verticales, la
solitaria elevacion estratégica del enclave, los juegos y erosiones de las
rocas del Tolmo y otros detalles del paisaje, no pasarian desapercibidos.

En definitiva, queda este probable petroglifo, y gracias a Mesado y
Viciano, como un muy interesante elemento de interpretacion arqueoldgi-
ca en el Tolmo de Minateda ®".

Completar la informacién con RIESCO ALVAREZ, H.B.: Elementos liticos y arbéreos en la reli-
gién romana, Zamora, 1993. pp. 165 ss. Y también, BROSSE, J.: Mythologie des arbres, Paris,
1989.

*' En julio de 2001 detectamos nuevos petroglifos en el término municipal de Elche de la Sierra, en la
Pefla del Arco, junto al rio Segura, dentro del programa oficial de prospecciones arqueolégicas orga-
nizado por la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Confiamos en breve presentar esta
nueva estacion.

Addenda: Recientemente se ha planteado por Francisco Gil Gonzaléz y Emiliano Herndndez Carrién,
una interesante teorfa para explicar los petroglifos del Tolmo de Minetada y del Canalizo del Rayo,
basdndose en la arqueoastronomia y en los calendarios solares y lunares: “Conocimientos astrond-
micos y aritméticos en sociedades prehistéricas. Su reflejo en algunos conjuntos de insculturas”,
Pleita, n° 4, Jumilla, 2001, 22-40. En efecto, se corrobora por ambos autores la hipdtesis de obser-
vatorios astronémicos en dichos parajes. Se puede, ademds, encontrar una recapitulacién general de
teorfas y yacimientos vinculados a petroglifos en nuestra tltima aportacion al tema: “Insculturas y
petroglifos en el Sureste de la peninsula Ibérica. Perspectivas generales”, en Actas do 3° Congresso
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CONTRIBUCION AL CONOCIMIENTO DE ALBACETE COMO
PROVINCIA MARITIMA

(APUNTES PARA SU ESTUDIO)

Alejandro Faustino Iddiiez de Aguilar

Universidad de Jaén

1. INTRODUCCION

El presente trabajo tiene como fin aportar a la historiografia de Albace-
te algunos datos relativos a la pertenencia de parte de sus territorios a la sin-
gular institucién denominada Provincia Maritima de Segura de la Sierra,
una entidad administrativa extrafla y atn paraddjica por su ubicacién en
unas tierras situadas en el interior del pais sin relacién alguna con el mar.

Las razones que sirven de justificacion para la creacion de una Provin-
cia maritima en los espacios geogrificos ocupados por una serie de terri-
torios montafiosos poblados de encinares, coniferas y otras especies arbd-
reas de nuestro entorno, son de muy diversa indole. Una de ellas es la esca-
sez de madera ttil, pues, como es conocido, las otrora grandes extensiones
boscosas hispanas sufren graves quebrantos a lo largo de los siglos en casi
todos las regiones por causas tan diversas como las contiendas bélicas de
la Alta y Baja Edad Media motivadas por la reconquista castellana, las
roturaciones y actuaciones agropecuarias, construccion de viviendas, uti-
lizacion de los drboles como elemento combustible, y actividades como la
mineria, la elaboracion de carbdn, la metalurgia, los astilleros, las obras
publicas o la produccién de enseres, mobiliario y ttiles de labranza.

Los méviles oficiales son de naturaleza econdmica, politica y militar,
por la necesidad de mantener una flota capaz de intervenir en cualquier
confrontacion con otros paises y los imperativos defensivos de las costas
y puertos espafioles, que constituye la causa esgrimida para establecer
unas zonas de reservas maderables orientadas al cumplimiento de estos
fines.

Por todos estos motivos, y teniendo en cuenta los precedentes histori-

cos del suministro de madera que en épocas antiguas se habia efectuado a

Cadiz y Sevilla desde los bosques de las Sierras de Segura, tras la visita y
sibioteca [SSNRCiREN0 de las monjes que se ordena desde altas instancias de Ta



Corte, las autoridades «descubren» de nuevo esta fuente de suministro
maderero. De la informacién recogida por los visitantes enviados desde
Sevilla y Cartagena se desprende la extraordinaria riqueza que encuentran
y la diversidad de maderas, capaces de cubrir las necesidades del Estado y
el suministro de la poblacion andaluza y otras regiones limitrofes como La
Mancha y Murcia, que nos describen autores de varias épocas y ratifica
Pascual Madoz.

En sus altas cumbres, en sus sinuosidades inmensas, en sus que-
bradas que se remontan sobre las nubes, hay drboles tan corpu-
lentos, tan rectos, tan grandes, que sirven para la construccion
naval. Las vigas que en ellas se crian para molinos aceiteros, los
palos de una elevacion gigantesca y de un didmetro considerable
que se destinan para embarcaciones..” (Diccionario.., 108, voz
Jaén).

Este mismo personaje se refiere en otro paraje de su obra a que “en
muchos sitios como en Nerpio, Ombria de Morote y Yeste se crian pinos
ttiles para la construccion naval” (256), al igual que ocurre en las villas
de Cotillas, Ridpar o Villaverde del Guadalimar.

Ante el filon de la riqueza maderera encontrada, la Corona se apresta
a establecer los medios institucionales para su explotacion. El anteceden-
te real mds inmediato que abre este nuevo ciclo de la explotacién admi-
nistrativa de los montes es el proyecto de construccién de la Real Fébrica
de Tabacos de Sevilla (hoy sede central de la Universidad hispalense) y la
carestia de precios de las maderas extranjeras, que serdn las causas de que
la Administracién recurra a los montes de Segura para abastecerse de
maderas. Del primer suministro en 1733 se hace eco Juan de la Cruz Mar-
tinez. “La casa de doiia Josefa Manuela, del comercio de Ubeda, tuvo el
encargo de efectuar una remesa, y a este fin se realizo una corta de 8 mil
palos, que habiendo navegado con buen éxito, arribo por fin a Sevilla”
(Memorias sobre el partido judicial de Segura de la Sierra.., 83).

La desmesurada corta de drboles para el fin propuesto proporciona al
Gobierno unos saneados beneficios, ya que con el importe de la madera
sobrante obtiene unos ingresos complementarios no previstos que ayudaron
significativamente al pago de las obras. Este hecho descubre una via insos-
pechada de percepcion de rentas que en lo sucesivo va a ser aprovechada.
“El Intendente de Sevilla, proyecto, atendidos estos primeros buenos resul-
tados, establecer un comercio de maderas con el nombre de Real Negocia-

do. Tuvo efecto este plan, y entonces se construyo el almacén del Rey, en el
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que se custodiaban los palos que anualmente navegaban hasta Sevilla”
(MARTfNEZ GARRIDO, 84). De esta forma es creado el Real Negociado
de Hacienda, que abre un periodo de explotacién continua de los pinares
serranos con una finalidad puramente crematistica, para lo cual se estable-
ce en la villa de Segura de la Sierra una Subdelegacién dependiente de
Sevilla, que lleva a cabo todas las operaciones conducentes al suministro de
maderas en la zona riberefia andaluza del rio Guadalquivir, principalmente
en las ciudades de Anddjar, Cérdoba y Sevilla y en sus areas de influencia
respectivas, en cuyos lugares se instalaron almacenes a este propdsito.

2. CREACION DE LA PROVINCIA MARITIMA

Los factores que ocasionan la creacién de esta nueva entidad guberna-
mental son asimismo de orden econdmico, politico y geografico. De una
parte el gran nimero y calidad de los drboles para la construccién naval, y
de otra las favorables condiciones de transporte que ofrece este sistema
orografico ya que la red fluvial que atraviesa sus bosques fluye a las dos
vertientes —mediterrdnea y atlantica—, y, en consecuencia, puede sumi-
nistrar madera a los dos distritos maritimos del sur hispano sitos en Cadiz
y Cartagena, caso quizds Unico en todo el reino. Su importancia se refleja
en Informe que Bruna remite al marqués de Squilache:

“..porque siendo estos montes los tinicos que en la materia de arbo-
lado de pino han quedado a Su Magestad para los fines del servicio,
y a una parte de sus reinos tan florida como las Andalucias para sus
obras y otros usos en que es preciso el uso de maderas..” (folio 21).

Un juicio parecido emite J. de la Cruz Martinez, natural de Siles y
experto en montes arbolados, al manifestar en una de sus publicaciones
que “quizd ninguno de los dngulos de la monarquia debiera merecer mds
la atencion del Gobierno que este, porque es bueno que se sepa, y entien-

dan todos que sin los montes de Segura nunca tendremos marina” (Memo-
rias.., 26).

La bondad de las condiciones del medio fisico y la rara abundancia de
las riquezas forestales, como mayor superficie arbolada del sur y quizas de
toda Espafia, despierta la codicia de la corte y determina la nueva inter-
vencion en el territorio.

La Provincia Maritima —institucién que nos ocupa especialmente en
este trabajo— es objeto de un proceso de creacion idéntico, seglin se des-
prende de las informaciones y documentacién existente: “El Negociado se
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la lucha de este establecimiento con los pueblos del partido de Segura y
Alcaraz sobre el pago de los drboles que cortaban. Hubo reiiidas compe-
tencias y acalorados debates, y la corona tuvo a bien decidir unas y otros
de una manera muy clara, muy sencilla y muy terminante. Publicé la orde-
nanza de 1748 y se declaro el pais como provincia maritima..” (Memo-
rias,84).

Por orden cronolégico la Provincia Maritima sigue al Negociado de
Maderas y viene a ser como su prolongacion o efecto secundario. “Quin-
ce afios de existencia contaba el Negociado de maderas de Segura, quin-
ce afios contaba de un trdfico propio y exclusivo, cuando como ya deja-
mos indicado se publico la Ordenanza de montes de 1748, y se dio orden

por la Secretaria del ministerio de Marina para que se ocupasen los mon-
tes de Segura” (MARTINEZ GARRIDO, 84).

Es por tanto, tres lustros después, a la vista de los beneficios obtenidos
y de los recursos maderables existentes, cuando la Corona proyecta la cre-
acion del nuevo ente administrativo de cardcter territorial. El fin persegui-
do ahora va a ser asegurar el suministro de materia prima a los arsenales
reales y cubrir las necesidades defensivas de la artilleria y fabricacion de
armas. Agotadas casi en su totalidad las reservas madereras de los montes
sevillanos y malaguefios que antes surtieran a los arsenales del sur, y
siguiendo el ejemplo de Hacienda, la Marina fija también su atencién en
los bosques segurefios. Histéricamente la Provincia maritima es fruto de la
politica intervencionista en los montes que preconiza la dinastia de los
Borbones en Espafia, y el precedente del nombramiento de alcaides y
superintendentes de montes, cuyo origen parece influenciado por la ante-
rior delimitacion de las denominadas «villas de la Costa del Mar de Cas-
tilla» en Cantabria, cuyos montes se destinan a la construccién de navios
bajo la tutela directa del Consejo de Guerra y Junta de Armadas, lo que da
lugar a que se creen jueces de montes y plantios en algunos otros lugares
patrios.

Juridicamente la constitucion de la Provincia Maritima es consecuen-
cia de la aplicacion de la Ordenanza de Montes de Marina de 31 de enero
de 1748 que aprueba el rey Fernando VI, claramente inspirada en las orde-
nanzas francesas de Colbert de 1669. La nueva normativa prevé el esta-
blecimiento de estas instituciones en las zonas de montafia que se extien-
den desde la linea costera en una franja de 25 leguas hacia el interior (138
km.), haciéndose cargo de la administracion de los montes comprendidos
en dicha jurisdiccion, constituyéndose en los alrededores de los Departa-
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los mismos. Como quiera que esta normativa no afecta a los montes de la
Sierra de Segura y de Alcaraz por hallarse a una mayor distancia de la esta-
blecida en la Ordenanza, se apela a un procedimiento peculiar para la cre-
acion de la provincia de Segura, que va a ser considerada incluida en la ley
y estimada como Provincia Maritima excepcionalmente, dadas sus carac-
teristicas singulares.

La Ordenanza es el instrumento juridico que materializa la ocupacion
de los montes por parte de la Corona, ante la necesidad de impulsar un
programa de construccién naval siguiendo las pautas de los paises occi-
dentales —Inglaterra, Portugal y Francia— que se aprestan a competir en
una politica atldntica y comercial de gran empefio, para lo que necesita
disponer de los recursos madereros adecuados. En los dltimos afios, sus
actividades y mantenimiento van a seguir los avatares y alternancias en el
poder de absolutistas y liberales del siglo XIX, hasta el momento de su
extincion.

Surge asf una nueva institucion para la explotacién maderera de los
montes serranosegurefios: la Provincia Maritima con capital en la villa de
Segura de la Sierra. La eleccion de esta villa como capital del nuevo ente
administrativo se debe a su importancia histdrica, por estar rodeada de un
macizo montafioso dependiente de ella que alberga extensas superficies
arboladas de la clase y cantidad requeridas, y ser asimismo cabecera de la
Encomienda de la Orden de Santiago de la que son anexas otras proximas,
como la de Montizon en la parte occidental y las de Yeste y Taibilla en la
oriental, lo que supone contar con una infraestructura técnica y adminis-
trativa adecuada.

El caso de la Provincia maritima de Segura de la Sierra, como 6rgano
especifico administrativo que se encarga de la explotacion de los montes y
del abastecimiento de madera para la construccién naval, se conoce por
distintas fuentes y por la informacién que nos proporciona Martinez Garri-
do, un buen conocedor de la cuestion que retne las mejores condiciones
para ello al residir en pleno corazén de la Sierra, ser coetdneo de los
hechos y por su calidad de diputado que se mueve en circulos muy cerca-
nos a las altas esferas del poder.

Territorio. El 4&mbito territorial sobre el cual se constituye la Provin-
cia Maritima de Segura comprende en sus comienzos los antiguos térmi-
nos que ocupan todo el macizo montafioso conocido como Sierra de Segu-
ra —que toma el nombre de esta histérica villa y no del rio del mismo

nombre como muchos creen erréneamente—. Pero pronto se va a aumen-
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tar el marco territorial de la Provincia como consecuencia de la visita del
auditor de Marina Gutiérrez de Rubalcava, que se informa por si mismo de
la riqueza y utilidad no sé6lo de los montes de Segura, sino también de los
de zonas préximas. Por esta razén, en 1752 se propone la ampliacion de la
jurisdiccion maritima por el este a las demarcaciones de Alcaraz y sus
aldeas; por el norte al Sefiorio del Conde de Paredes integrado por las
villas de Bienservida, Villapalacios, Cotillas, Villaverde y Ri6par, en Alba-
cete, y en la parte occidental el Condado de Santisteban —con Santiste-
ban, Castellar y las Navas de San Juan—, el Adelantamiento de Cazorla y
Villanueva del Arzobispo con sus serranias. Poco después la jurisdiccion y
el «espacio maritimo» vuelven a ensancharse de nuevo con la anexién de
los términos de Iznatoraf, Chiclana de Segura, Montizén en las Nuevas
Poblaciones y Beas de Segura en Jaén, y en Ciudad Real, las villas de la
Puebla del Principe, Villamanrique, Albaladejo y Terrinches, hasta alcan-
zar la cantidad de 41 pueblos y una superficie aproximada de 9.000 kil6-
metros cuadrados. Quedan asi incluidas dentro del territorio asignado en
principio a la Provincia Maritima, estas nuevas zonas de posterior incor-
poracion pertenecientes a las actuales provincias de Jaén, Albacete y Ciu-
dad Real, configurandose una entidad territorial y jurisdiccional de una
extension e importancia notables.

El territorio atribuido a la jurisdiccion de la Provincia va a sufrir con el
tiempo algunas modificaciones por distintas causas, reajustdndose sus tér-
minos a los fines del abastecimiento maderero. Como consecuencia de la
falta de arbolado en sus términos se autoriza la separacion de algunas
villas, habiendo constancia de la segregacién en 1790 de los pueblos del
Campo de Montiel, y los de Barrax y Balazote en la Subdelegacion de
Alcaraz, que quedan excluidos de la vinculacién maritima. Otras reduc-
ciones tendrdn como origen la desmembracion voluntaria de algunos
municipios, a los que nos referiremos méas adelante.

Organizacion. La configuracién administrativa se lleva a efecto con-
forme a las previsiones de una Real Cédula de 1 de enero de 1751, que
establece la existencia de un ministro de Marina en cada capital de la
demarcacién maritima encargado de ejercer la jurisdiccién sobre los
montes. La organizacién interna de la Provincia de Segura se arbitra en
funcién de las circunstancias geogréficas, que parte de la rigida depen-
dencia de los Intendentes de Marina de Cadiz y Cartagena de todos los
funcionarios destacados en las dreas intervenidas.

“la extension de la jurisdiccion de Marina a una tierra interior, sin
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se soluciona nombrando un Delegado con la denominacion de
Ministro, que al ejercer en la zona funciones judiciales, adminis-
trativas y gubernativas originan la organizacion y estructura pro-
pia de una provincia que adoptard el titulo de Provincia Maritima
de Segura de la Sierra” (DE LA CRUZ AGUILAR, 1981, 53).

El 6rgano central o principal de la Provincia reside en el lugar de Orce-
ra, entonces arrabal de la villa de Segura, que es la sede real de este nue-
vo organismo. El Ministro Principal de Marina y Montes es quien ejerce
las mds altas funciones administrativas y judiciales en todo el territorio, ya
que preside el Tribunal central encargado de enjuiciar las infracciones y
hechos delictivos relacionados con los montes en su calidad de Juez prin-
cipal, junto a un auditor y un nutrido grupo de funcionarios.

La organizacion se completa con las Subdelegaciones de Montes y
Plantios que tienen su residencia en la cabecera de cada uno de los parti-
dos, en las localidades de Orcera, Alcaraz, Villanueva del Arzobispo, San-
tisteban, Cazorla, Villacarrillo e Iznatoraf, a los que se unirfa después la
villa de Yeste, que actian siempre bajo la dependencia jerdrquica inme-
diata del Ministro de Marina con residencia en Orcera.

El Ministro tiene también delegadas funciones administrativas y guber-
nativas en la gestion de los montes, siendo de su competencia las licencias
de cortas, desmontes, roturaciones, plantaciones, suministro y transporte
de maderas hasta su destino, administracién de bienes y de ciertos arbi-
trios, como la inspeccioén del monte y nombramiento de guardas que gozan
del fuero de Marina y estdn exentos de cargas concejiles. Las facultades
otorgadas al Ministro son tan amplias que en la préctica constituye un
poder que controla el territorio y trasciende a la vida, economia y costum-
bres de los pobladores, al tiempo que condiciona el funcionamiento de los
Concejos al disponer de los recursos forestales, principal factor de rique-
za de sus términos.

Para cubrir las necesidades de madera en los departamentos maritimos
se asignan los montes que derraman en los rios de la vertiente mediterra-
nea al arsenal de Cartagena, y los que se encuentran en la vertiente atldn-
tica al arsenal de La Carraca en Cddiz. La explotacion del bosque se rea-
liza mediante la corta anual de varios miles de pinos de dimensiones entre
los 5 y 15 metros, que a través de los rios Guadalquivir, Guadalimar y
Segura van a ser conducidos a Sevilla y Cartagena para la construccién de
barcos en los arsenales de la Marina, mientras los de dimensiones mas cor-

tas se destinan a su venta por el Negociado a la poblacion civil. La made-
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ra apta para las naves es conducida por via fluvial hasta Calasparra y Sevi-
lla, desde donde los intendentes marinos de Cartagena y Cédiz se encar-
gan de transportarla en carretas a su destino. La extraccién maderera llega
hasta 1821, afio en que practicamente dejan de hacerse de forma sistema-
tica, tras la abolicién de la Ordenanza de Montes por las Cortes de Cadiz .
y las protestas de los municipios.

3. LA PROVINCIA MARITIMA EN ALBACETE

La integracion de los pueblos albacetefios en la Provincia Maritima tie-
ne lugar en dos momentos histéricos. En el primero quedan adscritos a la
Provincia de Segura desde su inicio los pueblos hoy albacetefios de Ner-
pio, Férez, Socovos, Letur, Ayna, Elche, Yeste, Cotillas, Bienservida,
Villapalacios y Villaverde del Guadalimar bajo la directa dependencia de
la villa de Segura de la Sierra.

La anexi6n de los nuevos territorios se lleva a cabo por Real Orden de
10 de octubre de 1752 que hace efectivo el acuerdo real del afio anterior y
agrega legalmente los pueblos del Partido de Alcaraz a la jurisdiccién de
los Montes de Segura. No olvidemos que como se afirma en un informe
oficial de la segunda mitad del siglo XVIII, existia una fuerte vinculacién
de los pueblos ahora albacetefios mas proximos con la villa de Segura de
la Sierra por razones geograficas, econdmicas, culturales y atn adminis-
trativas, que se desprende de la descripcién de los limites que consta en
este documento oficial:

“Lo que es término de la Villa de Segura de la Sierra, donde esta lo
mas florido de los pinares, toma principio a la parte oriental en el
Calar que llaman del Mundo, donde tiene su nacimiento el Rio de
este nombre, y deslinda con el término de la ciudad de Alcaraz, has-
ta el de Afna que igualmente deslinda hasta el de Letur, por el que
ba confinando con los de Férez y Socobos corriendo toda la parte
oriental asta el de la Villa de Moratalla..” (Informe de Francisco de
Bruna al Marqués de Squilache).

Esta delimitacion se corresponde con los antiguos términos de Segura
de la época medieval, que de forma mas o menos ininterrumpida habian
estado vigentes también en las anteriores, y en particular en algunos perio-
dos de la dominacion islamica, durante la cual la zona del sur serranose-
gurefio de Albacete forma una entidad territorial tinica con Segura, a ftra-
vés de diferentes sistemas alternativos de interdependencia. Son lugares

o N que ozan de independencia Spmpia como reinos taifas en mas de una oca-
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sion y en el siglo XII forman parte del iglim o distrito de Saqura en la cora
de Yayyan (Jaén), segin informa VALLVE (La division territorial.., 275).
Esta drea mantiene su unidad territorial en la época posterior de domina-
cion cristiana debido a su pertenencia a los dominios de la Orden militar
de Santiago que se extienden a toda esta comarca y aun a otras mds dis-
tantes de Jaén, Albacete y Murcia, como testifican las fuentes documenta-
les y confirman varios autores. “Antafio, como es sabido, la circunscrip-
cion de Segura fue muy dilatada. Comprendia todas las tierras que se
extienden de Norte a Sur, desde mds alld de Yeste, hasta las fuentes del
Guadalquivir, en el Adelantamiento de Cazorla; de este a oeste, desde las
altas crestas de la Sagra, en el reino de Granada, hasta confinar con la
jurisdiccion de Montiel y Villanueva de los Infantes, en la llanura man-
chega. De esta demarcacion forestal dependian las subdelegaciones de
Alcaraz, Yeste, Cazorla y Villacarrillo” (ALCALA, 30).

Las relaciones entre los pueblos albacetenos y jaeneros proximos es
una constante histdrica y sus conexiones operan a través de instituciones
de las que forman parte o por vinculaciones comunes, entre las que hay
que mencionar el sefiorio de las «Cinco Villas» que en 1436 el rey Juan II
concedi6 al Comendador de Segura don Rodrigo Manrique, cuya vida ofi-
cial se prolonga durante casi cuatro siglos hasta la extincién de los sefiori-
os decretada por las Cortes de Cadiz en 1811. ”Los Manriques son los titu-
lares de las «Cinco Villas» durante tres siglos, y cuando se desprenden de
ellas, a mediados del siglo XVIII, este Sefiorio marcha hacia el ocaso, por
lo tanto la mayor parte de la Historia de él estd intimamente relacionado
con esta familia aristocrdtica” (LOSA, 91). La proximidad entre ambos
espacios se manifiesta en una identidad territorial que da lugar a la exis-
tencia de una unidad morfoldgica, claramente perceptible en el sudoeste
de Albacete, que expone Madoz: “Estas sierras que pueden considerarse
como el principio del territorio denominado Sierra de Segura” (257, voz
Albacete).

A partir de su incorporacién a la Provincia Maritima, todos estos pue-
blos quedan obligados a someterse en los usos y utilizacién de los montes
a las prevenciones y normas establecidas en la Ordenanza y demds Ins-
trucciones dictadas sobre Conservaciéon de Arbolados y Plantios, que
impone sus criterios por encima de los Concejos de las villas y atn en con-
tra de las determinaciones de los 6rganos locales, como consecuencia de
haberse arrogado el Estado la facultad de administracion exclusiva en la
Ordenanza de 1748.
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pueblos y otros anejos, que con las del Campo de Montiel suponen una
aportacion manchega de 25 nicleos poblados, que representan mas de la
mitad de las poblaciones que integran la Provincia Maritima junto a las
jiennenses de Cazorla, Santisteban del Puerto, Villanueva del Arzobispo y
Segura de la Sierra, cuyo detalle aparece reseiiado en un estadillo de 1780
que se incluye como anexo, donde consta la relacion de pueblos sujetos a
la jurisdiccion del ministro de Marina en Orcera.

De los datos expuestos se colige que la aportacion de Albacete a la Pro-
vincia Maritima de Segura es de gran relevancia, tanto por la poblacién
afectada como por la extension del territorio. Respecto a las tierras alba-
cetefias que se incluyen dentro del perimetro de este nuevo ente publico
superan quizas un tercio de la superficie de la provincia actual, de donde
se desprende la gran significacion del territorio de Albacete en el conjun-
to de esta singular Provincia.

La importancia de los montes manchegos y su necesidad publica es
equiparable a los de otros lugares mas conocidos, como nos informa un
funcionario de este tiempo que alude a “que se conozca de quanta impor-
tancia son estos Montes, los de Cazorla y Alcaraz, y quan precisa su con-
servacion..”. La buena clase y utilidad de la madera de los montes alcara-
cefios se refleja también en el escrito que el Conde de Floridablanca diri-
ge al Ministro de Marina de Segura, desde el real sitio de Aranjuez, en que
le acompana la solicitud de licencia de corta de madera en favor de un
comisionado para la realizacion de las obras de construccion de la actual
carretera de Madrid-C4diz (nacional IV, hoy autovia).

“Dn. Joaquin Canet Juez Comisionado para la administracion y
poblacion de la Dehesa de Almuradiel, por donde atraviesa el nue-
vo camino carretero de Andalucia, ha representado al Rey por mi
medio, la necesidad que tiene de que se le permita cortar franca-
mente en las Sierras de Alcaraz y Segura los pies de arboles que
sefialare la persona que dipute para ello y fueren necesarios para las
obras que deven hacerse de cuenta del Rey y de los nuevos Colo-
nos que se establecieren para acompanamiento del camino. Y ente-
rado S. M. de esta solicitud quiere que V.E. comunique las ordenes
correspondientes, en la inteligencia de que con esta prevengo a
dicho Comisionado que la persona a quien diputare deve presentar
ante todas cosas al Subdelegado de aquellos montes una razén
especifica y clara del niimero y clase de Arboles que necesita cor-
tar y también deve nombrar un Perito para que acompafiado del que
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nombren las Justicias de Alcaraz y Segura, y con su citacién y asis-
tencia, se haga el sefialamiento, tasacion y corta por ser voluntad de
S. M. que antes de sacarse los Arboles se satisfaga su precio a jus-
ta tasacion y que no se cause el mas pequefio perjuicio a los Pro-
pios de los citados Pueblos” (escrito de 5 de mayo de 1782).

En el plano temporal la contribucién de Albacete al ente maritimo-pro-
vincial es mds relativa, ya que la incorporacion de los espacios comarca-
les se efectia, como hemos visto, de forma escalonada segin las zonas
geograficas, y sobre todo a consecuencia de las restricciones que algunos
pueblos ofrecen a la utilizacién de sus montes arbolados, como después
tendremos ocasion de ver.

3.1 SUBDELEGACION DE ALCARAZ

La inclusion de los montes de Alcaraz y su drea de influencia exige cre-
ar un centro administrativo que rija y gestione el espacio arbolado com-
prendido en ella. De este modo se establece en la ciudad alcaracefia la sede
de una Subdelegacién que comprende Alcaraz y los lugares, Bogarra, Ri6-
par, Pefias de San Pedro, El Ballestero, Lezuza, Bonillo, Barrax, Munera,
Balazote y Villanueva de la Fuente. Como vemos, una drea territorial de
considerables dimensiones que se extiende por amplias zonas de las par-
tes occidental y suroccidental de la actual provincia de Albacete que cuen-
ta con montes arbolados aptos para la extraccion maderera, a que se refie-
re Madoz a mediados del pasado siglo: “...y en los de Yeste y Alcaraz..., es
donde mds desenvuelto se halla el sistema montafioso de la provincia”
(256). En la zona occidental albacetefia el poder se ejerce directamente
por la Subdelegacion de Marina y Montes de Alcaraz, ciudad donde radi-
ca el aparato burocritico que preside la figura del Subdelegado, encarga-
do de controlar el territorio de este partido y de administrar justicia por las
actuaciones en los montes de toda la demarcacion con el asesoramiento
que le presta un jurista experto nombrado a este efecto.

La plantilla funcionarial que compone la Subdelegacion, la muestra el
silefio Juan de La Cruz ya citado. “La de Alcaraz se componia de un Jefe
subdelegado, de un asesor, un prdctico o delineador, un guarda mayor y
diez o doce guardas menores bajo la inmediata inspeccion del mayor”
(MARTiNEZ GARRIDO, Memorias.., 85).

El territorio dependiente de la Subdelegacién de Alcaraz es de gran
extension y rico en recursos arbdreos, pues ocupa una superficie forestal

0 hectareas ﬂonde bundan los pinos, encinas, robles, chaparros,
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arces, alcornoques y enebros que servirdn para las necesidades del soste-
nimiento de la armada espafiola, como pone de manifiesto un albacetefio:
“Antiguamente eran bosques muy vigilados por el Estado, ya que sus
maderas se empleaban para la construccion ndutica y era destinada al
surtido de los departamentos maritimos de Cddiz y Cartagena” (FUS-
TER, 218). En su interior existen 11 poblaciones y otros lugares que alber-
gan un nimero considerable de vecinos.

Los municipios situados en la sierra sur de la provincia albacetefia,
estdn comprendidos oficialmente dentro del area de influencia de Segura
de la Sierra de cuya Subdelegacion y jurisdiccion dependen, y por tanto no
tienen relacion alguna con Alcaraz en materia de montes.

3.2 SUBDELEGACION DE YESTE

Aunque la zona montafiosa del sudoeste albacetefio se consideraba
incluida en la zona segurefia, dada su importancia adquiere entidad propia
y se convierte mds tarde en una nueva Subdelegacién con capital en Yeste,
desde donde se van a dirigir las operaciones relativas a los montes de los
pueblos comprendidos en su drea.

“Corriendo el tiempo se penso en descargar al Sr. ministro del cui-
dado de la conservacion de los arbolados de una gran parte de la
provincia, y se establecieron dos subdelegaciones. La una se puso
en Villacarrillo o Torafe compuesta del subdelegado y algunos
guardas, y la otra en Yeste, hoy partido judicial de Albacete, arre-
glada de la misma manera” (Memorias.., 86).

Como el resto de las comarcas, las de Elche de la Sierra y Yeste cuen-
tan asimismo con buen niimero de montes arbolados de los que se extraen
troncos para la construccion de navios y bajeles y otros usos civiles, extre-
mo que confirma un autor oriundo de la zona.

“La mayor riqueza de la comarca es la forestal, sobre todo en la
zona de Yeste, y la ganaderia. El 72 por ciento de la superficie
corresponde a montes y prados, frente a un 24 por ciento de culti-
vos y un 4 por ciento no agricola e improductiva” (FUSTER, 247).

La Subdelegacion de Marina y Montes de Yeste depende directamente del
Ministro de Orcera, y a su vez se incardina en el departamento maritimo de
Cartagena, contando con una plantilla funcionarial de similares caracteristi-
cas a la existente en Alcaraz. Aporta una extensa superficie de montes arbo-

lados que pertenecen a 11 pueblos que aparecen en el mapa de ocupacion de
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4. VICISITUDES DEL REGIMEN DE MONTES

La implantacién de la Provincia maritima trae consigo la explotacion
3 intensa de los recursos madereros existentes en el territorio que reduce
considerablemente el patrimonio forestal, hecho que ratifica el testimonio

de algunos historiadores.

“La actividad fue grande a lo largo del siglo, lo que motivé no sélo
el grave deterioro forestal de la comarca que en menos de cuaren-
ta anos paso de 380 millones de drboles a 280, sino también de los
ganados y la prohibicion de las roturaciones con el consiguiente
«odio al drbol» que Ponz constataba en diversos lugares del reino”
( RODRIGUEZ MOLINA. Historia de Jaén, 338 ).

Pero las consecuencias de la actuacién de la Marina no solamente va
en detrimento de la riqueza forestal, sino que también ocasiona perjuicios
a la ganaderia y agricultura, como ponen de relieve diversos autores, y en
definitiva repercuten sobre los pilares que sostienen la vida de las comu-
nidades vecinales.

El establecimiento de la Provincia maritima representa un incremento
de las cargas que ya recaen sobre la poblacion y, en este aspecto, convier-
ten al nuevo drgano en un ente antipopular y sus instrucciones 0 mandatos
son meras injerencias en los asuntos propios de la comunidad. La econo-
mia vecinal sufre una profunda alteracién que lleva consigo la imposicién
de restricciones que pesan sobre los habitantes, revierten negativamente en
la economia concejil y afectan al sistema de vida de toda la poblacién. La
relacion de dependencia del territorio a la Marina, se traduce en una mer-
ma de la autonomia de las instituciones locales y origina un ambiente de
tension. Se genera asi una situacion de enfrentamientos y conflictos entre
jurisdicciones en todas las zonas que comprende la Provincia, que se

observa en la documentacion analizada, como resefia el prof. DE LA
CRUZ.

“Los ejemplos de conflictos se dan desde el principio: los alcaldes
y el gobernador de Segura, el concejo de Villaverde, los alcaldes de
Cazorla y la Iruela, el alcalde mayor de las Villas mancomunadas,
resisten la intervencion de los individuos de Marina y éstos insis-
ten en imponerse a las magistraturas tradicionales” (La Provin-

cia.., 67).

En este ambiente de posiciones encontradas de los érganos adminis-
trativos estatales y de los municipios se desenvuelve la actuacion sobre los
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entre regidores y vecinos. Esta actitud se trasluce en el escrito de 12 de
febrero de 1780 que Juan Pichardo, Ministro de Marina en Orcera, trasla-
da a la superioridad para quejarse de la falta de firmeza con los infracto-
res, a cuyo fin manifiesta:

“..cuya omision y morosidad en el castigo de estas villas es causa
de que no respeten las Providencias que toma este Ministerio para
cuidar los preciosos Arbolados de su Jurisdiccidn, tan necesarios en
la actualidad para sostener las Esquadras; punto que no conocen
estos Pueblos, y si s6lo el de su comtn utilidad”.

Este breve pdrrafo del texto del Informe es sumamente esclarecedor, ya
que contiene dos puntos claves bien diferenciados y muy caracteristicos de
la concepcidn despdtico-absolutista del poder vigente en la época de la Pro-
vincia maritima. El primero refleja la natural oposicion de intereses que
separa a ambas partes: Administracion (escuadra naval) y Poblacion (utili-
dad comin), y el segundo, mds disimulado y sutil, atribuye la conservacién
del arbolado a las providencias del Ministerio (obra del mismo informante
y departamentos maritimos que hacen las cortas), mientras equipara a los
pobladores de las villas con el abuso y la expoliacién del monte.

Las Ordenanzas de Montes que dicta la Corona chocan frontalmente
con la situacion de esta clase de bienes en Espafia, donde muchos de ellos
ostentan la calificacion juridica de propios o comunales. En virtud de ello
su titularidad corresponde a los concejos o las villas donde se ubican, vy,
consecuentemente son inapropiables por la Administracién central o la
Corona. En este sentido el sistema de creacion de la Provincia Maritima
puede constituir un allanamiento de los derechos histéricos de los conce-
jos y los vecinos, que tenian reconocidos mediante la concesion en su dia
del régimen del Fuero de Cuenca acreditado con el disfrute quieto y paci-
fico por espacio de varios siglos, sobre todo en la comarca de Segura de la
Sierra que incluia los pueblos ahora albacetefios de la zona meridional o
comarca de la Sierra de Segura de Albacete, y en los términos de otros
lugares. Los derechos reconocidos desde la primera mitad del siglo XIII
emanan del Forum Conche y garantizan el derecho de los vecinos al uso y
utilizacién de unos montes comunales. Los derechos vecinales inclufan el
uso de la madera del monte para sus necesidades particulares y el aprove-
chamiento de los recursos del bosque, tal como ratifica un historiador de
la zona de Albacete que pertenecié a la Provincia.

“Las montanas santiaguistas eran un arsenal de materias primas

dispuestas a ser extraidas cuando la situacion geopolitica lo per-
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mitiera. Lo hemos observado en el caso de los pastos; pero el bos-
que mediterrdneo del sefiorio guardaba muchos otros recursos,
entre ellos la madera: grandes superficies forestales apenas utili-
zadas por las comunidades campesinas, que extraian lefia y made-
ra para sus viviendas., De nuevo, serd la demanda externa la que
motive el desarrollo de este sector productivo, procedente de la
capital murciana y de las ciudades andaluzas. Ahora bien, la
superficie forestal estaba compuesta, en su mayor parte, por mon-
tes comunales, dependientes directamente de los concejos, y serdn
ellos los que controlen la explotacion de la madera en sus respec-
tivos términos” (RODRIGUEZ LLOPIS, 238).

Esta situacion llena de dificultades repercute incluso hasta en la inser-
cién de los términos municipales en la nueva jurisdiccidn, que encuentra
un fuerte rechazo en los poderes locales, como puede apreciarse en la
documentacién examinada.

“La Villa de Aina una de las del Partido de Alcaraz, abundaba de
pinos en sus montes y de ellos se han llevado muchas porciones
para el Arsenal de Cartagena, y otros para los particulares de los
Reynos de Valencia y Murcia, quando el Rey mandé en la orden
arriba citada de diez de octubre de Mil setecientos cinquenta y dos,
que al ministerio de Segura se incorporase el partido de Alcaraz,
resistio aquel pueblo este superior mandato y las ordenes y provi-
dencias que para su ejecucion dio el Yntendente de Marina de Car-
tagena, con conocida osadia hasta llegar a .... la conducta del
Ministro a quien se comet.... No obstante su resistencia, se le estre-
ché a cumplir y fueron sus montes visitados y reconocidos e incor-
porados a el Ministerio de Segura” (Informe de Juan Pichardo).

La misma actitud mantiene Villaverde de la Sierra (hoy Villaverde del
Guadalimar), que se separa de hecho voluntariamente de la jurisdiccion de
la Provincia maritima en 1770 y seria objeto de reprension por Real Orden
de 18 de mayo de 1773, haciendo la villa caso omiso a la misma y a las
instrucciones de la Intendencia General de Marina del Departamento de
Cédiz. La firme disposicién de este municipio se corrobora en despacho
de 5 de enero 1778 que el Ministro de Segura dirige al Gobernador del
Consejo, en el que se da cuenta de la desobediencia de Villaverde para
cumplir los despachos del Intendente sobre el reconocimiento de los mon-
tes de su término, por lo que en fecha 26 de septiembre de 1777 se le habia
instruido expediente. Idéntica postura separatista habia adoptado el Corre-
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ma de otras consideraciones y no atiende a los requerimientos que se le
hacen, actitud que las fuentes oficiales califican como «separacién arbi-
traria». Por su parte la villa de Bienservida, ante la falta de respuesta a sus
peticiones, emprende el mismo camino apoyada por la ciudad de Alcaraz.
La voluntad de apartarse del ente maritimo-provincial va a ser secundada
por otras poblaciones como Albaladejo y la Puebla del Principe en Ciudad
Real, por estimar que carecen de arbolados apropiados a los fines perse-
guidos por la Marina, como ya habia argumentado el concejo alcaracefio.

Esta cadena de «insurrecciones» no es arbitraria ni caprichosa como
aseguran algunos funcionarios de Marina, pues tiene su fundamento en
una causa justa, palmaria y evidente: el impago de los drboles cortados por
los 6rganos estatales, a cuya satisfaccion se oponen radicalmente primero
el Negociado de Hacienda y después la Provincia Maritima. El problema
surge tras haber aportado las villas al Real Negociado la madera cortada
en sus términos para la construccién de la Real Fabrica de Tabacos de
Sevilla en 1733 y 1734, en la creencia de que se trataba de una contribu-
cién extraordinaria, como en otras ocasiones anteriores se habia efectua-
do. Es en las sucesivas cortas y sacas que realiza el Negociado cuando los
ayuntamientos de las villas exigen el pago de la madera cortada en los
montes de su pertenencia, como de siempre se acostumbraba a hacer des-
de tiempo inmemorial. Tal ocurre en el municipio de Villaverde, cuyo
ayuntamiento reclama el cobro de 5.800 pinos que se habian cortado en su
término entre 1761 y 1763 al precio de tres reales por arbol ,«por ser para
el Rey», pago que no se verifica. Esta exigencia tan legitima y natural es
rechazada por los regidores del Real Negociado, y serd precisamente esta
negativa al pago de la madera el motivo que va a provocar la separacién de
las villas afectadas por tan injustificada decision. El planteamiento de los
funcionarios del Negociado no puede ser mds expresivo de su abusivo pro-
ceder, cuando, en respuesta a los requerimientos de cobro de Villaverde,
Bruna comunica a sus superiores que dicha villa “concivio el extrafio pen-
samiento de solicitar el pago de los pinos que se avian cortado en su tér-
mino por el Real Negociado” y afiade también que esta misma peticién de
pago habia sido ya formulada por la villa de Segura. No obstante, en la
misma situacion de acreedores se encuentran todos los municipios donde
se habia cortado madera, incluidos Cazorla o la Iruela y hasta el mismo
infante don Luis, Comendador de Segura, a todos los cuales se le habian
denegado las reclamaciones y los recursos interpuestos con este motivo.
Estos hechos y su repercusién lo recoge con fidelidlad RODRIGUEZ
MOLINA. “Los problemas provocados por el pago de los drboles entre el

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



d ad
. Biblioteca Digﬁlaﬁge

Negociado y los vecinos de Segura y Alcaraz indujeron a la Corona a
publicar las Ordenanzas de 1748 por las que se convertia la comarca en
Provincia Maritima, estableciéndose normas relativas a la madera menos
favorables a los vecinos que las contenidas en las Ordenanzas de 1580”
(Historia de Jaén, 338). He aqui expuesta con claridad la clave de la erec-
cion de la Provincia Maritima, de la que se infiere el papel de instrumen-
to incautador de las superficies arboladas serranas que jugé dicha institu-
cion.

El capitulo de las relaciones entre la poblacién y las instituciones
impuestas sobre los montes, aparece jalonado de continuas quejas, con-
flictos y actuaciones lesivas de los intereses vecinales, siendo muy nume-
rosos los casos en los que tanto el Real Negociado de Hacienda como el
Ministro de Marina de Orcera imponen duras normas a la poblacién que a
veces son de dificil cumplimiento. El ordenamiento represivo se contiene
en la Ordenanza penal de 12 de diciembre de 1748 que castiga las infrac-
ciones con severas medidas sancionadoras y graves penas de destierro,
presidio en Africa y trabajos forzados en galeras e incluso penas corpora-
les, que se aplicardn siempre aparte del pago de los dafios. Y atin aclara el
texto punitivo que la intensidad de las penas corporales y extraordinarias
se exija segun «la gravedad y malicia de los casos que determinard la pru-
dencia de los jueces», lo que supone arbitrar una indeterminacién penal
que puede fijarse discrecionalmente por el mismo érgano que rige, admi-
nistra y gestiona el monte. Un verdadero dislate juridico que obligd a un
prestigioso autor a calificar acertadamente a esta Ordenanza penal de
«orgia punitiva» (DE LA CRUZ). En todo caso la opuesta vision que cada
parte mantiene sobre la intervencion y uso de los montes —Concejos,
villas y habitantes e instituciones estatales—, ejerce una nefasta influencia
en las relaciones cotidianas.

En la documentacion consultada se registran circunstancias extre-
mas de malas cosechas o situaciones criticas por sequias o nieves, en que
la falta de pastos diezma los ganados con gravisimos dafios y perjuicios
para la economia de la poblacion. Este hecho aparece recogido con todo
detalle en escrito que la villa de Bienservida dirige en 1780 a la persona
de Su Majestad, ante la negativa del Ministro Principal de Segura para
que aplique un Indulto decretado por el Rey. La peticién era consecuente
con una solicitud anterior para que se diera licencia de ramoneo a los
ganaderos de esta localidad ante la inexistencia de pastos por la sequia e
irregularidades climdticas acontecidas en el otofio de aquel afio, que seria
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an reconocido el derecho al aprovechamiento de la bellota y la hoja de las
especies arboreas. La injustificable actitud denegatoria del ministro de la
Provincia maritima obligé a los regidores municipales de Bienservida a
intervenir en favor de los vecinos perjudicados y a pedir oficialmente la
suspension de la prohibicidn, al tiempo que permiten el corte de ramas
ante la grave situacién creada, pese a lo cual pereceria una tercera parte
de los efectivos ganaderos de la localidad. Ante la infraccién cometida
por ramonear en el monte, se reclama al propio Rey el perdén de los
ganaderos y la aplicacién del indulto otorgado, a lo que se habia negado
también el ministro de Marina de Orcera. En este documento, que por su
interés se acompafia como anexo de este trabajo, se observa la actitud
recalcitrante del ministro de Marina del territorio que se resiste incluso a
aplicar un indulto dictado por el monarca como suprema autoridad del
reino.

Ante posturas tan andmalas, divergentes y repetitivas, no puede cau-
sarnos extrafieza que los vecinos perjudicados por la actuacién de la
Marina en el territorio de los pueblos apelen en ocasiones a procedimien-
tos alevosos e injustificables. Son muchas las quejas de campesinos y
ganaderos que padecen graves perjuicios en su economia por las prohibi-
ciones de los organismos forestales, que solo obtienen como respuesta la
reiterada negativa de sus peticiones. Esta situacion les aboca a emplear en
su defensa procedimientos forzosos o violentos, consistentes sobre todo
en la corta de ramas para alimentar los ganados en épocas de escasez de
pastos, y la provocacion de incendios intencionados que las fuentes docu-
mentales registran en 1763 en los términos de algunos pueblos del Cam-
po de Montiel, Bienservida y Santiago de la Espada, lugares distantes y
no relacionados entre si que indican el grado de malestar social existen-
te. Las posturas de claro enfrentamiento y hostilidad entre los funciona-
rios de las instituciones fordneas y la poblacion es un hecho evidente en
todos los pueblos.

5. CONSIDERACIONES FINALES

La intervencion estatal de los montes en la forma en que se llevo cabo
—quizas no la més aconsejable o indicada— atenta contra los intereses de
los pueblos al afectar a su patrimonio o bienes de Propios, y perjudica tam-
bién a los campesinos mas pobres y a los jornaleros que tienen derecho a
acceder gratuitamente a los aprovechamientos de los montes y baldios en
su condicion de bienes de uso comunal, lo que provoca la oposicién de
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municipios y vecinos. El enfrentamiento es fruto de la apropiacién de los
usos del monte por la Marina que impide a los vecinos el derecho a su libre
aprovechamiento, como un derecho natural que habia funcionado hasta
entonces como una especie de «vélvula de seguridad» del sistema social
poco igualitario (Sanz Ferndndez). En este aspecto la Provincia maritima
puede considerarse como un anticipo de la desamortizacion que los mon-
tes sufrirdn un siglo después.

La realidad de los pueblos montafiosos de Albacete y su evolucién es
descrita con nitidez por otro autor manchego.

“Durante el siglo XIX fue desarrolldndose poco a poco la provin-
cia. La sociedad fue transformdndose paulatinamente, sobre todo
por el engrandecimiento de la burguesia, tras la desamortizacion
de los bienes eclesidsticos y municipales, a costa del clero y la
nobleza, y, sobre todo, de las clases proletarias. La poblacion tra-
bajadora de_la provincia era casi totalmente campesina y agricola
y se habia mantenido en los pequeiios niicleos rurales a pesar de
la pobreza tradicional de las tierras, en base al beneficio de los
montes comunales que poseia cada municipio, en los que encon-
traba algunos de los elementos vitales para la subsistencia, princi-
palmente pasto para su ganado y lefia para calentar el hogar. Con
la desamortizacion se acabé todo ese mundo idilico campesino de
antafio y la vida de las poblaciones rurales se ensombrecio de
pronto con los fantasmas de la miseria y el hambre. A la etapa his-
torica de la desamortizacion, para los campesinos vino inmediata-
mente otra de toma de conciencia, después otra de indignacion y
de lucha y finalmente otra de emigracion. Eran las etapas logicas

cuando la vida campesina habia sido cortada en sus raices” (FUS-
TER RUIZ, 70).

La supresion de las instituciones fundadas en su dia por decision de la
Corona y de los ilustrados que le asesoran —Real Negociado de Hacien-
da y Provincia Maritima de Segura de la Sierra—, es obra de las Cortes de
Cadiz y se plasma en decreto de 14 de enero de 1812, aunque vuelve a
renacer de nuevo al volver al trono Fernando VII y derogar todas las leyes
de Cadiz. La Provincia continta su periplo y actividades en la corta y tra-
fico de la madera hasta 1821, y su vida se prolonga artificiosamente en
funciones de control y enjuiciamiento de causas criminales hasta el afio
1836, por la resistencia que ofrecen los propios funcionarios locales a su
extincion material, al no acatar la nueva Ordenanza de Montes que se pro-
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mulga en 1833, que contempla otro tipo de organizacién forestal en todo
el territorio espafiol. El final de la Provincia Maritima no pudo ser més
penoso, pues su existencia termina en el mes agosto de 1836 y el dia 9 de
noviembre del mismo afio desaparece el archivo existente en la localidad
de Orcera, ante la pasividad del ministro todavia residente en la localidad,
lo que supuso la pérdida de toda la documentacion que queda destruida a
causa del incendio provocado por una cuadrilla carlista capitaneada por el
cabecilla Pefiuela, sin que hayan podido esclarecerse las verdaderas cau-
sas que lo motivaron.

Sin embargo, en las comarcas administradas por la Marina, la desapa-
ricién de la Provincia Maritima no produce por si misma la liberacion de
las zonas montafiosas, pues continda presente en el ambiente un drama del
que no puede escapar una poblacion desarticulada, en la que la actuacién
de la Administracion sembré la aversién al bosque y el poco aprecio por
lo autdctono, ideas opuestas a las raices propias que habian caracterizado
a las comunidades histdricas asentadas en las dreas de montafa. La vida
de la poblacién serrefia quedo rota y desvinculada del medio, y dio paso a
otra etapa de signo bien distinto donde se cometieron abusos, apropiacio-
nes y toda clase de actuaciones irregulares.

La intervencién de los 6rganos cortesanos —Real Negociado y Pro-
vincia Maritima— en las zonas montafiosas durante la centuria que discu-
rre entre 1733 y 1836 y las consecuencias sociales que de ello se derivan,
merece un estudio técnico y riguroso que no es de este lugar por razones
de extension y contenido. Baste con exponer los hechos que dieron lugar
a la existencia de esta peculiar Provincia maritima en unos lugares de la
Espafia abrupta del interior, tan ajenas y alejadas del poder y sus designios.
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ANEXOS

1.- Provincia Maritima de Segura de la Sierra (Situacion).

Neeves L M,

. # Ciudad Real
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+ PUNTOS DE DESTINO DE LA MADERA
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2.- Provincia Maritima de Segura de la Sierra (Ocupacién).

CIUDAD REAL ALBACETE

Alcaraz

Limites de la Provincia Maritima

~ - — Limites provinciales actuales
o Sede del Tribunal de Marina
O Subdelegaciones
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3.- Municipios de Albacete incluidos en la Provincia Maritima.

TERMINOS MUNICIPALES
1 Alcadozo

2 Alcaraz

3 Ayma

4 Balazote

5 Ballestero (EI)

6 Barrax

7 Bienservida

8 Bogarra

9 Bonillo (Ef)

10 Casas de Lazaro

11 Cotillas

12 Elche de la Sierra
13 Férez

14 Letur

15 Lezuza

16 Masegoso

17 Molinicos

18 Munera

19 Nerpio

20 Paterna del Madera
21 Penas de San Pedro
22 Pefiascosa

23 Povedilla

24 Pozohondo

25 Pozuelo

26 Ridpar

27 Robledo

28 Salobre

29 San Pedro

30 Socovos

31 Vianos

32 Villapalacios

33 Villaverde de Guadalimar
34 Viveros
35 Yeste
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4.- Relacion de pueblos sujetos a la jurisdiceién del ministro de Mari-
na en Orcera (1752)
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5.- Escrito que la villa de Bienservida dirige a la persona de Su Majes-
tad (1780)
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LA IGLESIA PARROQUIAL DE CARCELEN:
OBRAS, PROYECTOS Y AMPLIACIONES EN
LOS SIGLOS XVIIT'Y XIX

Inocencio Cadifianos Bardeci

En 1431 Diego Hurtado de Mendoza trocaba Carcelén y Montealegre
por San Pedro Palmiches (Cuenca) con Fernando de Rivera. En 1453 la
hija de éste y Alfonso de Alarcon vendian Carcelén a Pedro de la Plazue-
la. Su sucesor, Gonzalo, formaria con €l un mayorazgo el 20 de enero de
1516 (otras veces se dice que fue en 1513). En la segunda mitad del siglo
XVIII, por los afios en que describimos la reconstruccion de la iglesia, el
vecindario entabla pleito con su tltimo sefior, Antonio Lucas Celdrén, pre-
tendiendo revertir a la corona, lo que consigue al terminar el siglo.

En el aspecto religioso, Carcelén aparece como ‘“cdmara del sefior obis-
po de Cartagena”. Los diezmos eran distribuidos entre el prelado, cabildo
catedralicio de Murcia y sefior del pueblo. “E porque el dicho logar fasta
agora a estado poblado de moros e agora de christianos” hubo disputas
entre el obispo y sefior sobre quién debia pagar al parroco. Se avinieron fir-
mando una concordia por la que Plazuela pagaria al clérigo y dotarfa a la
iglesia y el prelado y cabildo percibirian una pequefia cantidad de los diez-
mos, desentendiéndose por completo de toda obligacion parroquial '.

En las Relaciones de Felipe II se nos dice que Carcelén tenfa 130 veci-
nos. Todas las viviendas eran de tapial. Posiblemente su iglesia serfa un
pobre edificio de este mismo material, por lo que no se menciona en dicho
informe.

I- SITUACION DEL TEMPLO Y PROYECTO DEL ALARIFE JOSE
LOPEZ. PLEITO CON LOS DEZMEROS

La ruina de la parroquia de San Andrés Apdstol se agravé en la segun-
da mitad del siglo XVIII, en buena parte debido al abandono en que la
tenian sus patronos, los sefiores de la villa, ademds no estaba suficiente-
mente dotada de ornamentos, retablos y otros objetos littirgicos.

' A.H.N.: Cons. Leg. 28.741.

Carrilero Martinez, R. Libro de los privilegios de la villa de Albacete (1533). Albacete 1983.
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En 1761 el visitador diocesano ordenaba que se hiciera un nuevo reta-
blo para el altar mayor “de talla dorada... por estar muy antiguo y nada
dezente” el que habia.

Un afo después, Maria Luisa de Verastegui, sucesora en el mayorazgo,
ponia pleito a su cuiiada por no haber reparado y asistido convenientemen-
te a la iglesia ni la capilla de San Andrés del convento de Santo Domingo
de Chinchilla, también de su patronato, durante el disfrute del sefiorio. Por
su encargo, reconocié la iglesia el alarife Diego Blanco. Este sefial6 los
deterioros y, también, la necesidad de ornamentos asi como la falta de “una
estampa de Jord4n” por valor de unos 4.500 rs. Era imprescindible levantar
el piso de la iglesia 7,5 palmos pues se entraban las lluvias. Se ordend lle-
var a cabo parte de estas obras y de ello se encargaron el citado Diego Blan-
co y Francisco Villena a costa de los bienes de la marquesa viuda >.

En 1773 de nuevo se hacian notar diversas ruinas a pesar de un recien-
te reparo por valor de 14.000 rs. Unos anos més tarde el albaiiil Francisco
Bolarin reconocia el edificio por orden del parroco, don Francisco
Cebridn. Y dijo que tenia una mala cubierta, con las maderas podridas, los
muros de la capilla mayor desplomados y las puertas estaban tapiadas por
ser peligrosas. Cierto dia, durante la misa, se oy6 un “recio crujido”. El
cura ordend desalojar precipitadamente el templo. En 1776 era clausura-
do, siendo trasladada la parroquia a la ermita del Santo Cristo de las Eras.
En su visita de 1777, el obispo recordaba que dicha ermita servia interina-
mente de parroquia por estar amenazando ruina la de San Andrés.

Los feligreses, unos 500 vecinos, solicitaron al Consejo Real y obispado
que se obligase a la marquesa a reconstruir el templo, a lo que ésta se nego.
Entonces denunciaron su conducta acusdndola de invertir los diezmos en
“sus vanidades e intereses”’, olviddndose por completo de la parroquia.

Se ordend que de nuevo vieran el edificio e informasen los maestros Pas-
cual Picazo y Alonso Almendros, vecinos de Chinchilla. Volvieron a sefialar
la ruina de la cubierta, la falta de boveda y, en general, “no estando con la
solidez que necesita para usar de dicha yglesia”. Su reparo costaria 48.000
rs. De ejecutarse una obra mas moderna y duradera, habria que levantar otras
paredes y pilastras a mayor altura y, encima, tender una nueva béveda. As{
resultaria un templo “decente”. Esto tltimo lo tasaron en 95.000 rs.

El dia 7 de enero de 1778 se venia al suelo la mayor parte de la iglesia.

Al afio siguiente, el Consejo ordenaba que los alarifes informaran con
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detalle sobre el estado de la iglesia y su acondicionamiento. Asi lo hicie-
ron José Lopez y Francisco Bolarin. Indicaron que todo era una completa
ruina: sin cubierta, con las paredes débiles y agrietadas... Repararla costa-
ria entre 29 y 30.000 rs, aunque advirtiendo que “no quedaria con la forti-
ficacion, solidez y decencia correspondiente y si expuesta a que dentro de
poco tiempo se experimentase nueva ruina, sin hacer mérito de los conti-
nuos reparos que serian necesarios”. Por ello “son de parecer que, para que
quede con dicha solidez, fortificacion y decencia... se forme en su interior
un repartimiento de capillas y postes a lo moderno”, segin la planta pre-
sentada. Pusieron 10 condiciones y lo presupuestaron en 109.500 rs.

El plano de José Lopez va fechado en Murcia el 8 de abril de 1779. Nos
presenta un edificio sencillo de tres naves desiguales integradas por cuatro
tramos y presbiterio, €ste de mayor altura. Todas van intercomunicadas y
cubiertas por bovedas que, en los laterales, son de lunetos. Los pilares pre-
sentan planta compleja, con pilastras adosadas de capitel jénico. Sostienen
arcos de medio punto, separados de los sencillos vanos superiores por una
pronunciada cornisa. Flaqueando el presbiterio van la sacristia y un cuar-
to de servicio, aprovechados del templo anterior. A los pies y lado derecho
de la fachada, una escalera de acceso al coro y campanario.

Ya se dijo que, por concordia de 1512 entre obispo y sefior de Carce-
1én, éste se comprometi a entregar anualmente 800 rs. al prelado y cabil-
do murciano. El resto de los diezmos quedarian para €l con la obligacién
de nombrar y pagar al pérroco, asi como costear gastos y reparos de la
parroquia.

En 1778 se declaraba que los diezmos rendian anualmente unos 15.000
rs. de los que el marqués gastaba 1.500 en dicha parroquia. Al pedir los
vecinos que las obras proyectadas se ejecutasen a costa de los dezmeros y
negarse el marqués, le fueron secuestrados.

Pero nada se hizo en varios afios. En 1783 los vecinos volvieron a
insistir ante el Consejo y sefialaron que la paralizacién de las obras se
debia al interés y parentesco entre dicho noble y el obispo. Dos afios des-
pués el Consejo de Castilla ordenaba dar cuenta de lo recaudado hasta
entonces. Entre 1779 y 84 se recogieron 85.130rs. y gastado 20.642. Que-
daban, pues, 64.488 rs. disponibles.

I1- FELIPE MOTILLA REPARA Y AMPLIA LA IGLESIA

En 1786 el Consejo mandaba “dar principio desde luego ala obra”. 'Y que
Biblioteca basieeinescaypudasen las-diascfestivos con sus personas, animales y carros.



En el mismo afio el alarife Felipe Motilla, “director de todas las obras
del obispado de Cartagena”, sefialaba que, sobre el proyecto anterior de
José Lopez “hize las modificaciones que me parecieron correspondientes,
con aprovechamiento del templo antiguo”. Lopez habia ideado una espa-
dafia, pero llevaria una torre cuadrada, mds en consonancia con el nuevo
edificio. Habia redactado un conjunto de cuatro adiciones. S6lo con ellas
aceptaba el encargo de llevar a cabo las obras por mandato del prelado.

A comienzos del afio siguiente consta que se habian iniciado los tra-
bajos, que se prolongaron durante una década. Motilla tuvo por ayudante
a Juan Antonio Albertos. Mudaron la puerta principal del norte, acondi-
cionaron la capilla mayor e iniciaron otra partes. El conjunto constaba, en
1794, de 3 naves y 4 capillas con 185 palmos de largo, 80 de anchura y 60
de profundidad, todo “de mucha decencia, solidez y firmeza”. Pero sin
concluir y criticado, y a falta de una imprescindible casa rectoral que el
marqués se negaba a costear.

III- INFORME, NUEVO PROYECTO Y CONCLUSION POR EL
ARQUITECTO LORENZO ALONSO

En 1793 nuevo rendimiento de cuentas del parroco y, al afio siguiente,
del sefior de Carcelén. Iba ya muy avanzada la obra a juzgar por la docu-
mentacion estando construida parte de la torre, capilla bautismal, sacristia,
pilastras, cornisas y arcos.

En 1795, ante las quejas del marqués por los muchos afios de aporta-
cién decimal, lentitud de las obras y variacién del proyecto inicial, se nom-
bra al prestigioso arquitecto murciano, Lorenzo Alonso, para que infor-
mara. Era éste el unico académico de mérito de la Real Academia de San
Fernando que existia en la regiéon. Renovador de la arquitectura y difusor
de las nuevas ideas neocldsicas, segiin dicha Academia. Por los afios que
estudiamos, su actividad y prestigio llegan al maximo. Quiza esto le indu-
jera a caer en cierto caciquismo dentro del gremio de la construccion pro-
vincial como, también, parece adivinarse en la conclusion de la iglesia de
Carcelén que estamos estudiando®.

Tanto el Consejo Real como el provisor diocesano aceptaron el nuevo nom-

* Arch. R. Academia de San Fernando. Comisién de Arquitectura niimero 146.
Berenguer, P.A. “Moticias para la historia de la Arquitectura en Espafia: II. Joseph Lépez, maes-
tro mayor de la Catedral de Murcia”. Bol. Soc. Esp. Exc. T.V. (1897-98), 134.
“Noticias para la historia de la Arquitectura en Espafia. Siglo XVIII: Don Lorenzo Alonso, res-
Biblioteca Digital deuxistarede da drquiteetumaer dhuicia (1725-1810)” Bol. Soc. Esp. Exc. T.VI (1898-99), 67.



bramiento con el fin de que, junto con Felipe Motilla, levantara plano e infor-
mase con detalle sobre el estado de las obras y manera mds acertada de con-
cluirlas “adicionando o moderando” lo hecho hasta entonces. Pero 1o hizo sin
asistencia de Motilla e, incluso retuvo el informe durante un tiempo. Se le exi-
210 y, entonces, dijo que lo hecho hasta 1794 valia 61.229 rs. Lo que restaba
por hacer costaria 92.992 rs. Y critic6 la actuacién de Motilla por haber ejecu-
tado ciertas obras a capricho suyo y del cura, alterando los planos de José
Loépez. Y, como se le habia pedido, presento las trazas del templo: una fachada
muy sencilla, corte de tres naves con tribunas y planta notablemente alargada.

El marqués acus6 al parroco de mala administracién de los diezmos y
de estar levantando un templo a su antojo. También pretendia construir una
casa rectoral a costa de los dezmeros, a 1o que el Consejo contestd con el
consabido: “No ha lugar”. Las obras estaban, por entonces, muy avanza-
das, pero totalmente abandonadas. Dicho Consejo encomend6 su conclu-
sién al propio Lorenzo Alonso.

Pero en 1798 Motilla denunciaba el “despropdsito propuesto por
Lorenzo Alonso, contra todas las reglas mds sabias del arte”. Y para corro-
borarlo envié al Consejo dos trazas muy detalladas con la planta, alzado y
cortes, ademds de la fachada cuyo perfil recuerda a los gustos rococés, tan
contrarios a las formas neoclésicas de Alonso.

Al afio siguiente pasaba todo ello al examen de la Real Academia de San
Fernando. Esta fue tajante: “Para la conclusién de la iglesia se siga el proyecto
de Alonso por ser més sencillo, de mejor gusto y més arreglado”. Aunque la
comision académica hizo varias correcciones que considerd convenientes.

En el afio 1800 se acopiaban los materiales necesarios para reiniciar 1os
trabajos. A excepcidén del pavimento y ciertos adornos, consta que en 1807
ya estaba acabado el interior. Al exterior todavia faltaba por “perfeccionar la
fachada principal y levantar la parte superior de la torre de campanas”. Todo
iba muy lento por el poco rendimiento de los diezmos. Y es que se trataba
de los primeros afios del siglo XIX, de profunda crisis econdmica. El Con-
sejo advirti6 que de ninguna manera se alterase el proyecto de Lorenzo
Alonso. También, por entonces, fue construido un nuevo cementerio.

La finalizacion de las obras coincidié con la Guerra de Independencia.
Posteriormente constan algunos trabajos complementarios: Cristobal
Motilla empedraba en 1816 el contorno de la iglesia y, en 1830, el albafiil
José Villena tendia el nuevo pavimento de la iglesia“.
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El resultado que hoy podemos contemplar es el de una notable y her-
mosa parroquia rural debida a uno de los mds notables arquitectos neocla-
sicos que a fines del siglo XVIII actuaba en la provincia de Albacete, di6-
cesis de Cartagena’.

* Un detallado estudio sobre este templo ha sido publicado recientemente por don Luis G. Garcia-
Saico Beléndez en “El desvanecimiento de la memoria. Autorretrato de una Comunidad Rural”,
Pags. 233 a 242. Esperamos que el presente estudio pueda subsanar el pequefio vacio sobre la

Biblioteca Digital FEERISSGEIR 56 48 RATTA 3 g5 Sageelén en el siglo XVIIL.
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Plano 1. Proyecto de José L.6pez para la reconstruccion de la parroquia de Carcelén
(Afio 1779).
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Plano 2. Planta, fachada y perfil de la iglesia por Lorenzo Alonso (Afio 1795).

B Lzuqu.u et tommada .Inj(\(.;w.m_

2% lm-

Plano 3. Fachada y corte de la iglesia por Felipe Motilla (Afio 1798).
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EL CAMARIN DEL CONVENTO DE FRANCISCANOS DE
HELLIN: UN PROGRAMA INMACULISTA

Luis Enrique Martinez Galera

INTRODUCCION

La declaracion dogmatica sobre la Concepcién Inmaculada de Maria el
ocho de diciembre de 1854', venia a ser el colofén de una realidad larga-
mente discutida por los tedlogos y vivamente asumida por los fieles. Al
tiempo que los tedlogos fueron depurando el misterio de la Concepcién
Inmaculada, los artistas lo fueron plasmando de manera cada vez mds dis-
creta y sintética.

Un ejemplo de este quehacer lo constituye el camarin del Convento
franciscano de Hellin, construido a mediados del siglo X VIII. Tal vez, éste
sea el mas significativo y rico de la regién. Ofrece una planta centrada
octogonal. En los dngulos hay pilastras de orden compuesto, que sostienen
un rico entablamento de movidisima silueta. Un segundo cuerpo con ven-
tanas sirve de base a una ctipula baida de caprichoso aspecto estrellado. La
decoracién es a base de ricas yeserias doradas, vinculadas en su concep-
cién a cosas murcianas del momento. El pavimento, de tipo valenciano,
ofrece escenas costumbristas y cacerias enmarcadas en rocallas®

El camerin encierra un complejo y vasto programa iconografico en su
decoracion. Cuatro lienzos que ocupan los lados mayores relacionan a
Maria con la Sabiduria de Dios a partir de versiculos tomados del libro de
los Proverbios. En los lados menores esgrafiados y relieves refuerzan la
significacion mariana, la cual se completa en la base de la cipula con sim-
bolos lauretanos que dan paso al Espiritu Santo, que en forma de paloma
sobrevuela la imagen de la Inmaculada, en su momento, obra de Francis-
co Salcillo (1770).

Tradicionalmente la atribucién ha recaido sobre fray Antonio de Villa-
nueva (1714-1785), natural de Lorca y oriundo de Orihuela, hijo de un

' Pio IX, en la bula Ineffabilis Deus proclamé la definicién de la Inmaculada Concepcidn de la
Bienaventurada Virgen Marfa a peticién y aplauso de todo el orbe catélico.

> GARCIA SAUCO-BELENDEZ, L.G. - SANTAMARIA CONDE, A. "Del Barroco al
Neoclasicismo", Albacete Tierra de encrucijada, 180.

3 GARCIA SAGCO—BELENDEZ, L.G., Francisco Salcillo y la escultura salcillesca en la pro-

o ) _vin%f'a d%Albacete, 54-57. i
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entallador de retablos con quien aprenderia la profesion de decorador y
arquitecto. Profes6 como franciscano en el convento de Orihuela, del que
pas6é mads tarde a Valencia. Su obra se prodiga por toda la regién valencia-
na, fundamentalmente en Valencia y Alicante, fue nombrado académico de
mérito de San Carlos el 9 de octubre de 1769*. No obstante, la atribucion
presenta sus dudas: ;Todo el programa decorativo, lienzos, relieves,
emblemas, la decoracion en general responde a la mano de Villanueva?
Orellana, siguiendo a Cedn, al referirse a Villanueva afirma: "En la villa de
Hellin, Reino de Murcia, pint6 al fresco todo el camarin de la iglesia de
los Padres Observantes". ;A qué se refiere Cean al afirmar: "el camarin al
fresco™ ya que en el camarin no existe pintura alguna al fresco? La fuen-
te de la que se vale Cedn posiblemente no conoceria la diferencia entre
pintura al fresco y pintura a 6leo, y de ahi el error sucesivamente transmi-
tido. (La afirmacion de Orellana "todo el camarin" es suficiente para afir-

"mar que todo el camarin pintura y decoracién se deben a é1? La cuestion
queda dentro de lo posible, dado que Villanueva ademds de pintor es cono-
cido como decorador y arquitecto.

Estas cuestiones quedan ahi, pendientes de un estudio estilistico y
comparativo de la obra de Villanueva, y de una historiografia adecuada. El
convento, como muchos otros, fue saqueado en 1936; sus fuentes docu-
mentales asi como obras artisticas fueron reducidas a cenizas. Es el caso
de la referida imagen de la Inmaculada, hoy sustituida por una acertada
copia de Fernandez Andes.

Nuestro interés, sin olvidar los problemas historiograficos, se centra en
el programa iconogréfico que constituye el objeto de nuestro estudio. Esta
concebido todo €l dentro del esquema conocido por "Inmaculada francis-
cana', a manera de "Tota Pulcha', situando entorno a Maria todo un canto
de simbolos que refuerzan y explicitan a Maria como la Nueva Eva, la que
fue creada en el pensamiento de Dios antes de la creacién del mundo y exi-
mida de todo pecado desde el momento de su concepcién. Entronca asi con
la tradicion contrarreformista, que retoma la ya anterior iconografia de la
Inmaculada, la rehace y multiplica frente a los planteamientos protestantes.

Estas imégenes -dice Male- parecian concebidas mds para tedlogos que
para vulgares fieles, eran propias de San Pedro de Roma o del Ara Ceeli de los
franciscanos, familiarizados con las més altas especulaciones, pero, en otra

*ALDANA FERNANDEZ, S. Guia abreviada de artistas valencianos, 365, BAQUERO ALMAN-
SA, A., Los profesores de las bellas artes murcianos, 259-261.
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parte, corrian el riesgo de no ser comprendidas por todos. En consecuencia
proliferé una imagen mds simple que se remontaba a los primeros afios del
siglo XVI. Era un grabado concebido para los libros de Horas franceses:

La Virgen con las manos juntas, los cabellos sobre la espalda, aparecia
entre los simbolos de la letania: el lirio, la rosa, la palma, la luna, la
estrella del mar, la puerta, el espejo sin mancha, la fuente, los pozos de
agua viva, el jardin cerrado; Dios en lo alto del cielo contemplaba a
esta Inmaculada Virgen, hija de su pensamiento y nacida antes del
comienzo de los tiempos®.

Trens, hace una detallada descripcion de la evolucién sufrida a lo lar-
go de los siglos hasta la definitiva composicién de la Inmaculada. Descri-
be el periodo transitorio en el que la Virgen se va despojando del acompa-
flamiento de personajes histéricos, fdbulas y leyendas, para quedar sola,
rodeada de emblemas, alegorias e inscripciones, que dan al conjunto un
sabor polémico’. Es la imagen conocida como "Tota Pulchra".

El tema se remonta -segin Trens- al siglo XII, San Bernardo, en sus
sermones, echa mano de los simbolos para poner de relieve la virginal
pureza de Maria. Los simbolos que la acompafian se van concretando a lo
largo de los siglos XII y XIII. La Biblia Pauperum constituye el primero
de los grandes'libros tipoldgicos a los que se suma el Speculum humance
salvatoris, que aparece en Estrasburgo hacia 1324, las Concordantiae
caritatis, de mediados del siglo XTIV del monasterio de Lilienfeld (Aus-
tria), para llegar al famoso Defensorium inviolatee virginitatis Marice de
Francisco Retz, hacia 1400, que constituye el punto culminante del desa-
rrollo tipoldgico mariano. En el siglo XV toda esta tipologia queda arrin-
conada y sustituida por otra procedente de otras fuentes literarias, y que
ponen de relieve, no ya episodios del Antiguo Testamento, sino seres o
detalles que figuran en este libro sagrado, tales como la luna, el sol, un
pozo, etc., para pasar en el siglo XVI a reunirse entorno a la figura de
Maria, formando de manera definitiva la tipica composicidn iconografica
de la Virgen "Tota Pulchra™.Y es, a partir de aqui, desde donde tanto los
tedlogos como los artistas van a la zaga para concretar y expresar el mis-
terio de la Inmaculada Concepcién de Maria. Una realidad plenamente
asumida por la piedad popular, dado que la liturgia lo habia propuesto y
hecho asequible mediante solemnidades y textos littirgicos’.

¢ MALLE, E., El Barroco. Arte religioso siglo XVII en Italia, Francia, Espaiia y Flandes, 55
"TRENS, M., Maria: Iconografia de la Virgen en el arte espaiiol, 152.
¢ Ibidem, 16.
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DESARROLLO DEL PROGRAMA

El nivel medio del programa lo conforman los cuatro lienzos y los cua-
tro relieves que se intercalan mutuamente completando la significacién
mariana.

1. LOS LIENZOS

Ocupan la parte mds importante del programa tanto a nivel formal
como de contenido. Relacionan a Maria con la Sabiduria al hilo del capi-
tulo octavo del libro de los Proverbios. En cada uno de ellos una cartela, a
manera de leyenda, reproduce en caracteres capitales el versiculo al que se
hace referencia, con lo que imagen y texto hacen inconfundible la perso-
nificacién de Marfa como Sabiduria de Dios, es decir, la Virgen preexis-
tente desde la eternidad, presidiendo la creacion entera y vinculada al plan
divino de Redencién.

Los libros sapienciales, Proverbios, Cantar de los Cantares y Eclesids-
tico, tienen como eje central la Sabiduria de Dios. Sabiduria que siendo un
concepto abstracto, aparece en el recurso literario personificada y actia
de protagonista en los respectivos argumentos. La exégesis biblica par-
tiendo del concepto hebreo "hokma" (sabiduria), sustantivo abstracto
femenino, justifica este tratamiento personal y su asociacion iconoldgica a
una mujer joven o matrona'.

En estos libros, el poeta se apodera de la personificacién de la Sabidu-
ria y la convierte en protagonista de sus versos. Pero en este intento el poe-
ta, seglin Schokel, da un salto lirico y se la imagina y describe como un
personaje celeste, mediadora de Dios. Aparece junto a Dios, creada por E,
colaborando con El en sus grandes tareas. Tenemos asi las visiones mds
sublimes que ha formulado el Antiguo Testamento en estas personifica-
ciones de la Sabiduria, estos son: Proverbios 8, Eclesiastico 24 y Sabidu-
ria 7.8. Estos canticos encierran un potencial significativo no actualizado,
es decir, como afirma Alonso Schockel: “un autor posterior, leyendo estos
textos, puede penetrarlos y descubrir a través de ellos lo que el autor pri-
mero entrevid, vislumbré o apenas pensé. En este sentido, podemos decir,
que algunos poetas de la Sabiduria recibieron mensajes que no llegaron a
descubrir y tocé a escritores inspirados del Nuevo Testamento revelar el

'© ALONSO-SCHOKEL, L. - VILCHEZ, 1., Proverbios, 33-35.
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misterio de Cristo Sabiduria de Dios, de la Iglesia esposa de la Sabiduria
y de Maria Madre de la Sabiduria™"'.

La tradicion cristiana ha visto representada en estos pasajes a la Virgen
Maria. "El Sefior -dice Maria aplicdndose las palabras del libro de la Sabi-
duria- me poseyé en el principio de sus obras, desde el comienzo, antes
que criase cosa alguna”. En el siglo XII, San Buenaventura (1221-1274)
entre los sentidos alegéricos que podemos encontrar en la Sagrada Escri-
tura, sitda en segundo lugar a la Virgen Maria: "porque de ella se dicen en
la Escritura cosas maravillosas, ya que en toda la Escritura se hace refe-
rencia a ella"'"?. En el mismo sentido, el doctor Pedro Pascual (1226-1300)
en su Pequeria Biblia afirma: "Conviene pues, entender y creer, (y esto por
una gracia particular) que esta mencionada virgen es aquella de quien
dicen los Proverbios de Salomoén que fue elegida ante toda la creacién para
ser madre de Dios"".

1.1. CONTENIDO Y SIGNIFICADO

Los versiculos en cuestion estan tomados del capitulo 8 del libro de los
Proverbios, en concreto del llamado himno de la Sabiduria o de la Sensa-
tez (8,1-36). La Sabiduria habla en primera persona y enumera las razones
que la hacen digna de atencién. Su sinceridad (6-11), sus dones intelec-
tuales (12-16), los favores que otorga (17-21), su origen (22-26), y su
papel en la Creacién (27-31)".

En concreto el parrafo que nos ocupa (22-31), nos explica el origen de
la Sabiduria. Flla existié con Dios antes de todas las cosas, es decir, es
eterna como Dios (22-26), tom6 parte en la Creacién de las cosas como
arquitecto de Dios (27-30), por cuanto Dios, que todo lo hizo con sabidu-
ria, se guiaba de ésta. Ella se recrea en contemplar la Creacién y sobre
todo, en comunicarse a los hijos de los hombres, a fin de hacerlos sabios
e inteligentes.

La Iglesia ha visto en lo que se dice de la Sabiduria desde el versiculo
22 al 35 a la Madre de Dios, que como madre de la Sabiduria encarnada
estaba en la mente divina antes de que Dios crease el mundo®.

2 SAN BUENAVENTURA, Obras completas, 111, 419.
* PASCUAL, P, Pequeria Biblia, 10.
' RAYMOND , E.(ed.), Comentario biblico San Jeronimo, 11, 420.
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1.1.1. Creacién de Maria (F.1)
El primero de ellos recoge los versiculos 23-24:

AB ZTERNO ORDINATA
CUM ET ANTIQUIS ATE
QUE TERRA FIERET. NON
DUC ERANT ABISSI ET EGO
IAM CONCEPTA ERAM.
Lib. Prover. c. 8, 23-24

Texto de la Vulgata'®:
23. Ab wterno ordinata sum, et antiquis antequam terra fieret

24. Nondun eran abyssi, et ego iam concepta eram”.

' NACAR-COLUNGA, Biblia Vulgaia. (B.A.C. Madrid, 1946).
"7 "Desde la eternidad fui yo establecida, desde los origenes antes que la tierra fuese. Antes de los
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En el lienzo se representa a Dios (Padre) con el tridngulo, aspecto de
hombre mayor con cabellos blancos y larga barba, tinica azul y manto
rosdceo, sentado sobre nubes y angeles, en actitud de dirigir o crear, con
las manos extendidas llevando en la izquierda un cetro a manera de batu-
ta. Mira a Maria, que de pie sobre nube y dngeles, coronada de estrellas,
en actitud de recogimiento, asiste al momento de su creacién. En la parte
inferior un dngel mantiene con las puntas de sus dedos, amanera de pafiue-
lo, la cartela con los versiculos.

Estos versiculos (23-24) son una reiteracion del versiculo 22: "El
Sefior me cre6 como primera de sus tareas, me establecio antes de sus
obras'®. La intencionalidad, a la hora de la eleccion de los versiculos es
clara; situar la creacion de Maria al principio de todo, la primera en tiem-
po y dignidad de todas las cosas creadas, a la vez que la presenta como una
creacion necesaria que hace posible las demas.

1.1.2. Separacion de mares y continentes (F.2)
El segundo de ellos representa el versiculo 29.

QUANDO CIRCU
DABAT MARI TER
MINUN SUUM,

ET LEGEM PO
NEBAT NE TRA
SIRET FINES SUOS.
Lib. Proverb c. 8.

Texto de la Vulgata:

29. Quando circumdabat mari terminum suum, Et legem ponebat aquis, ne
transirent fines suos®.

Ahora la Virgen aparece abrazada a Dios que le abraza a su vez y la
hace participar del movimiento creador. Dios dirige su mano hacia el limi-
te de la tierra y el mar, mientras que animales bullen en las aguas y cara-
colas quedan en lo seco. En el lado inferior izquierdo sendos angeles pre-
sentan la leyenda del versiculo.

5 ALONSO SCHOKEL, L. - MATEOS I., Nueva Biblia Espaiiola.

o ¥ "Cuando fijé sus términos al mar para que las aguas no traspasasen sus linderos".
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1.1.3. Maria se alegra en la Creacion. (F. 3)
El tercer lienzo corresponde al versiculo 30.

CUM EO ERAM
CUNCTA COPO
NENS: ET DELEC
TABAR PER SINGU
LOS DIES

Lib. Proverb. cap. 8

Texto de la Vulgata:
Cum eo eram, cuncta componens.
Et delectabar per singulos dies™.

h Aqui, Dios coge a Maria en su regazo y la hace su compafiera en la cre-
acién del hombre, rodeando la escena de animales terrestres y volatiles, y
de manera similar a las anteriores, sendos dngeles mantienen la leyenda
del versiculo.
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En ambos lienzos, se presenta a Maria asociada a la obra de la Crea-
cién, dando leyes y poniendo orden en las aguas y continentes, creando los
animales y al hombre. Maria (Sabiduria) estaba al lado de Dios en la Cre-
acion, como sugiriendo los planes que la potencia divina podia realizar.

1.1.4. Maria corredentora. (F. 4)
El cuarto da forma al versiculo 31
DELECTPA MEZE

ESSE CUM FI

LIIS HOMINUM.

Lib. Proverb c. 8

Texto de la Vulgata:
Et deliciae mece esse cum filiis hominum®.

La Sabiduria hace de la tierra su campo de juego y encuentra en los
hombres sus compatieros. Su juego preferido es convivir con los hombres.

Ahora Maria se asocia a la obra de Redencion. Dios Padre coge a
Maria en su regazo, y ambos cogen de la mano a Cristo, desnudo, envuel-
to en un sudario movido por el viento, a manera de resucitado, y mante-
niendo con la mano derecha la Cruz a la que por su parte inferior se acoge
un hombre desnudo, cubierto con hojas de parra, que estd encadenado en
uno de sus pies, y es acompafiado por una mujer en idénticas condiciones.

Ambos hacen referencia a Addn y Eva, desnudos y esclavos por el
pecado; con lo cual el ciclo redentor se completa. El Viejo Addn queda res-
tablecido por el Nuevo Addn, Cristo; y Maria, la Nueva Eva, ofrece a los
hombres el fruto de su salvacion, Cristo.

1.2. ICONOGRAFIA MARIANA

En los cuatro lienzos, Maria aparece representada de la misma mane-
ra, es la misma mujer joven, de cabellos rubios, con tinica blanca y man-
to azul celeste. En el lienzo de su creacion se la corona con doce estrellas,
detalle que no se repite en las demds ocasiones. Con ello se hace patente
que esta mujer, creada antes de todas las cosas, es la mujer apocaliptica:
"Una sefial aparecio en el cielo: una mujer, vestida de sol, con la luna
bajo sus pies, y una corona de doce estrellas sobre la cabeza"(Ap 12,1).

' "Siendo mis delicias estar con los hijos de los hombres".
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Nuestro autor, a la hora de representar a la Virgen, sigue fielmente el
esquema que fray Juan Interidn de Ayala (§1730) propone para pintar debi-
damente a la Virgen Inmaculada:

La Santisima Virgen, en aquel primer instante, en que fue animada, y
santificada plenisimamente, no fue vestida con alguna vestidura, o
adorno corporal, sino adornada y santificada de gracia y dones celes-
tiales. Pintesela, pues, con una tinica blanca, y resplandeciente, bor-
dada, si asi se quiere, o con flores de oro, y con un manto ceruelo,
ancho, y brillante quanto sea posible®.

La anomalia viene determinada por el color rubio de sus cabellos, que
no coincide con la referencia que Interian hace del Cantar de los Cantares:
"Morena soy, pero hermosa, o hijas de Jerusalén, no miréis que soy more-
na". De ahi que la Virgen aparezca siempre morena. El mismo Interidn nos
ofrece una referencia de Nicéforo Calixto, que resulta, en este sentido,
algo ambigua: "tuvo -dice- los cabellos rubios, los ojos vivios, de color
baxo y parecido al de aceituna. Era algin tanto morena"*

La cuestién queda resuelta si continuamos la lectura del Cantar de los Can-
tares 1, 5-6. El versiculo 6 dice: "No miréis que soy morena: es que me ha que-
mado el sol", con lo que nos aclara por una parte el hecho de representarla rubia
en estos primeros momentos, y por otra se relaciona con el Apocalipsis "vesti-
da de sol", asi 1a mujer vestida de sol tendria que ser morena.

La preexistencia de Marfa queda expresado en estos cuatro lienzos, al
ver en la sabiduria divina una prefigura de Maria. El tema no es nuevo, son
bastantes los ejemplos tanto en pintura como en escultura. Lo que si pare-
ce nuevo y original es la referencia a la Sabiduria tomando como base el
capitulo 8 de Proverbios.

2. LOS RELIEVES

Intercalados entre los lienzos anteriores, se encuentran cuatro relieves
que completan el plano medio y que refuerzan la significacion mariana.
Estan realizados en escayola dorada, enmarcados en rocallas, y de factura
tosca tanto en la composicién como en el tratamiento.

Iconogréaficamente responden a la tipologia mariana, largamente ela-
borada a través de los siglos, y claramente reconocibles. Presentan la difi-

2 INTERIAN DE AYALA, J., El pintor cristiano y erudito o tratado de los errores que suelen

cometerse frecuentemente, en pintar y esculpir las Imdgenes Sagradas..., 11, 4.
= Ibi

dem, 5.
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cultad de incluir en cada relieve varios simbolos, lo que le confiere un
cardcter complejo que escapa en ocasiones de la comprension del especta-
dor no iniciado.

Todos ellos presentan en su parte superior una "nube plateada” que
hace referencia a la presencia de Dios que acompafia al misterio de la
Inmaculada Concepcion, al igual que la nube acompaifiaba al pueblo de
Israel por el desierto (Ex 13, 21-22).

2.1. JARDIN CERRADO ( F.5)

Siguiendo el sentido inverso originado por la colocacion de los lienzos,
tras el lienzo de la Creacion de Maria, encontramos este primer relieve en
la parte superior la nube con luna, en la central el jardin cerrado con fuen-
te y a los lados un gran rio.

2.1.1. La luna:

Maria aparece relacionada con la luna a partir del Cantar de los Canta-

res 6, 9: "Pulchra ut luna". "Quién es ésta que surge cual la aurora, bella
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como la luna". Maria, como luna, que recibe la luz del sol sin que se pro-
duzca en ella cambio, asi Maria iluminada por Dios, es Madre de Dios, sin
perder su virginidad.

2.1.2. Huerto cerrado con fuente:

Estd tomado del versiculo 12 del capitulo anterior; "Hortus conclu-
sus": "Huerto eres cerrado, hermana mia, novia, huerto cerrado fuente
sellada".

San Buenaventura, relaciona esta simbologia en sus sermones sobre la
Asuncion de la Virgen, con su incorrupta castidad: "La clausura del huer-
to y la selladura de la fuente van unidos, porque quien desea poseer la
pureza debe de estar adornado con la hermosura del pudor. Ambas cosas
cierran el huerto de la bienaventurada Virgen la cual fue fecunda y virgen
a un tiempo"*.

Dornn, en su Letania Lauretana, al presentar "Mater Castisima", afir-
ma: "Esta grande pureza y virginidad Maria conservo intacta en su parto,
bien claramente es sefialada y alabada en la Sagrada Escritura, la cual unas
veces la compara a un huerto cerrado y otras a una fuente sellada".”

2.1.3. La corriente de agua que fluye a los lados del jardin:

La referencia corresponde al versiculo 15, "Fuente de los huertos, pozo
de aguas vivas, corrientes que fluyen del Libano" e indica la fuerza vivi-
ficadora y fecundadora de la virginidad de Maria. jEres manantial que fer-
tiliza los jardines!

También San Buenaventura aclara la significacién comparando la
fuente caudalosa con la Virgen por la liberalidad de su misericordia:

la fuente crecié mds que la que se hizo un grandioso rio, por haber sido
hecha madre de Dios, de esta fuente brot6 la sobreabundancia de todos
los bienes; creci6 hasta convertirse en un rio esplendisisimo por su pro-
le de esplendor eterno, que ilumina nuestra mente intelectiva; rio ame-
nisimo por su prole de suavidad eterna, que alegra nuestra potencia
afectiva, en rio rapidisimo por su prole de eterno vigor, que fortalece
nuestra potencia operativa, y rio fructuosisimo por su prole de eterna
salud que sana nuestra potencia regitiva®.

* SAN BUENAVENTURA, Obras completas, 887.
% DORNN, F. X., Letanias lauretanas, 41.
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2.2. CIUDAD AMURALLADA (F.6)

Tras el lienzo de la separacion de las aguas, se sitlia este relieve que
representa una ciudad amurallada, iglesia, castillo, molino de viento, otros
edificios domésticos; cipreses, cedros, y palmera componen su vegetacion.

La Referencia se hace a "Civitas Dei” la Cuidad de Dios que expresa
el Salmo 86, 3. El salmista canta a Sidn, ciudad de Dios que debe conver-
tirse en capital espiritual y madre de todos los pueblos. A todos los veci-
nos paganos de Israel se les llama para que conozcan al verdadero Dios.
El mismo sentido se mantiene al relacionarlo con Maria: Maria, cuidad de
Dios, templo de Dios, convoca a todos los hombres para que en ella conoz-
can al verdadero Dios.

Los elementos vegetales, tienen una simbologia mariana concreta, que
estudiaremos mds adelante, dado que aqui tienen s6lo una funcién decorativa.

La resonancia contrarreformista, en esta cuidad amurallada y bien
defendida, es patente y manifiesta. En Marfa estdn seguros quienes a ella
se acogen frente a las asechanzas de la herejfa.

- ! 2
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2.3. ESCALA Y NAVES (F. 7)

Entre los lienzos de la Creaciéon del hombre y de la Redencién se
encuentra este tercer relieve, que hace referencia al viaje y a la ascension.

2.3.1. Escala que alcanza las nubes

La imagen recuerda la escala de Jacob (Génesis 28, 12). Se ha visto
siempre como un elemento ascensional que comunica distintos niveles, y
en este sentido pone en comunicaciéon a los hombres con el cielo, con
Dios. Esta dimension aparece reforzada en el relieve al situar a dos hom-
bres que estdn subiendo por la escala, uno alcanza las nubes mientras que
el otro esta iniciando la ascension.

Recordemos que la "Sabiduria" como conocimiento, se representa por

”

una escalera, es el caso de la "filosofia" en Ladn.

San Buenaventura al hablar de Maria como madre y reina de miseri-
cordia, cita a San Bernardo para quien Maria es la escala de los pecado-
res, nuestra confianza y toda razén de nuestra esperanza®.

2.3.2. Varias embarcaciones navegan por un ancho rio

La referencia a la nave la encontramos en Proverbios 31, 14 que
hablando de la perfecta ama de casa dice: "es como una nave de mercader
que de lejos trae su provision'.

Gabriel LLompart, desarrolla este tema y explica la evolucion de este
elemento mercantil para asociarse a la iconografia mariana, y presenta a
Maria como la Nave que trae el alimento eucaristico, a la vez que aporta
el sentido de Maria nave de salvacién para los hombres, sefialando asi el
sentido eucaristico y soteriolégico de Proverbios *.

2.3.3. Otros elementos

Cedro y olivos, componen la vegetacion de la ribera, se relacionan con
la tipologia mariana que veremos en el siguiente relieve .

Casa y cercado que vuelve a hacer referencia a la mujer hacendosa de
Proverbios 31, 16 "Hace cdlculo sobre un campo y lo compra 'y con el fru-
to de sus manos planta una vinia".

En general el sentido soteriol6gico del relieve aparece por todas partes,

7 SAN BUENAVENTURA, Op cit., 809.
% LLOMPART, G., "De la nave de la Virgen a la Virgen de la nave", Traza y Baza, 2(1973)
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maxime cuando se sitda junto al lienzo en que se asocia a Maria en la
redencién de los hombres. La dimension corredentora de Maria viene aqui
expresada por los simbolos que componen el relieve.

2.4. PALMA Y ESTRELLA (F. 8)

El ultimo relieve, que cierra el ciclo del nivel medio, y se sitia a la
derecha del lienzo de la Creacién de Maria, parece tomado en su totalidad
del capitulo 24 de Eclesidstico (Discurso de la Sabiduria) y expresa en €l
algunas de las personificaciones que la Sabiduria dice de ella.

2.4.1. NUBE

El v. 4 nos presenta a la nube como morada de la Sabiduria: "Yo levan-
té mi tienda en las alturas y mi trono era una columna de nube". Vuelve
al sentido que ddbamos al comenzar los relieves, la columna de nube que
acompaia al pueblo de Israel (Ex 13, 21-22). Maria es como la nube que
acompaifia de dia y de noche sirviendo de guia a cuantos se confian en ella,
a la vez que es la morada de Dios, el trono de la Sabiduria.

2.4.2 Paisaje marino y terrestre. Estrella:

El v. 6 lo describe: "ondas del mar, la tierra entera, todo pueblo y
nacion era mi dominio".
Quien preside estos dominios es la estrella, "Stella maris" (himno litir-

gico). Viene a expresar, como en el caso de la nube, el papel de guia de
Maria.

2.4.3. Vegetacion
En los versiculos siguientes aparece toda la vegetacion del relieve:

v. 12 He arraigado en un pueblo glorioso,

en la porcion del Seior, en su heredad (Casa bien afianzada).

v. 13 Como cedro me he elevado en el Libano (Cedrus exaltata),

como ciprés en el monte Hermén (Cipresus in Sion).

v. 14 Como palma me he elevado en Engadi (Palma exaltata),

como plantel de rosas en Jeric6 (Plantatio rosae).

v. 15 Como gallardo olivo en la llanura (Oliva speciosa),

como pldatano me he elevado.

La razén de ser de toda esta vegetacion, tan exuberante y completa la
expresa el v. 19: "Venid a mi todos los que me desedis y hartaos de mis

gmductos” (hombre %ue se encarama para coger los frutos). Marfa, Sabi-
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durfa, es el alimento para quien quiere conocer a Dios y vivir de El. Como
esta vegetacion, Maria sobresale sobre los demds medios de conocimien-
to de Dios, tanto en calidad como en hermosura.

2.4.4. Otros elementos

Casa cimentada sobre roca.- Recuerda la casa cimentada sobre roca
(Mt 7, 24-25). Maria es la roca firme sobre quien la vida de fe queda fir-
memente asentada.

(Arcon?.- Arca de la Alianza (Arca feederis) siguiendo el hilo del capi-
tulo: v. 23. Todo esto es el libro de la alianza del Dios Altisimo la Ley que
nos prescribié Moisés, o bien en la linea alimenticia antes comentada:
(Urna aurea habens manna). Como Dios aliment6 a su pueblo en el
desierto, dandoles a comer mand, Maria es el "arca” que contiene el Nue-
vo Mand, con el que Dios alimenta a su pueblo, Cristo.

Serpiente y reptil.- La presencia en la parte inferior de estos animales
hace referencia a la vida arras de tierra, de horizontes bajos, que esta ale-
jada de estos alimentos celestiales que se ofrecen en Marfa, viviendo equi-
vocadamente de otras realidades, con lo que se reitera la referencia a la
herejia protestante.

2.5. CONLUSION SOBRE LOS RELIEVES

Estos relieves: Maria guia y alimento, camino y nave, ciudad y convo-
catoria, casta y fértil; vienen a ser desde aspectos simbdlicos diferentes,
elementos significantes y proclamadores de la condicién salvifica de
Marfa. Elementos que no son nuevos. Estdn presentes en la tipologia
mariana y proceden, en cuanto a la composicion, de sermones y predica-
ciones, fundamentalmente franciscanas, en torno al misterio de Maria
como hemos visto en San Buenaventura.

En la distribucién del programa hacen una funcién de complemento de
los temas murales de la Sabiduria, reforzando y explicitando el misterio de
la Inmaculada Concepcion.

3. EMBLEMAS

El nivel inferior, de los lados menores, debajo de los relieves, se han
colocado cuatro esgrafiados a manera de emblemas o alegorias®. Los cua-

» GALLEGO, J., Vision y simbolo en al pintura espaiiola del siglo de Oro, 27-32. Establece la dis-
tincién entre emblema y alegoria, segtin €l, la alegorfa se representa en la personificacion bajo for-
mas ordinariamente humanas, acompaifiadas de atributos caracteristicos de una virtud o de un vicio.
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les son referencias basicas sobre los que se asienta todo el programa y el
misterio de la Inmaculada.

En todos ellos una arquitectura encuadra el espacio y crea una profun-
didad, defectuosamente resuelta y algo forzada, en la que se sittia un alti-
llo a manera de altar o podio, con la inscripcion correspondiente, que sir-
ve de base a los elementos que componen la alegoria. La nube plateada
ocupa la parte superior con las mismas referencias que en los relieves.
Como ya apuntaba son obras toscas y de poca calidad pictorica y defi-
ciente ejecucion.

3.1. PRIMER EMBLEMA (F. 9)

El primero de ellos lleva la inscripcion "LIBER. AP." y presenta un
cordero dorado, echado sobre el libro de los siete sellos, mantiene una ban-
dera roja que presenta las iniciales marianas A.M. y en cuyo mastil corre
la filacteria en la que se lee: “ECCE AGN”

San Juan dice en Apocalipsis 5, 1-3: "Vi también en la mano derecha
del que estaba sentado en el trono un libro, escrito por el anverso y el

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



reverso, sellado con siete sellos. Y vi a un dngel poderoso que proclama-
ba con fuerte voz: "; Quién es digno de abrir el libro y soltar sus sellos?".
Pero nadie era capaz, ni en el cielo ni en la tierra ni bajo tierra, de abrir
el libro, ni de leerlo"

Ripa, al describir la Sabiduria, da a conocer el significado de estos ele-
mentos. Dice:

Mujer de bello y santisimo aspecto que aparece colocada sobre un
sillar cuadrado y revestida con tunica blanca ..., con la diestra aparece
llevando un escudo, pintandose en su centro el Espiritu Santo y suje-
tando con la izquierda el libro de la Sabiduria de donde cuelgan siete
cintas con sus sellos y por encima del cual se ha de poner la figura del
cordero pascual®.

Aqui la mujer no se representa, no es necesario, ya que la mujer que la
personifica es Maria, sujeto de todo el programa. La alegoria se completa
con la imagen de la Inmaculada que preside el camarin.

El sillar aparece representado en el altillo sobre el que se colocan los
simbolos en cada uno de los emblemas. Con ello -Ripa- quiere expresar la
estabilidad y firmeza que acompaifia a la sabiduria, que evita vacilar en uno
u otro sentido.

El libro de la Sabiduria con los siete sellos que lo mantienen cerrado,
significa, que los juicios de la Sabiduria divina se mantienen ocultos, pues
es cosa propia y correspondiente al honor del Sumo Juez esconder las
razones de sus juicios. En segundo lugar indica los ocultos designios de la
Sabidurfa divina respecto a las cosas futuras que Dios tiene previstas para
hacer sin querer por ahora revelarlos. En tercer lugar simboliza dicho libro
la oscuridad en medio de la cual viene envuelta la sabiduria, por cuya cau-
sa es defectuoso adquirirla. Es evidente que el misterio a revelar es el de
la Inmaculada Concepcidn, el cual aparece expresado en la "sefial” del c.

12 del Apocalipsis. Cristo es el Cordero que abre el libro y rompe los
sellos (Ap 6).

Estas son las razones -segin Ripa- por las cuales la sabiduria divina
tiene escondido muchos de sus misterios en el seno de la oscura nube
de sus palabras. Y dice nube siguiendo en esto a San Agustin en su De
Genesis contra Manicheos, donde dicha oscuridad de la escritura la
califica de nube. Lo cual viene a completar lo que deciamos al hablar de
la nube como presencia y morada de Dios, ahora misterio oculto que ha

o P RIPA, C., Iconologia, 11, 282-287.
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de revelarse. Al ser plateada y no oscura, y en relacién a todo el progra-
ma, expresa, posiblemente, el misterio revelado de la Inmaculada Con-
cepcion.

Finalmente, el "Cordero pascual" se pone sobre el libro -segiin Ripa-
siguiendo el texto del Apocalipsis "Digno es el cordero degollado de reci-
bir el poder, la riqueza, la sabiduria, la fuerza, el honor, la gloria, y la ala-
banza"(Ap 5,1). Como ya comentdbamos: El, al abrir los sellos, completa
la revelacion de Dios dando a conocer sus profundos designios.

Queda claro, que la intencionalidad de este emblema es presentar a
Marfa Sabidurfa de Dios, la mujer a través de la cual el hombre puede lle-
gar al conocimiento de Dios.

3.2. SEGuNDO EMBLEMA (F. 10)

En el segundo emblema leemos "CANDELabrum", y presenta un cande-
labro de siete brazos dentro de un espacio arquitectonico similar al anterior.

El candelabro aparece en varios pasajes del Antiguo Testamento: Exo-
do 25, 31-33. 37-40, asi como en Zacarias. 4, 1-6. 10-14. Su simbolismo -
seglin Chevalier-Gheerbrant- es doble: uno viene expresado por la vision
de Zacarfas, en el que las siete ldmparas representan los ojos de Yahvé por
toda la tierra, y otro un simbolismo césmico: "se le dan tantos brazos -dice
Josefo- como planetas se encuentran junto al sol"*.

En ambos casos, la relacion a Maria se refuerza doblemente, por una
parte como la Sabiduria que acompaiia a Dios y por otra como la mujer
vestida de sol de Apocalipsis 12.

3.3. TERCER EMBLEMA (F. 11)

En el tercero leemos "VERITAS", sobre el altar aparece un libro abier-
to, una palma verde y un sol dorado. Iconograficamente, la verdad -dice
Ripa- "se pintard bajo la forma de una mujer bellisima y desnuda, que
levanta en la diestra la imagen del sol, hacia el que estd mirando, mientras
con la otra sostiene un libro abierto y una rama de palma. Bajo su pié dere-
cho se ve el globo del mundo"*. En este caso, se han reducido los ele-
mentos simbolicos, la mujer no aparece como en el caso de la Sabiduria,
volviendo a completarse con la imagen central del camarin.

3 CHEVALIER, J. - GREENBANT , A., Diccionario de los simbolos, 243-245.

> RIPA, C., IC()n()l()gra 11, 391-392,
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Ripa nos desvela el simbolismo de los elementos que componen el
emblema: El sol significa que "la verdad es amiga de la luz, aunque por
si misma es una luz clarisima que nos muestra todo tal cual es. También
puede decirse que va mirando al sol, o sea, a Dios, sin el cual no hay luz
ni verdad alguna, puesto que sé6lo El es la verdad en s{ mismo". El libro
abierto "muestra que en los libros se encuentra la verdad de las cosas, rea-
lizdndose con ellos los estudios de ciencia. Es el conocimiento que se
comunica". Con la rama de palma se expresa "el vigor y al fuerza, pues
asi como la palma no se quiebra ante el peso, as{ también la verdad no cede
a ninguna de las cosas contrarias, y aunque muchos la opriman, siempre
acaba de nuevo alzdndose creciendo hacia lo alto. Ademads se significa con
lo mismo su fortaleza y victoria, pues, Esquines sostiene contra Timarco
que la verdad posee tanta fuerza que sale victoriosa frente a todas las
humanas opiniones"*.

En este emblema se presenta a Marfa como la verdad iluminada por
Dios capaz de vencer toda acechanza -Maria vencedora de la herejia- y en
la que se encuentra la verdad de Dios.
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3.4. CuARTO EMBLEMA (F.12)

El dltimo emblema dice "CRUX.JO" es decir Crucifijo. En €l se pre-
sentan los brazos cruzados de Cristo y San Francisco, en el fondo la Cruz
con inscripcién "INRI" y sobre el altillo un libro con dos cierres y una
naveta con incienso.

La presencia dentro del programa de la empresa franciscana estd plena-
mente justificada. En primer lugar por ser una iglesia de la orden, es fre-
cuente representar en ellos el emblema franciscano, como en este caso o
bien con los brazos cruzados y clavados en la cruz. Viene a ser la expresion
mads sintética de la espiritualidad franciscana: Francisco busc6 penetrar en
Cristo bajo todos los aspectos, en sus misterios de Encarnacion y dltima
venida. Pero fue el misterio de la Pasion el que mds le arrebaté y le com-
prometié mds a fondo hasta el extremo que afirma Tomds de Celano (Vita
11, 11) "vivi6 siempre clavado en la Cruz y queria permanecer largo tiempo
oculto en las heridas del Salvador. En este contexto los estigmas brillan al
exterior de su carne, porque en el interior echaban profundisimas raices'"**.

El libro y la naveta hacen referencia a la oracion, exhortacion que
Francisco hacia frecuentemente a sus frailes "amemos pues, a Dios y ado-
remosle con pureza de corazén y de mente ... ofrezcdmosle nuestras ala-
banzas y oraciones, dia y noche .... porque tenemos que orar siempre sin
cansarnos"®. La naveta hace relacion al Salmo 141, 2 "Suba mi oracidn a
1l como incienso en tu presencia’.

En segundo lugar, porque la nota mariana es una peculiaridad de la
orden franciscana desde su constitucion. Francisco de Asis no sabia mirar
al Hijo sin mirar a la Madre, -dice Tomas Celano- y sentia por ella un amor
indivisible, puesto que "por ella el Sefor, en su majestad, se hizo nuestro
hermano” (Cel IV 199), y en este sentido, confia su orden pobre a la Vir-
gen pobre, constituyéndola abogada suya y de sus frailes. Mientras que a
sus seguidores de todos los tiempos ordend "honrar siempre y magnificar
en todos los modos y maneras a la Virgen bendita", teniéndola "suma
devocion y veneraciéon" siendo siempre sus fieles servidores®.

En tercer lugar, -segiin Male- en una época en que la Iglesia se pre-
gunta atn si Maria habia escapado al pecado original, los discipulos de
San Francisco nunca dudaron en proclamar su Inmaculada Concepcién?.

* ANCILLI, E., Diccionario de Espiritualidad , 127~141
» Ibidem, 135.
% Ibidem, 136.
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3.5. EN CONCLUSION...

En su conjunto, estos emblemas, corroboran las tesis inmaculistas, y
estan en la base del desarrollo del tema de Maria como Sabiduria de Dios,
en el nivel principal del programa.

4. SIMBOLOS MARIANOS

El nivel superior, se encuentra en la cresteria que remata, a manera de
acroteras o encerrados en las rocallas que encuadran las ventanas del ati-
co. Son simbolos sencillos, individuales, tipolégicamente claros, utiliza-
dos tradicionalmente en el tema de la "Tota Pulchra":

e Sol, "Electa ut sol", Cantar de los cantares 6.9.
» Torre, "Turris David cum propugnaculis"”, Cantar de los cantares 4.,4.

* Pozo, "Puteus aquarum viventium', Cantar de los cantares 6,15 o "fons
signatus”, Cantar de los cantares 4,12.

* Ciprés, "Cipresus in Sion", Eclesiastico. 24,17.

e Luna, "Pulchra ut luna", Cantar de los cantares 6,9.
e Torre, "Turris eburnea”, Cantar de los cantares.7,5.
¢ Fuente, "Fons ortorum" Cantar de los cantares 4,15.
e Manantial, "Torrenteras del Libano" Jeremias 18,14.

La colocacion, enfrentados, sugiere una correlacion que refuerza el
significado.

4.1. SOL FRENTE A LUNA

Elegida como el sol, vestida de sol, iluminada por el sol, Maria apare-
ce limpia y pura como la luna, sin mancha ni arruga. Marfa no perdi6 la
virginidad en la Encarnacion del Hijo de Dios, condicién que proclamen
estos simbolos.

'4.2. TORRE FRENTE A TORRE

Refuerza el sentido de fortaleza, defensa y guifa. Torre de David: Fue
edificada para hermosura y adorno de la ciudad, Maria torre hermosisima
adorna la cuidad de Jerusalén. Fue fundada como cuidad de refugio, a la
que los judios acudfan en busca de asilo y seguridad, Maria es torre de refu-
gio que alcanza la gracia y el perdén para los pecadores. También se cons-
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de ella mil escudos; igualmente, Marfa armada de tantos escudos como son
sus gracias puede llamarse torre de fortaleza contra los enemigos™.

Torre de marfil: El marfil signo de muchas virtudes, con su admirable
y hermosa blancura, indica la incomparable virginidad de Marfa, lo que
confirma la Sagrada Escritura cuando dice: "Tu cuello como torre de mar-
fil". Ademas, es signo de fortaleza, dado que antignamente se fabricaban
sobre los elefantes torres muy altas; Marfa, asociada a la torre de marfil,
es la mujer fuerte capaz de quebrar la cabeza de la serpiente infernal. Tam-
bién tiene el marfil la virtud de apaciguar las olas, con lo que comparado
este mundo con el mar y la vida con la navegacion, Maria es la guia segu-
ra para aquellos que ansian llegar al puerto seguro de la salvacion®.

4.3. P0oz0 Y FUENTE

Su simbologia ya la hemos visto al tratar el "jardin cerrado" y "la fuen-
te sellada", con lo que reitera, una vez mas, la referencia a la virginidad y
fecundidad de Maria. Ademds, el pozo es simbolo de fuente de vida y
abundancia, particularmente en pueblos dridos, como los de los hebreos,
para los que las aguas vivas son mds que un milagro. El pozo de Sicar, en
el relato de la Samaritana (Jn 4, 12) es un bien dado por Jacob a los ante-
pasados y sobre el que se desarrolla la vida del pueblo. Jesus, va mads alld
para ofrecer a la Samaritana el agua viva que sacia para siempre la sed,
"Porque el agua que yo quiero darle se convertird en su interior en un
manantial del que surge la vida eterna"(Jn 4, 14b); y aclara todavia mas
su significado cuando en Jerusalén, el ultimo dia de la fiesta, Jests pro-
clamoé: "Si alguien tiene sed, que venga a mi 'y beba" (In 7 37)*. Queda
indicado claramente como Marfa es el pozo o la fuente que nos ofrece a su
hijo Jestis, tinica agua viva. '

4.4. CIPRES Y TORRENTERA:

El ciprés es portador de virtudes espirituales por su buen aroma;
ademads, al elevarse a la altura y hundir sus raices en las profundida-
des, es signo de inmortalidad. De ahi su uso funerario tan frecuente.
La torrentera o manantial, segin las simbologias, es fuente de vida o
de inmortalidad, de juventud o de ensefianza. El agua que de ellos

% DORNN, FE. X., Letanias lauretanas,.81.
* Ibidem, 37.

bENB/ﬁ.NTA Diccionario de los simbolos, 515; 849.
omas3
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mana es considerada como simbolo de maternidad. Asi maternidad e
inmortalidad se dan la mano para expresar esas condiciones tan propias en
Maria: Madre y Preexistente.

Este dltimo canto iconogréfico, en las alturas del Camarin se comple-
ta con la paloma. El Espiritu Santo que desciende desde la cipula y vuela
sobre la imagen central de Marfa. Con ello se cierra el programa, y Maria,
como el mismo camarin, se constituye en Templo del Espiritu Santo.

Inmaculada Concepcién. Salzillo. Convento de Franciscanos. Hellin. Vista lateral.

5. LA IMAGEN DE LA INMACULADA CONCEPCION (F. 13)

A pesar de ser un elemento afiadido al programa, por las caracteristi-
cas de la misma, me parece oportuno terminar esta descripcién detenién-
dome en esta imagen, hoy perdida. Los estudiosos de Francisco Salcillo,
sitian esta obra entre las mds depuradas del maestro imaginero. Realizada
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vento franciscano de Murcia*'. Elias Tormo la considera como "una de las
obras maestras de Salcillo, acaso la mas bella"*.

Desaparecida en 1936, seguimos la descripcion que nos ofrece Garcia-
Satco apoyandose en fotografias y comentarios anteriores. Iconografica-
mente, la imagen responde a la tipologia de la Inmaculada, que ya hemos
expuesto. Sin duda, es la Nueva Eva, la mujer apocaliptica, creada y for-
mada en el eterno pensamiento de Dios, concebida sin pecado y ofrecida
a los hombres como medio de salvacién. Se alza sobre la esfera que ase-
meja la béveda celeste, azul, en la que por una parte se adivina la luna con
las puntas hacia abajo, siguiendo las pautas de Interian de Ayala®”, y por
otra el sol, elementos propios de la tipologia mariana ya comentados.

La esfera se adivina entre nubes plateadas, sobre las que un grupo de
juguetones angeles ensalzan la figura de Maria, portando simbolos maria-
nos: una torre (turris eburnea); una palma, tal vez cambiada (en su origen
debid de ser una vara de azucenas "Virga Jesse floruit" Ezequiel 7, 15) con
la que atacaria las fauces del dragén, (nueva referencia a la mujer apoca-
liptica); en la parte baja otro que extiende las manos 1levaria -segun Gar-
cia-Satico- una filacteria con la leyenda "Tota pulchra est Maria" y por
ultimo, otro dngel porta un bello vaso (Vas spirituale, vas honorabile, vas
insigne devotionis) y deberia llevar la palma*.

La imagen responde al estadio final de la evolucién iconogréfica que
hace Trens, para expresar por ella sola, salvo los pequefios simbolos que
la acompafian, todo el potencial salvifico que su naturaleza contiene. Es
Maria, la virgen preexistente, luchado contra la herejia, que estd por enci-
ma de toda controversia, pues, -como dice Male- parece situarse en una
regién en la que los ataques de los reformadores no pueden alcanzarla,
teniendo la sublimidad de una idea eterna.

“ GARCIA-SAUCO, L.G., Francisco Salcillo y la escultura salcillesca en la provincia de Albacete, 55.

2 TORMO MONZO, E., Levante (provincias valencianas y murcianas).

“ INTERIAN DE AYALA, 1., El pintor cristiano y erudito o tratado de los errores que suelen
cometerse frecuentemente, en pintar y esculpir las Imdgenes Sagradas...

4 GARCfA—SAIjCO, L.G., Francisco Salcillo y la escultura salcillesca en la provincia de
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6. CONCLUSION

Todo el conjunto, es un canto y exuberante programa prodigado por la
decoracién rococd, en un momento en que la Virgen Inmaculada se hace
acompafar de pocos elementos.

Su aportacion iconogréfica radica en la relacién pldstica de Maria con
la Sabiduria preexistente de Dios. Que, si bien es un tema tratado ante-
riormente (San Pedro del Vaticano y el Ara Cceli), es original el hecho de
partir del capitulo 8 de Proverbios, y es un ejemplo concreto del queha-
cer franciscano en defensa y propagacion de la Concepcidon Inmaculada de
la Virgen Maria.

Contemplando este camarin, es 16gico pensar, que el pensamiento teo-
16gico mariano andaba por estos afios del siglo XVIII bastante maduro, y
que la enciclica Ineffabilis Deus de Pio IX no se haria esperar.
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PINTURA MURAL DE MEDIADOS DEL SIGLO XVIII: EL
CAMARIN DE LA VIRGEN DEL ROSARIO EN HELLIN.

Por José Sdnchez Ferrer

1.- INTRODUCCION.

El santuario se encuentra situado casi en el centro de la poblacién y en
la falda del cerro donde se alzaba su fortaleza. Su emplazamiento es mag-
nffico; estd rodeado por un atrio lleno de pinos y por un jardin bordeado
por unas bajas tapias desde el que se puede contemplar la fértil vega que
rodea a la ciudad.

Biblioteca Bifital deSABLIAI0 86, lasYingen Aot Resagio. Hellin. Fachada principal. (Foto. J. Sdnchez).



Comenzd siendo una pequefia ermita de una nave, hacia 1700 se ini-
ciaron las obras del camarin del que mds tarde trataremos y luego se trans-
formo en un templo de tres naves. Podemos conocer datos de esta tltima
realizacion a través del informe que Repullés y Vargas realizé en 1877
sobre la reparacion y ampliacion que por entonces se hizo de la fabrica de
la ermita'. Por este escrito sabemos que la nave central, cubierta con bove-
da de canon, era la antigua nave unica y que primero se construy6 la nave
de la izquierda y luego, concretamente en 1862, la de la derecha, para lo
cual hubo necesidad de desterrar en el cerro y demoler parte del castillo.
La actuacidn, proyectada y dirigida por el arquitecto hellinero Justo
Milldn, termind con la realizacidon de la esbelta torre octogonal de mam-
posteria y ladrillo, en 1876, y con la edificacion del atrio que rodea la igle-
sia. De unos afios después, 1887, es el ecléctico pértico de tres arcos (el
central perpendicular al eje longitudinal del edificio y los laterales for-
mando dngulos de cuarenta y cinco grados respecto al anterior) ornamen-
tado por un decorativo cornisamiento constituido por frontones triangula-
res rematados por cresterias (fot. 1); en 1888 se ejecuto el abovedamiento.

El anterior retablo de la iglesia, terminado en 1751, fue quemado en la
ultima guerra civil, siendo sustituido en 1947 por el actual, construido por
Rafael Milldn y policromado por Muiioz Barberdn (fot. 2). Entre 1969 y
1972, el pintor Francisco Reolid cubrié de pinturas las bovedas.
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Segun Felipe Picatoste?, la tradicion de la Virgen del Rosario refiere
que habiendo intentado los moros en una noche oscura rescatar por sor-
presa el castillo perdido, los cristianos fueron a un tiempo deslumbrados y
: advertidos del peligro por una resplandeciente claridad surgida de las
" entrafias del monte que les permitié repeler la intentona musulmana. Reco-
nociendo los habitantes de la fortaleza un milagro patente en este hecho,
buscaron su origen y encontraron la imagen en la falda del monte por la
parte occidental del castillo y alli, interpretando que éste era el deseo de la

Virgen, se levant6 la ermita.

Leyendas de origen aparte, la devocion a esta Virgen tuvo que surgir
asociada a la creacion de la Cofradia del Rosario en la poblacion. Segun
Martinez Garcia®, uno de los estudiosos del desarrollo de esta devocion, las
primeras noticias documentales que se conocen de la Cofradia y de la exis-
tencia de la ermita son de 1564. Esta institucion arraigé profundamente en
Hellin, recibiendo su titular fervoroso culto a lo largo de siglos que cul-
miné con su nombramiento de patrona de la ciudad en 1907.

La imagen que hoy tanto siguen venerando los hellineros no es la pri-
mitiva; aquélla era una talla de unos ciento treinta centimetros de altura
que fue destruida en 1937 y que se conoce por viejas estampas y por foto-
grafias. La actual y su trono son obras del escultor José Fernandez-Andes
quien hizo estas obras en 1939 y en 1947, respectivamente (fot. 3).

La talla tiene los mismos caracteres iconograficos que la antigua, es
decir, porta el rosario en su mano derecha y en la izquierda a su hijo. La
cabeza del nifio es la primitiva y fue lo inico que se salvo de la destruc-
cion. Tras su coronacion, celebrada en 1955, se le anadieron la media luna
a los pies, el baston de mando, reconociéndola alcaldesa, y la medalla de
oro que le ofrecio la ciudad. Son de destacar por su riqueza la aureola y las
dos coronas que se labraron para su coronacion.

La celebracion en su honor mds importante es la conmemoracién
de la solemne coronacidn, acto que constituye el tema de la vidriera del
vano luminoso del transparente del camarin construida hace unos afios

! REPULLES Y VARGAS, E. M. “Ermita de Nuestra Sefiora del Rosario” en Anales de la cons-
truccién y de la industria n° 12. Madrid, 25 de junio de 1877. El informe nos lo ha proporcio-
nado Antonio Moreno, cronista de Hellin, a quien se lo agradecemos mucho.

> En FORT GAUDI, I. Espaiia mariana 1: Obispado de Albacete. San Climent de Llobregat
(Barcelona), 1977.

» MARTINEZ GARCIA, E. “Historia del culto a la Santisima Virgen del Rosario, Patrona de

Hellin” en Macanaz n° 3. Hellin, 1952. Pdgs. 51-62.
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(fot. 4; situacién en n° 30 de la fig. 2). Por este motivo se organizan diver-
sos actos entre los que destacan el novenario y el tradicional Rosario de la
Aurora. El dia 30 de mayo, el previo al aniversario, se lleva la imagen a la
parroquia de la Asuncion y se coloca en su escalinata en donde los nifios
le hacen una ofrenda de flores; la fiesta concluye con la procesién que
devuelve a la Virgen a su santuario.

Fot. 3.- Virgen del Rosario. José Fernandez-Andes. 1939. Hellin. (Fot. S. Vico).
Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»
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Fot. 4.- Santuario de la Virgen del Rosario. Camarin. Hellin. Vidriera que cierra el vano
luminoso del transparente. (Fot. S. Vico).

2.- EL CAMARIN.

2.1.- ASPECTOS ARQUITECTONICOS.

_ El camarin del santuario de la Virgen del Rosario estd construido
en la cabecera del templo, a continuacién del presbiterio y como culmina-
cién de su ¢je longitudinal. Se inici6 hacia 1700* y la obra de albafiileria
debié estar terminada en 1737, porque se conoce una cita de la colocacién
de la imagen en dicha estancia en un documento de ese afio’. En 1760 se

* LOSADA AZORIN, A. A. Historia de la Semana Santa de Hellin. Cofradias y Hermandades.
Hellin, 1993. Pag. 83.

s MARTINEZ GARCIA, E. “Historia .. - Op. cit. Pag. 53.
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pint6 el bocaporte® y en 1762 se cubrieron los arcos y cornisas del interior
con espejos y dorados’. Hay que considerarlo totalmente concluido en
1763, ya que una inscripcién del camarin dice que se acab6 de dorar el 29
de agosto del afno mencionado; por tanto, de hacia esos afios deben ser las
pinturas que lo cubren interiormente. Unos afios después, en 1776, se
construyeron la embocadura del transparente, de espejos y tallas doradas,
y las dos puertas de acceso®. Sendas inscripciones en la parte baja de dos
de las pilastras indican restauraciones muy posteriores de las pinturas: una,
en 1945, realizada por Manuel Mufioz Barberén; y la otra, en 1975, efec-
tuada por Francisco Garcia Herreros.

Es un camarin-capilla sobre cripta, de los denominados ocultos, es
decir, de aquellos que el interior apenas se percibe desde la iglesia y es
necesario penetrar en ellos para poder contemplarlos completamente; la
pieza queda oculta a la mirada de los fieles, no entrando en competencia
visual con el espacio arquitectonico en el que estd integrada.

En los camarines ocultos se pueden distinguir dos variantes: altos y
bajos.

- Bajos. Cuando, aunque puedan tener criptas o salas inferiores, estdn,
aproximadamente, al mismo nivel que el presbiterio o la capilla con la que
comunica el transparente.

- Altos. Cuando estdn sobre otra estancia, generalmente la sacristia o
una cripta, construida al nivel del presbiterio o la capilla; por ello, la
embocadura aparece a varios metros de altura sobre el suelo del recinto al
que da el transparente.

En funcidn de estas caracteristicas, el camarin que estudiamos hay que
considerarlo de cardcter mixto. Por un lado, es bajo, ya que su pavimento se
encuentra al mismo nivel que el presbiterio; pero, por otro, es alto, debido a
que el presbiterio estd elevado con respecto al resto de la iglesia. Las dos
entradas a las escaleras de la cripta se encuentran entre los niveles de las
naves y del presbiterio. Se trata, pues, de una construccion con personalidad
y cierta originalidad arquitect6nicas; por el contrario, el sistema de acceso
al camarin es del tipo mds simple: penetracion directa tras cruzar uno de los
dos vanos que se encuentran a los lados del altar mayor del santuario.

s LOSADA AZORIN, A. A. Hellin en su historia. Un Municicpio de Castilla-La Mancha. Hellin,
]994.‘Pe’1g. 173.

" MARTINEZ GARCIA, E. “Historia...”.- Op. cit. Pdg. 57.

., " Ibidem. P‘ci%. 58. )
Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Sinos fijamos en las relaciones volumétricas externas que existen entre
el camarin y el resto del edificio podemos percibir que el primero posee
cierta individualizacion arquitecténica al diferenciarse sensiblemente del
cuerpo general del edificio: sobresale en altura, se manifiesta como una
unidad material que tiene cierta independencia y posee un acabado de
mayor calidad que el resto de la construccién. Se presenta poligonal, con
cadenas de sillares en los dngulos y ventana de iluminacién del transpa-
rente encuadrada por pilastras y entablamento, éste rematado por plintos
con pirdmides terminadas en bolas y coronado por una cruz; todo labrado
en piedra (Fot. 5).

Fot. 5.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Vista exterior del camarin. (Fot. I. Sanchez).

El interior del camarin es amplio, tiene como planta un poligono irre-
gular de ocho lados formado asi: un lado, el del transparente, de longitud
equivalente a la méxima anchura de la estancia; seis lados, iguales dos a
dos, de diferentes longitudes; y uno que, a su vez, esta constituido por una
linea poligonal de tres lados, dos pequeiios y el restante, el de la ventana
de iluminacion, mas largo, siendo éste el verdadero octavo lado del poli-
gono (ver planta). El pavimento es de cerdmica valenciana.

El alzado se estructura a través de la articulacion de paredes y de pilas-
tras con dos cuerpos; el primero estd rematado por quebrado entablamen-
to y sobre el mismo se superpone el segundo, formado por una porcién
ma4s estrecha que prolonga el inferior y sobre el que se apoya una cornisa,
también quebrada. Se cubre con béveda rebajada de casquetes con aristas
resaltadas por nerviaciones planas que confluyen en la clave. La clave,

los radiales de la cdpula y las pilastras, cornisas y entablamentos, apare-
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cen intensamente adornados con elementos caracteristicos del rococoé:
dorados, gruesas molduras, rocallas, espejuelos, cornucopias, etc. La
embocadura, cerrada por arco de medio punto, es sencilla pero cubierta de
rocallas doradas y espejos. Los paramentos del recinto y los plementos de
la béveda se hallan totalmente cubiertos de pinturas al éleo de autor ané-
nimo que tienen notable interés iconografico y estimable valor artistico
(fot. 6).

Fig. 1.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Planta del camarin con la proyec-
cién de las nerviaciones de la boveda.

2.2.- LLAS PINTURAS (VER LA SITUACION EN LA FIG. 2).

Nada sabemos del autor, ni se han encontrado noticias documentales
sobre las pinturas. Tampoco tenemos referencias sobre el encargo de la
obra. Los murales de la parte baja del camarin tienen pintadas en su parte
inferior cartelas sobre simulados cueros recortados; en ellas no se hicieron
inscripciones, por lo que no sabemos qué tipo de informacién debian
comunicar; el hecho de que en los murales “Addn trabajando la tierra y
Eva amamantando a Cain'y Abel” 'y “Los sacrificios de Cain y Abel” haya
una cartela para cada uno de los personajes nos sugiere pensar que la fina-
lidad de las mismas era la de indicar el nombre del personaje o de la esce-
na que se habia representado.

La fuente de inspiracion principal del artista son los grabados, de distin-
ta procedencia pero al parecer siempre de notables maestros; al menos esto es lo
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litado Ana Rosa Alvarez, estudiosa de las manifestaciones artisticas producidas
con esta técnica, a quien agradecemos mucho su colaboracion. A la vista de todo
ello, podemos pensar en la existencia de dos tipos bésicos de fuentes:

a).- Las estampas de pintores del norte de Europa, como prueba que en
la “Sagrada Familia” (n° 20; fot. 26) se copie una estampa de Johann
Heinrich Léffler Jr., que la figura de Adan (ver especialmente el n° 3; fot.
9) se saque de grabados de Lucas van Leyden’y que “La Asuncion de la
Virgen” (n° 21; fot. 27) esté basada en estampas de la obra de Rubens.

b).- Las escenas intercaladas en los textos de los libros litirgicos, como
los evangeliarios y epistolarios. Muestras de ello son “La Adoracion de los
pastores” (n° 16; fot. 22) y “La Adoracion de los Reyes Magos” (n° 17;
fot. 23); ambas estdn sacadas de estampas que figuran en el Misal Roma-
no. La primera figura en las ediciones de 1669, 1736 y 1754; la segunda
se encuentra en un ejemplar de 1697.

Fot. 6.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin.
Vista del interior del camarin. (Fot. S. Vico).

° El tono general de las pinturas de las series de la Creacion y del Pecado Original estd impregna-
do de la obra de este pintor neerlandés (Leiden, 1489 6 1494 — Leiden, 1533. Sus grabados en
cobre y madera le dieron gran fama; en ellos muestra gran influencia de Durero. Sus caracteris-
ticas fundamentales fueron: sensibilidad y maestria en el dibujo, delicadeza de las sombras,
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Los paramentos internos de las paredes del camarin estdn articulados
en dos paneles superpuestos, el de abajo mucho mas amplio que el supe-
rior, y ambos estan pintados, cada uno con series temdticas diferentes.

- En el de abajo se representaron temas que corresponden a los origenes
del mundo y del hombre y a la historia primitiva del género humano, es
decir, a las primeras narraciones del libro del Génesis; son los siguientes:
1.- La creacion de las aves y de los cuadriipedos.
2.- La creacion de Addn.
3.- La creacion de Eva.
4.- Tentacion y caida de Addn y Eva.
5.- La expulsion del Paraiso:
a.- Eva.
b.- Arcangel.
c.- Adan.
6.- Adadn trabajando la tierra y Eva amamantando a Cain 'y Abel.
7.- Los sacrificios de Cain y Abel.
- En el de arriba se narran escenas pertenecientes al ciclo de Jacob; en con-
creto, las siguientes:
8.- Esaii vende el derecho de primogenitura. Jacob bendecido por Isaac.
9.- La huida de Jacob.
10.- El suefio de Jacob.
11.- Jacob conoce a Raquel.
12.- Lucha de Jacob con el dngel.
13.- Jacob mistico.
- En las superficies triangulares de los plementos de la boveda figuran
escenas de la vida de Maria; todas, menos una, relacionadas con el naci-
miento y primeros afios de la vida de Jests. Los temas son:
14.- La Anunciacion.
15.- La Visitacion: el Encuentro.
16.- La Natividad: la Adoracion de los Pastores.
17.- La Natividad: la Adoracion de los Magos.
18.- Purificacion de Maria y Presentacion de Jesiis en el Templo.
19.- La Huida a Egipto.
20.- La Sagrada Familia.
21.- La Asuncion de Maria.
- En los fustes de las ocho pilastras, otros tantos dngeles -enmarcados y
rodeados por flores y ristras de rosas- muestran elementos simbdlicos. Son
los siguientes:

22.- Angel con una palma.
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23.- Angel con una rama de lirios o de azucenas.
24.- Angel con un espejo.
25.- Angel con una ramita de olivo.
26.- Angel con un narciso.
27.- Angel con una palma.
28.- Angel con un ramo de rosas.
29.- Angel con un ciliz.
Procederemos a estudiar cada una de las representaciones.
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Fig. 2.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Grafico con la indicacién de la
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A).- ANTIGUO TESTAMENTO: REPRESENTACIONES DEL
GENESIS.

A.1.- CicLO DE LA CREACION DEL MUNDO Y DEL HOMBRE.

Los cuadros que constituyen el ciclo llenan tres de los cuatro espacios
rectangulares inter-pilastras de las paredes.

A.1.1.- La creacion de las aves y de los cuadripedos (loc. 1; fot. 7).

En el Antiguo Testamento aparecen cuatro relatos sobre la creacion:
dos en el Génesis (caps. 1 y 2), uno en el libro de los Proverbios (Pv.: 8,
22-31) y el cuarto en ciertos pasajes de los libros proféticos y sapiencia-
les"; sin embargo, son los del Génesis los que han fundamentado la cos-
mologia cristiana.

De acuerdo con la cosmogonia hebrea del Génesis, el primero de los
cinco libros de la Torah o Pentateuco narra la creacion del mundo por Dios
en seis etapas o dias. No obstante, a pesar de la aparente sistematizacion,
el panorama que ofrece el libro es confuso porque recoge dos relatos de la
misma accién que, a veces, son incluso contradictorios (ver Gén.: 1, 1-
25'); esto, segtin Réau, pone al descubierto la yuxtaposicion de dos ver-
siones inconexas y modificaciones de visible rastro’, y, segtin Gerard,
“subraya hasta qué punto los actos del Creador y la cronologia de los efec-
tos de los que €l es causa primera pesan poco frente a las utiles ensefian-
zas para la comprension de la historia de la Salvacion, tinico verdadero
objeto del mensaje biblico”".

En el primer relato se dice que en el dia quinto Dios cre6é “fodos los
seres vivos que serpentean y bullen en las aguas, segiin su especie, y todas
las aves aladas segiin su especie” (Gén.: 1, 27) y que en el sexto “Hizo
Dios los animales salvajes segiin su especie, los ganados, segiin su espe-
cie, y todos los reptiles de la tierra, segiin su especie” (Gén.: 1, 25) “Y
cred Dios al hombre a imagen suya: a imagen de Dios lo cred; varon y
hembra los creé” (Gén.: 1, 27). En esta version, Dios hace al hombre para
dominar sobre todas las otras criaturas de su entorno natural.

' AA. VV. Nuevo Diccionario de la Biblia. Del Taller de Mario Muchnik. Madrid, 2001. Pdg. 205.
" Todos los textos que utilizamos los extraemos de La Biblia de Editorial Herder. Barcelona, 1976.

2 REAU, L. Iconografia del arte cristiano: Iconografia de la Biblia (Antiguo Testamento). Ed. del
Serbal. Barcelona, 1996. Pag. 87.

" GERARD, A. M. Diccionario de la Biblia. Anaya & Mario Munchik (Parls 1989). Madrid, edi-
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Fot. 7.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. La creacion de los

cuadriipedos y de las aves. (Fot. S. Vico).
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Fot. 8.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. La creacién de Addn.

(Fot. S. Vico).
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El segundo relato se refiere mas al origen del ser humano que a la for-
macidn del universo; se trata de una concepcién antropolégica del mundo
en la que de todos los seres vivientes Dios formé primero al hombre, lue-
go el jardin del Edén con todo tipo de plantas, después “todos los anima-
les del campo y todas las aves de los cielos”, finalmente, cred a la mujer
(Gén.: 2, 5-25). En esta segunda version, el Creador destina a la pareja a
ejercer el dominio sobre todas las restantes criaturas terrestres y a ostentar
una dignidad sin igual entre ellas.

El mural de Hellin no se ajusta con fidelidad a alguna de las dos
narraciones, ya que el pintor recoge la creacion de los animales cuadripe-
dos y de las aves, conjunto que no aparece individualizado en ninguna eta-
pa biblica. La accion se presenta en el marco idilico de un Paraiso de den-
sa vegetacion que tiene al fondo un paisaje rocoso imaginario; Dios, de
pie, en el centro de la escena, sugiere el acto creador por medio del gesto,
delicado y elegante, del brazo y de la mano y de la expresion solemne del
rostro, en una actitud ajustada al tipo “patriarcal” caracteristico de Dios
Padre; a su alrededor, diversos animales.

A.1.2.- La creacion de Adan (loc. 2; fot. 8).

El Génesis concreta el modo de la creacién del primer hombre en el
segundo relato: “Entonces Yahvéh formo al hombre del polvo de la tierra,
insuflo en sus narices aliento de vida y fue el hombre ser viviente” (Gén.:
2,7). “De este modo se afirma a la vez su origen humilde, andlogo al del
suelo, las plantas o los animales, y su elevacion por un acto particular del
Creador a un estado que le distingue de las otras criaturas terrestres” .

Como en la escena anterior, el pintor recoge el acto creativo en un fron-
dosisimo Edén, plagado de hermosas aves, adornado de bellas flores y
cerrado en el fondo por un paisaje imaginado. El Creador no modela el
cuerpo de Adédn con barro, ni aparece insuflando sobre €l la vida, como
dice el texto biblico; el artista se ha inclinado de nuevo por la sugerencia
gestual, solemne y delicada a un tiempo; Dios, de pie, siguiendo el mismo
esquema “patriarcal” que antes -otra vez alejado de la iconografia deriva-
da del Renacimiento italiano, en la que se le representa preferentemente
planeando en el cielo-, se acerca a Addn con tenue paso, levanta con sua-
vidad, y al mismo tiempo con firmeza, el brazo derecho de la figura huma-
na, sentada en postura escorzada, y le impone la mano sobre la cabeza
infundiéndole el hdlito vital. La vida trasmitida por la mano de Dios, como
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si de una irradiaciéon de la misma se tratase, lo mismo que representd
Miguel Angel en el fresco de la Capilla Sixtina.

A.1.3.- La creacion de Eva (loc. 3; fot. 9).

También es en el segundo relato en el que el Génesis detalla la creacion
de la primera mujer: “Entonces Yahvéh hizo caer sobre el hombre un pro-
fundo sopor, y el hombre se durmié. Y le quito una de sus costillas, y cerro
nuevamente la carne en su lugar, y de la costilla que habia quitado del
hombre formo Yahvéh la mujer, y la presento al hombre” (Gén.: 2, 21-22).

Segiin Réau”, la creacion de Eva ha sido mas representada en el arte
cristiano que la de Addn por el arraigo de la concordancia, enunciada por
San Pablo y ratificada por los tedlogos de la Edad Media, de que la crea-
cion de Eva, que sale del flanco de Adan dormido, es el simbolo del naci-
miento de la iglesia, que sale del flanco abierto de Cristo en la cruz.

Nuevamente, el maestro de Hellin nos muestra una iconografia que
se aleja de las numerosas variantes habituales y de los convencionalismos
mads frecuentes de representar la escena, seguramente por el tipo de fuen-
te que elige como modelo.

El hombre ni estd dormido, solamente ligeramente recostado sobre
una roca, con el ombligo perfectamente marcado, como es caracteristico
en la inmensa mayorfa de sus representaciones, aunque no sea nacido de
mujer; ni el busto de Eva se separa de la costilla de Adan expandiéndose
en cabeza de mujer; ni Eva sale totalmente formada del costado de Adan;
tampoco la primera mujer planea por encima del hombre, ni adora al Cre-
ador arrodillandose ante €l con las manos unidas y actitud devota. Aqui,
Eva aparece totalmente separada del cuerpo del que serd su compafiero
siguiendo la férmula de los pintores renacentistas.

En Hellin, la escena aparece representada a través de unos caracteres
diferentes. Ante un paisaje mds desarrollado y mds rocoso que en las esce-
nas precedentes, Dios, a la derecha, con aspecto menos imponente que en
las ocasiones anteriores, camina hacia la primera pareja humana -que,
pudicamente, oculta con artificiosos ramajes sus partes intimas para que
no las vea el espectador, ya que en el texto biblico se dice que “Ambos
estaban desnudos, el hombre y su mujer, pero no se avergonzaban” (Gén.:
2,25)- y le muestra la mujer a Adén, sefialdndola con su diestra. En el cen-
tro, Addn gira su cabeza hacia Eva, y la contempla con intensa admiracion;
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Fot. 9.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. La creacion de Eva.

(Fot. S. Vico).
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Fot. 10.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. La Tentacién y Caida de

Addn y Eva. (Fot. S. Vico).
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tanto su boca como su mano izquierda parecen expresar: “Esta si que es
hueso de mis huesos y carne de mi carne”, corroborando su expresion la
frase “Por eso, dejard el hombre a su padre y a su madre y se unird a su
mujer, y vendrdn a ser los dos una sola carne” (Gén.: 2, 23-24).

A la izquierda, Eva, quien lejos de mostrarse orante o meditativa, se
manifiesta de forma muy diferente. Si el gesto es, a nuestro juicio, el
medio expresivo mds importante de este ciclo, y lo hemos indicado para
los cuadros anteriores, el de Eva es fundamental para calibrar el concepto
que se quiere transmitir sobre la primera mujer; ésta, sintiéndose observa-
da y ddndose cuenta del efecto que causa en su companero, se dirige hacia
€l complacida, mirando el mechén de pelo que con su mano derecha sepa-
ra de su larga melena en un mohin de asombrosa coqueteria, actitud que
en ciertas ocasiones, especialmente en €poca prebarroca, se recogia en
escenas de la Tentacion y Caida, en las que Eva se miraba en un espejo,
simbolo de la soberbia y de la vanidad y también, a veces, de la lujuria.

El arte cristiano nunca fijo tipos iconograficos para los padres de la
humanidad; los artistas los imaginaron de acuerdo con sus ideales perso-
nales y con las modas de cada tiempo. Aqui se les representa bastante
blancos y con cabelleras rubio-doradas; Adan con el cabello rizado, Eva
con larga melena.

A.2.- CicLO DEL PECADO ORIGINAL

A.2.1.- Tentacién y Caida de Addn y Eva (loc. 4; fot. 10).

Dice el Génesis que “planto Yahvéh un jardin en Edén, al oriente, y puso
alli al hombre a quien habia formado. Y Yahvéh hizo brotar del suelo toda cla-
se de drboles gratos a la vista y de frutos sabrosos; y también el drbol de vida
en medio del jardin, y el drbol de la ciencia del bien y del mal” (Gén.: 2, 8-9).

Los artistas, en general, no se han preocupado por las controversias y
teorias que los tedlogos mantuvieron durante siglos en relacién con la
situacién, forma y localizacién del Paraiso Terrenal, pero casi siempre lo
plasmaron en sus pinturas como un lugar idilico, refrescante, luminoso y
lleno de paz, surcado de fuentes y de corrientes de agua; jardin de delicias
poblado de animales y plantas de todas las especies. Esta es la imagen que
siempre transmite el maestro de Hellin en sus vistas del mismo; espacio
frondoso, umbrio, pleno de vegetacion -con preciosos y cuidados macizos
de diversas flores en los primeros planos-, con aves de hermoso plumaje y

paisaje rocoso imaginario al fondo.
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Prosigue el Génesis: “Tomd, pues, Yahvéh al hombre, y lo instalo en el
jardin de Edén para que lo cultivara y guardara. Y Yahvéh dio al hombre
este mandato: De todo drbol del jardin podrds comer; mas del drbol de la
ciencia del bien y del mal no comas, pues el dia en que de él comieres,
morirds sin remedio” (Gén.: 2, 15-17). Luego Dios creé a los animales y
a la primera mujer.

En el tema de la Tentacion y Caida de nuestros primeros padres, uno
de los mas cultivados del arte cristiano, el pintor del camarin hellinero pre-
senta: a la derecha a Adan, sentado, tan poco expresivo que parece como
ausente, quien, impasible, alarga su brazo derecho para coger la fruta que
la mujer le entrega -quizas su actitud responda al deseo de darle un papel
pasivo en la desobediencia, como era defendido por una de las lineas de
interpretacion teoldgica del tema-; a la izquierda a Eva, quien, ademds de
darle una fruta a Adan, estd cogiendo otra del drbol prohibido para comér-
sela ella -papel activo-; en el centro, el arbol de la ciencia del bien y del
mal con la serpiente y sobre €l la representacion del tentador.

La composicion, muy cldsica y habitual, marca fuertemente el eje de
simetria al constituirlo por los elementos mds significativos de la escena: las
manos de Adan y Eva con la fruta prohibida -se convierten en el centro geo-
métrico y visual de la pintura-, la mano de Eva que coge otra fruta, el arbol,
la serpiente y la figura del diablo -poco iluminada y de indefinida tipologia-.

En la Biblia, la serpiente es solamente el instrumento del demonio; sin
embargo, en el arte cristiano suele combinarse a ambos en un solo ser. En
Hellin se sigue el texto veterotestamentario y los dos se presentan como
seres independientes: la serpiente aparece enroscada en el drbol y el dia-
blo, oscuro, casi una sombra peluda, con cabeza de cornudo fauno -quizas
debido a la influencia del paganismo renacentista- esta escondido entre las
ramas y, porque ya ha tentado a Eva, a la expectativa de lo que estd ocu-
rriendo. ’

A.2.2.- La expulsion del Paraiso (loc. 5; fots. 11, a, b, ¢).

Consumada la desobediencia, narra la Biblia que Adan y Eva se dieron
cuenta que estaban desnudos; por esto, cogieron hojas de higuera y se
hicieron unos cefiidores. Al ser descubiertos, Yahvéh maldijo a la serpien-
te y a ellos, a quienes les hizo una tinica de pieles para que se vistieran,
les impuso castigos; expulsé del paraiso al hombre, al que siguié la mujer,
“No sea que ahora alargue su mano y tome también del drbol de la vida,
coma de él y viva para siempre” (Gén.: 3, 22).
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Fot. 11, b.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. La Expulsion de!
Paraiso: el Arcdngel. (Fot. S. Vico)

! <aant AT
Fot. 11, a.- Santuario de la Fot. 11, c.- Santuario de la
Virgen del Rosario. Hellin. Virgen del Rosario. Hellin.
Camarin. La Expulsién del Camarin. La Expulsion del
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El pintor colocd la escena en la embocadura del vano de luz, Eva en la
parte izquierda, Adén a la derecha y el arcangel en la béveda.

Ante un bello paisaje, en este caso menos frondoso que los ante-
riores, la pareja sale del Paraiso: la mujer tapa sus desnudeces con la ttini-
ca, manos y un mechén de pelo; Addn lo hace con las biblicas hojas de
higuera. Las actitudes de ambos son muy diferentes: ella cabizbaja, €l
enfadado, con un gesto enérgico de recriminacién dirigido hacia la que le
habia dado el fruto prohibido -nuevamente, la interpretacion que Eva fue
la promotora y principal culpable del pecado-, bastante parecido al que
presenta el Cristo del Juicio Final de Miguel Angel en la capilla vaticana.
El dngel, sobre ellos, empuiiando una espada flamigera -imagen del relam-
pago porque la residencia de la inmortalidad estaba protegida por el rayo-
les muestra la salida y ejecuta la sentencia.

A.2.3.- Adén trabajando la tierra y Eva amamantando a Cain y
Abel (loc. 6; fot. 12).

En torno a una de las puertas de acceso al camarin, y en una com-
posicién que el pintor adapta a las dos paredes de uno de los rincones de
la estancia, se muestra, ante otro bello paisaje en el que se puede contem-
plar un amanecer, la escena del castigo al que han sido condenados los
padres del género humano.

Momentos antes de la expulsion, Dios le dijo a la mujer: “Multiplica-
ré en gran manera tus sufrimientos y tus prefieces, dards a luz hijos con
dolor. Hacia tu marido serd tu anhelo, pero él te dominard” (Gén.: 3, 16).
Como reflejo, Eva, sentada, apesadumbrada, amamanta a uno de sus dos
primeros hijos, mientras el otro estira de su tdnica solicitando su turno.

Al hombre le dijo: “Maldita serd la tierra por tu causa; con trabajo
sacards de ella el alimento todos los dias de tu vida; espinas y cardos te
producird, y la hierba del campo comerds. Con el sudor de tu rostro come-
rds el pan, hasta que vuelvas a la tierra, pues de ella fuiste tomado; ya que
polvo eres y al polvo volverds” (Gén.: 3, 17-19). En consecuencia, en la
escena aparece Addn encorvado, con la musculatura de la espalda tensa,
abriendo un surco con una pala para cultivar la tierra.

A.2.4.- Los sacrificios de Cain y de Abel (loc. 7; fot. 13).

Con este conocido tema concluye la serie; como el anterior, se desa-
rrolla en torno a otro rincon, el que existe en la segunda puerta de acceso

al camarin. Nuevamente hay que destacar el paisaje, aqui complementado
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por dos cascadas situadas en la parte inferior de una de las paredes.

A la izquierda, segtin se mira, Cain, labrador, en actitud un tanto decla-
matoria, ofrece a Yahvéh en sacrificio frutos de la tierra; a la derecha, Abel,
pastor, en postura orante, hace 1o mismo con un cordero. La hoguera del
primero produce humo denso y negro, exponente de la no aceptacion divi-
na de la ofrenda; por el contrario, de la del segundo surge una limpia
columna que sube recta hacia €l cielo como signo del agrado de Dios.

=T

Anl

Fot. 12.- Santuario de la Virgen del Fot. 13.- Santuario de la Virgen del

Rosario. Hellin. Camarin. Addn trabajan- Rosario. Hellin. Camarin. Los sacrificios

do la tierra y Eva amamantando a Cain de Cain y de Abel. (Fot. S. Vico).
y Abel. (Fot. S. Vico). '

A.3.- CICLO DE JACOB.

La historia de Isaac y de sus dos hijos se encuentra en el Génesis des-
de el capitulo 26, versiculo 19, hasta el capitulo 36, versiculo 42; la mayor
parte de lo escrito estd dedicado a Jacob. El final de la vida de este patriar-
ca estd mezclado con la historia de su hijo José, con quien se retine en
Egipto y a cuyos hijos, Efraim y Manasés, bendice antes de morir.
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Primer periodo.

Del matrimonio de Isaac y Rebeca nacieron dos gemelos, Esau y
Jacob. La rivalidad, que comienza ya en el seno de su madre, de los dos
hermanos, menos triagica que la de Cain y Abel, se convierte en el princi-
pal resorte de la historia.

Después de haber comprado a Esau el derecho de primogenitura por un
plato de lentejas, Jacob, con la complicidad de su madre, de quien era el
hijo preferido, le suplanté y consigui6 la bendicion de su padre, ya ancia-
no y ciego. El furor que provoc6 en Esad esta accion obligé a marcharse a
Jacob.

Segundo periodo.

Fue a Jardan (Mesopotamia), pais de origen de su madre y de su abue-
lo Abraham, a casa de su tio Laban.

En el transcurso del viaje, una noche sofi6 en una escalera que unia el
cielo y la tierra por la que subian y bajaban dngeles.

Laban le tom6 a su servicio y para pagarle sus prolongados y leales
trabajos de pastor de sus ganados, le dio en matrimonio a sus dos hijas; en
primer lugar, y con engafio, a Lea, después a Raquel.

Tras una disputa con su tio, suegro y patrén, Jacob decidié volver a
Canadn, hacia donde sali6 sin comunicarlo, lleviandose a sus mujeres, la
parte del ganado que le correspondia y los idolos domésticos.

Después de la persecucion de Labdn, de hacer las paces con él, de
luchar contra un dngel que le cerraba el paso de un torrente y de enviar
ricos presentes a Esat, se reconcilié con su hermano y se establecio en
aquellas tierras.

Tercer periodo.

Comienza en el momento de su partida a Egipto y termina con su
muerte. No haremos mencién de lo que se cuenta en la Biblia porque su
acontecer, al contrario que el de los dos anteriores periodos, no tiene rela-
cion con las pinturas del camarin que tratamos.

La historia de Jacob aparece representada en el arte de muchos perio-
dos histdricos, bien en escenas individualizadas, de las que se conocen,
mds o menos, una docena, bien en ciclos, en los que se agrupan un nime-
ro indeterminado, segtin los casos, de ellas. En Hellin, concretamente, la
serie esta constituida por seis pinturas en las que se representan siete epi-
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La situacién de los relatos estd ordenada en funcion de su sucesion
cronoldgica y del sentido 16gico del recorrido del camarin por parte del
visitante. Hay que entrar por la derecha, lado de la epistola, y deambular
para salir por la izquierda, lado del evangelio; asi se pasa ante los paneles
1, 2,3 y4. Los dos tltimos, 5 y 6, no se pueden ver al entrar porque estdn
colocados sobre las puertas, por eso hay que visualizarlos al final, cuando
la vista puede posarse sobre el muro del transparente, cuyos extremos ocu-
pan; de esta forma el creyente completaba el recorrido.

Todos los cuadros tienen como denominador comun un fondo paisajis-
tico constituido por un bosque muy poblado de un arbolado impropio de
las tierras en las que transcurren las narraciones biblicas; en alguna oca-
sion, en medio de ellos se destacan palmeras; en cuatro cuadros se pinto
un arroyo. Cuando aparecen casas, lo que sucede en cuatro pinturas, ocu-
rre un hecho parecido al precedente; todas, con la excepcion de la tienda
de la bendicion, son de tipo occidental, no respondiendo, por ello, a los
patrones histéricos. También en el vestuario aparecen estos anacronismos
ya que algunas figuras llevan atuendos de la época en que se pintaron.

Trataremos de cada una de las escenas representadas.

A.3.1.- a).- Esau vende el derecho de primogenitura. b).- Jacob
bendecido por Isaac (loc. 8; fot. 14).

Son dos escenas que ocurren en diferente momento, aunque estan
representadas en una misma pintura, procedimiento muy frecuente en las
manifestaciones pictoricas y en los relieves de cardcter narrativo de
muchos estilos artisticos. En primer término y a nuestra izquierda, se
muestra la primera escena; en segundo término y a nuestra derecha, la otra.
El pintor unié6 ambos episodios; seguramente la intima conexién que
ambos tienen en la historia le posibilit6 juntarlos y asi poder disponer de
un panel que le permitiese ampliar las escenas del ciclo.

A.3.1.- a).- Esau vende el derecho de primogenitura. (Gén.: 25, 29-34).

Se representa a Jacob, hombre sedentario de natural apacible que se
complace “bajo las tiendas”, sentado, entregando el plato de lentejas a
Esat, cazador, de pie, bien armado y acompafado por los perros. Es una
escena que se ajusta a la iconografia tradicional del tema.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Fot. 14.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. Esaii vende el derecho de

primogenitura. Jacob bendecido por Isaac. (Fot. S. Vico).

A.3.1.- b).- Jacob bendecido por Isaac. (Gén.: 27, 1-40).

Cuando Isaac se hizo viejo y perdié la vista envié a Esat a que cazara
algo y se lo guisara pues queria darle la bendicién antes de morir. Rebeca
escuchd la conversacion y cuando se marché Esad, le dijo a Jacob que ocu-
para su lugar para que asi recibiera €l la bendicion. Disfrazo a Jacob
poniéndole la ropa de su hermano y le cubrié las manos y el cuello con la
piel de un cabrito, pues Esau era velludo; prepard un guiso y se lo dio para
que se lo llevara a su padre. Isaac le bendijo pensando que era su otro hijo.

Este tema, escasamente representado en la Edad Media, se convirtié en
frecuente a partir del siglo XVII y a lo largo del XVIII. El maestro de
Hellin pinta la escena siguiendo un modelo iconografico generalizado: en
el interior de una tienda, Isaac, incorporado en la cama, imparte la bendi-
cion que Jacob, con los brazos y el cuello cubiertos con la piel, recibe arro-
dillado; a nuestra derecha, Esat regresa portando la pieza que ha cobrado.

Ha sido bastante comtin la creencia de que esta usurpacién de la ben-
dicion conllevaba la captacién de la herencia; sin embargo, Frazer'® escri-
be que al episodio de la bendicidn se le ha dado una explicacion errénea.
Segun este autor, la costumbre dominante en la época de los patriarcas era
el derecho de ultimogenitura; por tanto, era, precisamente, el hijo menor,
y no el mayor, el que tenia derecho de prioridad sobre la herencia paterna;
este uso hacia que Jacob no tuviese necesidad alguna de recurrir al fraude
para obtener una herencia que le correspondia por derecho. Posteriormen-

*“ Le folklore dans I’Ancien Testament. Cit. REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia
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te, esa manera de sucesion dejo de practicarse y se volvié incomprensible,
propiciando que el narrador del Génesis posibilitara esta interpretacion.

Segun Kurt Hruby", el midrds" analiza las causas por las que Jacob
quiso adquirir el derecho de primogenitura. En €l se aduce que el primo-
génito era quien ejercia la funcién sacerdotal antes de la institucion del
sacerdocio y que por ello, ante el modo de vida que llevaba, Jacob pensé
que su hermano era indigno de dicha prerrogativa. Este es el argumento
que se esgrime para justificar que siguiese, aun en contra de su voluntad,
el consejo de su madre de engafiar a Isaac. El comentario afiade que el
padre se dio cuenta del engafio pero que otorgd su bendicién consideran-
do que solamente €l era digno de recibirla.

Andrée-Marie Gerard y Andrée Nordon-Gerard" afiaden otra razén al
manifestar que la bendicién paterna era singularmente importante en la
descendencia de Abrahan porque hacia de su beneficiario el heredero pri-
vilegiado de las promesas divinas.

Por una u otra causa, el episodio proporciona el motivo para la huida
de Jacob, hecho con el que se iniciaria la serie de significativos sucesos
que del personaje se narran.

A.3.2.- La huida de Jacob. (Gén.: 27, 41- 45 y 28, 1-5) (loc. 9; fot. 15).

La bendicién, una vez dada no se podia retirar. Jacob huy¢ de la céle-
ra que el engafio desperté en su hermano y se refugié en casa de su tio
Laban, hermano de Rebeca, en Jardn, Mesopotamia.

La iconografia que el relato presenta en el camarin es menos caracte-
ristica que la tratada anteriormente. Un Jacob en clara postura dindmica de
alejamiento cruza un riachuelo y se dispone a emprender el camino. Le
despide su madre y un nifio desnudo, figura para la que no hemos encon-
trado nominacién ni significacion; su propia desnudez nos inclina a consi-
derarla alegoérica, ya que tampoco el Génesis hace referencia a la existen-
cia de un hermano menor de los mellizos.

'" En POUPARD, P. (Director), Diccionario de las religiones. Ed. Herder. Barcelona, 1987. Pdg. 884.

' En la literatura rabinica, comentario exegético, algunas veces alegérico, de uno o varios libros de
la Biblia.

' GERARD, A.-M. y NORDON-GERARD, A. Diccionario de la Biblia. Anaya & Mario Much-
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Fot. 15.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. La huida de Jacob.
(Fot. S. Vico).

A.3.3.- El sueiio de Jacob o la escala mistica. (Gén.: 28, 10-22) (loc.
10; fot. 16).

Con este episodio comienza el segundo periodo de la vida del patriarca.

Una noche, yendo camino de Jardn, Jacob se detuvo a descansar, se
puso una piedra de almohada y se eché a dormir. Sofi6 en una escalera que
subia hasta el cielo por la que subian y bajaban dngeles; desde lo m4s alto
le habl6 Dios, prometiendo la tierra a sus descendientes, los israelitas.
Cuando se despertd, tomo la piedra que habia tomado como cabecera, la
erigié como una estela y derramé aceite encima de ella, llamando a aquel
lugar Betel, “la casa de Dios”.

Es un tema de temprana aparicion, ya que se represento en el arte cris-
tiano primitivo, y posteriormente se reprodujo frecuente e ininterrumpida-
mente. La escena de Hellin responde a la iconografia tradicional del rela-
to: Jacob duerme en el centro de la composicion y al pie de la escala; ésta
se representa apoyada en la tierra y llegando a un grupo de nubes, desde
las que Dios mira hacia abajo; por los peldafios suben y bajan serafines y
querubines.

Fot. 16.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. El suefio de Jacob o la
Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tesaads mistica. (Fot. S. Vico).
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A.3.4.- Jacob conoce a Raquel. (Gén.: 29, 1-14) (loc. 11; fot. 17).

Cerca de Jaran, Jacob se encontr6 con Raquel, hija de Labén, que venia
a abrevar las ovejas de su padre en un pozo. Jacob quitd la piedra que tapa-
ba la boca del pozo y abrevo el ganado de su tio, después “beso a Raquel,
y estallo en sollozos”. Ella corri6 a contédrselo a su padre; asi que oyé
[.abén la noticia de que era el hijo de su hermana, corrié a su encuentro y
lo llevé a su casa.

Fot. 17.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. Jacob conoce a Raquel.
(Fot. S. Vico).

Es posible que el pintor sintetice en la escena dos momentos diferen-
tes; uno, el de la llegada de Raquel y un pastor al pozo, momento al que
responde la actitud de Jacob; el otro, el del encuentro con Labédn, que
podria estar representado en la figura del acompaiiante de la joven.

A.3.5.- Lucha de Jacob con el angel. (Gén.: 32,23-33) (loc. 12; fot. 18).

Laban contrata a Jacob para cuidar su ganado, comprometiéndose éste
a servirle siete afios para casarse con Raquel, que era bella y de la que esta-
ba enamorado. En la ceremonia de bodas, Laban sustituye a Raquel por su
hija mayor, Lea, que era poco agraciada, no quedandole a Jacob mas reme-
dio que servir otros siete afios para conseguir a la menor.

A lo largo de los aflos, Jacob se enriqueci6, poniendo de manifiesto la
misma proverbial astucia que habfa mostrado en diversos episodios de su
vida, y un dia decidié retornar a Canaan, saliendo hacia alli en secreto con
sus dos esposas, hijos, posesiones y ganados.

En una de las jornadas, los viajeros cruzaron un vado del Haboc,
afluente del Jordan; cuando hubo pasado la caravana Jacob se quedé sélo,
“después, un hombre estuvo luchando con él hasta rayar el alba; pero
viendo aquél que no podia contra él, le tocé en la articulacion del muslo

»

eibliotecal>¥faflis AL ere TIAGOR RIS GHEs Je bendijera antes de marcharse, y asi 1o



hizo su adversario, diciendo “Ya no te llamardn mds Jacob, sino Israel;
pues has luchado con Dios como con hombres y has prevalecido”.

El acontecimiento, sin duda el mas importante de la vida mistica del
patriarca, es reflejado por el pintor del camarin de completo acuerdo con
lo contado en la Biblia. En el centro de la composicion, Jacob y el dngel
estan sumidos en un fuerte forcejzo a orillas del riachuelo.

Fot. 18.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin, Lucha de Jacob con el
dngel. (Fot. S. Vico).

Es el relato de mds dificil interpretacion para los hermeneutas y, ya sea
una lucha real o un suefio, del que tiene todas las caracteristicas, las ver-
siones que se han dado son muchas y contradictorias. Tomamos de Réau®
las més difundidas: :

A).- La explicacién mitolégica.

El tema se considera anterior al Antiguo Testamento y se explica por la
existencia de un culto a los dioses fluviales. El dngel es un dios o genio del
rio que niega a Jacob el paso del vado, que sélo podia atravesarse después
de hacer una ofrenda o pagar un peaje. El patriarca, tras la lucha, acabé por
arrancar al dios su bendicién, es decir, la revelacién de los ritos que era
necesario observar para franquear la corriente de agua.

B).- Las interpretaciones cristianas.

B.1.- Para ciertos comentaristas, el dngel es la figura de Dios que en
una lucha cuerpo a cuerpo pone a los elegidos a prueba.

B.2.- San Jerénimo interpreta que el dngel es la imagen del demonio,
del angel maligno, y que la lucha es simbolo del combate de los buenos
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contra los malvados.Tendriamos asi una Psicomaquia, una lucha del alma
contra los enemigos externos.

B.3.- San Agustin ve en este episodio un simbolo de la lucha de la Igle-
sia y la Sinagoga. Segin este Padre de la Iglesia, la pierna paralitica repre-
senta a los judios que no han creido en Cristo; la sana, por el contrario,
representa a los que reconocieron en €l al Mesias.

B.4.- La interpretacion mds generalizada es la de considerar que no son
dos adversarios los que se enfrentan, sino que se trata de un combate inte-
rior que se libra en el alma de cada hombre, de una lucha entre los Vicios
y las Virtudes, constituyendo asi una Psicomaquia en la que no intervienen
elementos externos. A este grupo pertenece la opinién de San Gregorio
Nacianceno; este te6logo pensaba que la lucha de Jacob con el éngel es la
imagen de la vida del cristiano: una perpetua lucha en la que, a veces, es
dominado pero en la que, como Jacob, acaba por vencer.

Al final de su viaje, Jacob eligié lo mejor de sus rebafios y se lo mand6 como
ofrenda de paz a Esati de quien, tras postrarse ante €l, consiguié el perdén.

A.3.6.- Jacob mistico (loc. 13; fot. 19).

Es ésta una escena que no responde a pasaje alguno del Génesis y, por
tanto, es una creacion simbodlica posterior. En el entorno boscoso acos-
tumbrado, rodeado por un rebafio y acompanado por dos figuras (;Esat la
de nuestra derecha?), aparece representado un Jacob con la pierna tullida,
en postura un tanto declamatoria, con un rostro con mistica expresion y
mirada fija en la custodia radiante que aparece en el cielo.

- Biblioteca [figitall 9e-/Santueriordentas ViaganaebRasario. Hellin. Camarin. Jacob mistico. (Fot. S. Vico).
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B.- REPRESENTACIONES DEL NUEVO TESTAMENTO: CICLO
DE MARIA E INFANCIA DE JESUS (fot. 20).

Fot. 20.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Camarin. Vista de la béveda. (Fot. S. Vico).

La boveda tiene forma de octégono irregular con ocho nervios anchos
y planos que generan ocho plementos triangulares; en ellos se desarrolla
un ciclo constituido por escenas correlativas de la vida de la Virgen rela-
cionadas con la gestacion, nacimiento e infancia de su hijo y por el episo-
dio de su Asuncion a los cielos.

Todas las escenas presentan como denominador comun el tener una
amplia superficie, siempre en el dngulo superior, ocupada por un rompi-
miento de gloria; en todos figura la paloma del Espiritu Santo rodeada de
una nutrida corte de angelitos que, generalmente, contemplan lo que sucede
en la escena. Estos rompimientos, que proporcionan un aire irreal, celestial
y nebuloso a las representaciones, estan dispuestos de manera que confor-
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B.1.- La Anunciacion (loc. 14; fot. 21).

A pesar de las casi innumerables variantes iconograficas del tema, tanto
en el arte oriental como en el occidental, los elementos esenciales permane-
cieron inmutables a lo largo de los siglos. En la Anunciacion de Hellin inter-
vienen tres personajes: Maria, el arcangel San Gabriel y el Espiritu Santo en
forma de paloma. Segtin Réau”, toda Anunciacion plantea un andlisis desde
los puntos de vista espacial, dindmico y psicoldgico.

Aplicaremos estas ideas a la escena hellinera.

Por una parte, los dos principales personajes pertenecen a mundos dife-
rentes: el dngel es un ser celestial e incorpéreo que escapa a las leyes de la
gravedad, la Virgen, por el contrario, es una criatura humana sometida a las
condiciones de su ser material; esta disparidad hace que ambas figuras ten-
gan, generalmente, un tratamiento pldstico diferente. Por otra parte, el dngel,
por transmitir el mensaje divino, tiene un papel activo; sin embargo, Marfa,
por ser la receptora, adopta una actitud pasiva, frecuentemente de vacilacién
y repliegue. Estos caracteres produjeron a lo largo de la Edad Media una ico-
nografia en la que imperaba una disimetria espacial y dindmica, producién-
dose un fraccionamiento desigual a favor del dngel, que ocupa mayor espa-
cio, tiene una carga dindmica mds fuerte y estd iluminado con mayor inten-
sidad que Marfa, quien, incluso, puede permanecer en la sombra.

La escena se suele representar o en un espacio abierto o externo (el que
ocupa el arcangel) y cerrado o interno (el ocupado por la Virgen) a la vez,
o en solamente uno interior en el que el fraccionamiento del espacio sub-
siste, bien por la existencia de algiin elemento arquitecténico, bien por la
diferente consistencia material del lugar donde se encuentra cada figura -
etérea en la zona del dngel, pesada en la de Maria-.

No obstante, con el paso del tiempo y el progreso de la mariolatria, la
relacion de fuerzas expuesta tiende a alterarse, pudiendo llegar a invertirse.

En Hellin se manifiesta un equilibrio entre ambas posturas: el espacio
es homogéneo y mds o menos simétrico; la luz incide de forma e intensi-
dad semejantes en ambas figuras; el dngel ya no se muestra como triunfa-
dor, sino que, posado en el suelo -y no en vuelo como era tan frecuente tras
la Contrarreforma-, adopta una actitud de reverencia y saludo; la Virgen ya
no es la sierva (ancilla Domini) que se inclina ante el enviado del cielo,

' Este autor en su obra Iconografia del arte cristiano....- Op. cit. Tomo 1, Vol. 2. P4gs. 184 y 185,
sigue el estudio realizado por RUDRAUF, L. en su tésis Le teme plastique de I’Annonciation.
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sino la mujer que serena y humilde, arrodillada y con las manos cruzadas
sobre el pecho, escucha el mensaje.

Aunque es un elemento iconografico que se encuentra en todas las
escenas de la béveda, aqui creemos que la paloma participa activamente
en la accién. Aparece con las alas desplegadas planeando sobre la Virgen
como emanacion directa de Dios Padre, empequefieciendo asi la impor-
tancia del mensajero. La composicién pasa de polarizada a moderada-

| mente convergente porque Maria se convierte en el personaje central, ya

' que en ella inciden, tanto la salutacién, reverencia y mensaje de San
Gabriel, como los rayos luminosos que llegan del Espiritu Santo y que van
a encarnar al Hijo en su seno.

Como es comtn en las Anunciaciones occidentales, en el momento en
el que es sorprendida por el mensaje del dngel, Maria estaba meditando y
prepardndose para lo que iba a suceder a través de la lectura; segin los
Padres de la Iglesia, lefa las predicciones de Isaias: Ecce Virgo concipiet.
También el atuendo que viste la Virgen es el cldsico mariano: tinica roja,
manto azul y velo blanco o color hueso.

El arcéngel, ricamente vestido como es costumbre, se presenta con el
“gesto oratorio”, tomado de las estatuas de los filésofos de la antigiie-
dad®, es decir, elevando el indice de la mano derecha para reforzar sus
palabras. Como insignia de su misién, Gabriel porta en la mano izquierda
el lirio®, flor que se convirtié en el atributo més usual de este angel por
ser el heraldo del anuncio de la Encarnacién virginal del Verbo en la Vir-
gen. Su blancura, sus flores asexuadas, sin estambres, propiciaron su elec-
cién como simbolo de la inocencia, de la pureza y, mas especialmente, de
la virginidad de Maria, encontrdndose en multitud de testimonios mario-
16gicos. El tallo termina en las tres flores que simbolizan la triple virgini-
dad de Maria: antes, durante y después del parto.

2 REAU, L. Iconografia....- Op. cit. Tomo 1. Vol. 2. Pag. 191.

# Casi todos los autores identifican la flor que porta el arcdngel como el lirio blanco; sin embargo, Hall
en su Diccionario de temas y simbolos artisticos -Alianza Editorial, Madrid, 1987. Pags. 53 y 319-
indica que el lirio se confunde, erréneamente, algunas veces con la azucena y que es una azucena la
que aparece en la mano del Anunciador. También menciona que no es tampoco el lirio, sino la azu-
cena, la denominada flor de lis. Opina que quizds la sustitucién del lilium candidum por el lirio se
produjera por una simple confusién de nomenclatura. Este autor, incluso, traduce el “/ilium inter spi-
nas” del Cantar de los Cantares como azucena, cuando la traduccion generalizada es la de lirio.
Nosotros no entraremos en la cuestién, bastante ambigua, por cierto, ya que en una acepcién de
lirio en la Enciclopedia LAROUSSE encontramos como sinénimas el lirio blanco y la azucena;
por ser ambas flores lilidceas, tener practicamente la misma forma y color y poseer sentidos sim-

Biblioteca DiditilliclesAtimepiated cahdiviiblamcoTpmds-azucena las consideraremos intercambiables.



En las Anunciaciones, por lo general solamente estd abierta una de las
flores, la que significa la virginidad antes de la concepcion, pero el pintor
de Hellin las disefi6 todas abiertas; el lirio aparece asociado a otras flores
simbdlicas (rosas de la caridad, violetas de la humildad, azucenas de la
pureza, etc.) que cubren el suelo de la habitacién.

En la escena que estudiamos la estructura arquitecténica de la estancia
aparece bastante difuminada; no obstante, la columna adosada a un pilar y la
textura arquitectonica del atril que en ella aparecen son indicadores que ponen
de manifiesto el olvido en muchas tendencias iconogréficas de figurar el suce-
so en la habitacién de la humilde casa de Marfa, para ir transformando el esce-
nario a lo largo del tiempo y trasladar la accion a palacios e iglesias.

B.2.- La Visitacion: el Encuentro (Loc. 15; fot. 22).

La fuente de este tema es un pasaje del Evangelio de San Lucas (Luc.:
1, 39-56) en el que se cuenta la visita que en secreto hace Marfa, ya encin-
ta, a su prima Santa Isabel, embarazada de San Juan Bautista, para com-
probar a la vista de su milagroso engendramiento la verdad del mensaje
que a ella le ha anunciado el arcangel.

En los ciclos narrativos, el episodio de la Visitacion esta dividido en cin-
co acciones consecutivas; en Hellin solamente se representd una de ellas, la
segunda, el denominado Encuentro; en su representacion se adopta la for-
mula iconogréfica renacentista en la que las dos mujeres se abrazan de pie.

Los Encuentros son, como el tema precedente, escenas esencialmente
de dos personajes, y asi se presenta el de Hellin; sin embargo, hay rasgos
que la diferencian de la anterior*:

- Ahora, ambos personajes son criaturas humanas que comparten los
mismos sentimientos y poseen un mismo grado de dinamismo: correr la
una hacia la otra. Las dos mujeres, en lugar de estar separadas y saludarse
simplemente, se estrechan en un abrazo, lo que hace que la composicion
de las dos figuras sea simétrica.

- En esta ocasion la accién no sucede en un interior, sino que estd situa-
da al aire libre, ante la casa de Zacarias, esposo de Isabel, y en un entorno
paisajistico.

- La expresion de los personajes tampoco permite formular contrastes,
ya que los sentimientos de afectuosa intimidad que las embargan son los

» Utilizamos para esta diferenciacion el andlisis que hace REAU en Iconografia....- Op. cit. Tomo
Biblioteca Digital de ¥¢1agetpss§ ontpe (Nagarro Tomas»



Fot. 22.- Santuario de la Virgen del Rosario, Hellin. Béveda del camarin. La Visitacion:
Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navared Farasentro. (Fot. S. Vico).



mismos; aqui, incluso, no se incide en la representacion de la distante edad
que las separa, solamente el color mds ocuro de la tez de Santa Isabel
podria indicar este extremo.

La Virgen lleva el mismo atuendo que en la Anunciacion; su prima vis-
te tinica y velo blancos y manto pardo. El rompimiento de gloria es mas
reducido que antes, lo que permite mayor superficie a la escena terrenal, e
incluye angeles de cuerpo entero bastante escorzados.

B.3.- La Natividad: la Adoracion de los Pastores (loc. 16; fot. 23).

Aunque en la iconograffa occidental se mantiene el nombre de Nativi-
dad, realmente no es asi; el tema oriental del Alumbramiento fue sustitui-
do a partir del siglo XV por el de la Adoracion del Niiio Jesiis y €ste es el
que recibe la citada denominacion o la de Nacimiento. A partir de ahi, jun-
to a Natividades de cardcter intimo, en las cuales se representa la adoracion
del Nifio sélo por parte de la madre y de San José, se elaboraron, sobre
todo como consecuencia de los relatos apdcrifos, otras mds complejas, con
el acompafiamiento del buey y del asno y con la participacion de un mayor
numero de personajes; asi, las adoraciones de pastores y las adoraciones de
los Reyes Magos, bien por separado, o bien, excepcionalmente, juntas, fue-
ron asociadas a la escena de la Natividad -los primeros como representa-
cion de los judios, los segundos como simbolos de los gentiles- de la que
se convierten en un complemento habitual, dando Iugar el motivo a la pri-
mera Epifania, o manifestaciéon de Dios encarnado a los hombres. En la
boveda de Hellin se pintaron ambas adoraciones, pero por separado.

San Lucas es el tinico evangelista que relata la de los pastores y lo hace
de una forma extremadamente lacénica: ”Fueron corriendo y encontraron
a Maria y a José, y al Niiio acostado en el pesebre” (Luc.: 2,16). Poste-
riormente, tedlogos, artistas y la devocién popular se encargaron de ir
completando los diferentes y variadisimos elementos iconograficos de un
tema creado, seguramente, segin Réau, a partir del modelo de la Adora-
cion de los Magos, y que se convirtié en el esencial de los pesebres napo-
litanos y belenes espaiioles.

En la escena hellinera, el acontecimiento ocurre en una cabafia que
deja ver entre sus postes un paisaje al amanecer. En un lado estdn la Vir-
gen, un Jesus desnudo y luminoso® sobre un desplegado paifial, San José y
el buey (no aparece el asno); a Marfa se le representa arrodillada sobre la

* El efecto de la claridad cromdtica que irradia del Nifio en la iconografia habitual del tema aqui queda
Biblioteca Digital éaditnenwate aumeanthdopopld dneidencia que sobre él ejerce la luz del foco que ilumina la escena.



| Fot. 23. Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. B6veda del camarin. La Natividad:
Biblioteca Digital de Albacete «Tonf@sAd@ragidndados Pastores. (Fot. S. Vico).



pierna izquierda, postura derivada, segtin Cornell*, de la popularidad que
alcanz6 el relato de la mistica sueca Santa Brigida, y segin Réau”, de la
contaminacion iconografica que las posturas reverenciales de Magos y
pastores produjeron en la de Maria, convirtiéndola también en adoradora.
Al otro lado, el derecho, dos parejas de pastores -la primera arrodillada, la
segunda de pie- portan ofrendas y adoran al Nifio.

El rompimiento de gloria, més reducido en esta ocasion, completa la escena.

B.4.- La Natividad: la Adoracion de los Magos (loc. 17; fot. 24).

La Adoracion de los Reyes Magos solamente se menciona en el Evan-
gelio de San Mateo (Mat.: 2, 1-12); por el contrario, los Evangelios ap6-
crifos la contemplan con cierto detalle®.

Segtn Réau, la escasez de datos dio origen a tradiciones contradicto-
rias; segun una, la Adoracion de los Magos se produciria inmediatamente
después del nacimiento de Jests y de la Adoracion de los Pastores; segun
la otra, sostenida por los Evangelios apdcrifos, su presencia ocurrio des-
pués de la Circuncision y de la Presentacion en el Templo, cuando Jests
tenia dos afios. Prevalecié la primera tradicion, es decir, la contempora-
neidad de la Natividad y de la Adoracion de los Reyes Magos y ésta es la
que se sigue en Hellin, aunque en la escena el Nifio no aparezca como
recién nacido y se presente sentado sobre las rodillas de su madre.

Las variantes iconogréficas que se han sucedido a lo largo del tiempo son
numerosisimas, asi como las estructuras compositivas con las que los artis-
tas ordenan a los personajes. A pesar de ello, se pueden observar dos esque-
mas bdsicos: la Virgen y el Nifio en un lateral o la Madre y el Hijo en el cen-
tro de la escena. Analizaremos la composicion de la Adoracion de Hellin.

Se optdé por una composicién rectangular en la que la Virgen, Jesus
(ambos de perfil) y San José (de tres cuartos) estan colocados en el extre-
mo izquierdo, dejando asi espacio para el desfile de los Reyes, que apare-
cen uno tras otro en sucesion, disposicion que igualmente tienen los tres
pajes-soldados que tras ellos, en segundo plano, completan los personajes
de esta version. Es una composicion compleja que necesita compensacio-
nes; el menor nimero del grupo de la izquierda queda compensado con los
postes de la cabaifia que, a su vez, con su altura, equilibran la del soldado
del extremo derecho. El conjunto se organiza a través de un juego de dia-

* CORNELL, H. Iconography of the Nativity of Christ. Upsala. Cit. REAU, L. en Iconografia....-
Op. cit. P4dg. 236.

7 REAU, L. Iconografia....- Op. cit. Pdg. 237.

* “Protoevangelio de Santiago” -cap. XXI- y el “Pseudo-Mateo” -cap. XVI- (Evangelios apocri-

fos. Edicomunicacién. Barcelona, 1998. También en el “Evangelio drabe de la Infancia” -cap.
Biblioteca Digital deTAIPRERAE K ToMésmbghafitn. ToOpseit. P4g. 248.



Fot. 24. Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Béveda del camarin. La Adoracion
de los Reyes Magos. (Fot. S. Vico).

gonales en equilibrio que forman una linea quebrada en zig-zag, convir-
tiéndose el rey negro, por su situacion, postura y envergadura, en el centro
y eje de la composicion y en el elemento que liga los personajes de los dos
grupos extremos, lo que da lugar a una escena con unidad y cohesién.

La Virgen, sentada, presenta a su hijo; Jesus, desnudo, bendice al rey
arrodillado a sus pies; San José tiene una actitud de atento observador; los

Reyes aparecen individualizados, tanto en los rasgos fisicos como en los
ropajes que visten; finalmente, la estrella -de ocho puntas y con cola (for-

ma de cometa)- que ha conducido a la comitiva se encuentra integrada en
Bibliotecatliflabitual rom pisnientede ghara, marcando el centro de la composicion.



B.5.- Purificacion de Maria y Presentacion de Jesiis en el Templo
(loc. 18; fot. 25).

Como en la Adoracion de los Pastores, solamente es San Lucas el que
da noticias de este episodio (Luc.: 2, 22-40). Es un tema que estd inmerso
en los obligatorios ritos en la ley mosaica de la purificacién de la madre y
de la presentacion del recién nacido en el templo. Sobre la liturgia judia se
insert6 la cat6lica de la bendicién de los cirios -tema que no tiene origen
biblico-, dando lugar a una tercera celebracion, la de la Candelaria o Fiesta
de las Candelas, proveniente de la cristianizacién de antiguos ritos paganos.

La escena de Hellin es una muestra representativa de la iconografia
mixta que pone de manifiesto la mezcla de ambas liturgias.

La ley de Moisés (Ex.:13, 2) obligaba a todos los judios a consagrar a los
primogénitos al Sefior en conmemoracién de la salida de Egipto y a redi-
mirlos mediante una ofrenda de cinco siclos; ademads, de acuerdo con el
ritual del Levitico (Lev.: 12, 1-8), toda parturienta se consideraba impura
durante los siete dias siguientes al nacimiento de un varén y durante treinta
y tres dias se le vedaba la entrada al templo (Deut.: 15, 19); por tanto, no se
podia presentar al hijo y depositar la ofrenda hasta pasados cuarenta dias.

En nuestra pintura, todos los personajes se hallan en torno a una mesa;
estdn de pie, excepto el del extremo derecho. En el centro aparece el ancia-
no Simedn, vestido con las ropas sacerdotales y tocado con mitra, como
corresponde a un sumo sacerdote, que rodea con un brazo el cuerpo de
Jesus -bendiciente, sentado sobre la mesa y s6lo envuelto en un pafial- pro-
nunciando el “Nunc dimittis, Domine”; se eleude, pues, la iconografia
mas habitual de Maria presentando al hijo o de la devolucién de éste a la
madre por parte de Simedn.

Este grupo funciona como eje de simetria de la composicion, simetria
que queda ligeramente descompensada por la figura de la sirvienta. San
José aparece en el extremo izquierdo con el brazo derecho extendido y
sefialando con el dedo indice a Jesus, quizds indicando que lo que estd
diciendo Simeén se hallaba profetizado en los viejos textos biblicos; a la
izquierda del anciano estdn Maria y la profetisa Ana, que asiste al ofician-
te; en el extremo derecho de la mesa, una criada de la Virgen lleva en una
cesta las dos palomas que constituian la ofrenda de los pobres.

Nos queda una figura; el personaje lleva un gran cirio y representa la apor-

tacion de la liturgia catdlica al rito hebreo. La iconografia presenta a lo largo

del tiempo como portadores de los cirios tanto a San José, como a Maria y a

Biblioteca Digita5us cHadas FHimel siglo XVnStephan Lochner pinta como portadores de cirios
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Fot. 25.- Santuario de la Virgen de] Rosario. Hellin. Béveda del camarin. Purificacion

de Maria y Presentacion de Jesus en el Templo. (Fot. S. Vico).
Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»
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a nifios de coro, iniciando una linea iconografica de la que participa el cuadro
hellinero, ya que aqui el portador es un joven acdlito o cantor del templo.

En el fondo una tenue alusién a interior arquitecténico y una minima
referencia paisajistica; arriba, el consabido rompimiento de gloria.

B. 6.- La Huida a Egipto (loc. 19; fot. 26).

Ahora es otra vez el Evangelio de San Mateo el tinico que se hace eco de
los acontecimientos de la Matanza de los Inocentes 'y del de la Huida a Egip-
to, provocado por el primero. El relato de la Huida (Mat.: 2, 13-15), como
todos los relacionados con la vida oculta de Jests, es muy breve y, como en
otras ocasiones, son los Evangelios apécrifos y La Leyenda Dorada de J. de
la Vordgine los que adornan el episodio con gran cantidad de pintorescas
invenciones, en su mayoria desaparecidas en el arte contrarreformista.

Los ciclos narrativos dividen el relato en cuatro episodios, respondien-
do el que vamos a analizar, fundamentalmente, al segundo de ellos.

En la escena aparecen tinicamente los tres personajes esenciales de la
misma: Jesus, la Virgen (ambos montados en un asno que esta comiendo
hierba y que no es blanco como era frecuente desde el arte medieval) y San
José (portando cayado de caminante -sustituyendo a la habitual vara rema-
tada en azucenas- y andando al lado, ligeramente retrasado de todos los
demas). Segin San Mateo y los Evangelios apdcrifos, salieron de noche;
sin embargo, en la pintura objeto de estudio estin representados en pleno
dia; ademads, en ella se encuentran numerosos detalles anecdéticos que alu-
den a otros episodios del relato y que convierten la escena en una especie
de sintesis de todos ellos.

La Virgen lleva a Jesus en brazos, San José le ofrece una flor que el
nifio coge con su mano izquierda, mientras que con la derecha acaricia la
mejilla de su madre. A la izquierda, la palmera cargada de datiles que pro-
tagonizard una poética leyenda en el episodio del Descanso, al inclinarse
milagrosamente para que la familia pudiera coger sus frutos y comer.

En el fondo estd pintada una ciudad, quizas haciendo alusién a la ciu-
dad de Sotinen, en Egipto. Tiene un gran desarrollo espacial y es anacro-
nicamente occidental, destacando la representacion de un gran templo con
cupula y diversas torres, una iglesia de planta circular rematada por cipu-
la y una plazoleta, situada en las afueras, con un monumento constituido
por una curvada -parece que se le quiere proporcionar la impresion de que
se estd cayendo- y alargadisima escultura con aire clasicista de un hombre

Biblioteca Digitas@br@akte pedestalysucsignificado podria estar relacionado con el relato de
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las estatuas de los dioses paganos que cayeron al suelo y se rompieron
cuando la Sagrada Familia lleg6 a la anteriormente citada ciudad®.

En el entorno urbano se representaron diversos animales, entre ellos un
ciervo pastando en el campo, y un campesino trabajando la tierra aludien-
do éste, quizds, al legendario episodio del labrador que, siguiendo la ins-
trucciones dadas por la Virgen el dia anterior, dijo a los perseguidores que
habia visto a los fugitivos, pero en la época de la siembra; como el trigo
habia crecido y madurado milagrosamente a lo largo de la noche, los sol-
dados de Herodes pensaron que hacia mucho tiempo que habfan pasado,
renunciando a continuar la persecucién®.

Arriba, el habitual rompimiento de gloria con la paloma del Espiritu
Santo rodeada de dngeles.

B.7.- La Sagrada Familia (loc. 20; fot. 27).

En los ciclos de los “gozos” de la Virgen, el episodio que suele seguir
es el que representa a Jesus ante los Doctores de la Ley; quizds aqui se
haya sustituido por éste porque en él tiene protagonismo Maria, a quien se
ha dedicado el camarin.

Es una escena muy relacionada con la anterior y en una version que
podria confundirse con el Regreso de Egipto; no obstante, la ausencia de
indicios de viaje, la disposicion de los personajes y el llevar San José la
vara florida en lugar del cayado de caminante, nos hacen considerarla
como una Sagrada Familia.

Esta denominacion se utiliza en el arte cristiano para describir diversas
combinaciones de las sagradas figuras tras la vuelta de tierras egipcias y
su establecimiento en Nazaret. De todas ellas, el grupo formado exclusi-
vamente por la Virgen, Jests y San José es el que se representa mds fre-
cuentemente y el mds propiamente denominado de esta forma. Se trata de
un tema tardio que alcanzé importancia en la época contrarreformista,
especialmente entre los carmelitas®.

La modalidad iconogréfica del camarin presenta a Jesus, ya crecido, de
la mano de la Virgen y cogiendo con la izquierda el extremo inferior de la
vara florida; tras ellos, la palmera datilera que rememora un episodio de la
Huida a Egipto, un gran rosal y un grupo de arboles y arbustos; al fondo

» HALL, J. Diccionario....- Op. cit. Pdg. 165.
* Ibidem.

3 Ver en AA. VV. Iconografia y arte carmelitanos. Catdlogo de la exposicion celebrada en el

Biblioteca DiHiespital dezGCranadm Had wmesr M adridisb991. Pags. 31 y 32.
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una ciudad que, como la representada en la escena anterior, tiene cons-
trucciones eclesiales y que, probablemente, es la misma; por tanto, una
nueva alusion a la estancia egipcia.

Creemos que la presencia de la paloma del Espiritu Santo en el rompi-
miento deja en este caso, como en los de La Anunciacion y la Asuncion, de
ser genérica y adquiere un sentido concreto. Su presencia, simbolo de la ter-
cera Persona, sugiere pensar que se ha querido plasmar en la escena la idea
que se desarroll6 a partir del siglo X VI, sobre todo por parte de los jesuitas -
se lleg6 a llamar la Trinidad jesuitica-, de que este grupo de personajes for-
maba una Trinidad terrestre que se correspondia con la Trinidad celestial; en
la escena hellinera, incluso con la ausencia de una referencia al Padre, la pri-
mera Persona, creemos que se han representado juntas las dos Trinidades, de
manera que la figura dnica de Jesds — el Hijo, la segunda Persona- sirviera
para ambas. La Trinidad terrestre estd concebida segtin el mismo modelo que
la celeste, de la que es un reflejo. San Francisco de Sales, en sus Conversa-
ciones espirituales, escribe: “Maria, Jests y José es una Trinidad en tierra que
en cierta forma representa a la Santisima Trinidad”. San José es la imagen de
Dios Padre y la Virgen sustituye al Espiritu Santo, del cual es templo vivo.

B.8.- La Asuncion de Maria (loc. 21; fot. 28).

Ocupando el plemento que estd sobre la embocadura del camarin, se pin-
t6 un tema del ciclo de la glorificacién de la Virgen, en concreto su Asuncion
alos cielos; con €l concluye el conjunto de escenas de la boveda del camarin.

En el Evangelio no se habla de este acontecimiento; la creencia se basa
en las obras apdcrifas de los siglos Il y IV y en la tradicion de la Iglesia cato-
lica. Segtin Réau™, “se trata de una leyenda tardia, copiada en el siglo VI del
Arrebatamiento del profeta Elias y de la Ascension de Cristo. En el siglo
VIII, la Iglesia de Roma todavia consideraba la asuncion corporal de la Vir-
gen una opinién piadosa y no un dogma. Los bizantinos se niegan a admitir-
lo y prefieren atenerse a la Dormicion”. La aparicién en el siglo XIII de la
Leyenda Dorada, que volvia a contar el relato apdcrifo, dio nuevo impulso al
tema en occidente, sobre todo en la escultura, porque, practicamente, siem-
pre aparece en los pdrticos de las iglesias géticas dedicadas a Maria. Ha sido
muy recientemente cuando se ha proclamado este dogma del catolicismo; lo
hizo el Papa Pio XII con ocasién del Afio Santo de 1950, propiciando otra
diferenciacién dogmatica mds con respecto a las otras confesiones cristianas.

Es un asunto que sufre frecuentes contaminaciones con el de la Inma-
culada Concepcion y el de la Ascension de Jesis. La representada en
Hellin es una plena Asuncion en la que la Virgen, de pie, con los brazos

Biblioteca DigitabuR BIYBCELE ebRBEE VAT OPOIESPomo 1. Vol. 2. P4g. 638.



abiertos y mirada extasiada hacia lo alto -postura tipicamente contrarre-
formista- es elevada al cielo sobre nubes empujadas por un numeroso gru-
po de angelitos; sus ropas, tinica y velo blancos y manto azul, son movi-
das y un halo radiante rodea su cabeza; varios coros de dngeles envueltos
en nubes forman cortejo; la paloma del Espiritu Santo del sistematico rom-
pimiento de gloria, rodeada de querubines y serafines, recibe a Maria.

Fot. 26.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Béveda del camarin. La Huida a

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro ‘F(ﬁrl%ts% (Fot. S. Vico).



Fot. 27.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Béveda del camarin.
La Sagrada Familia. (Fot. S. Vico).

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Fot. 28.- Santuario de la Virgen del Rosario. Hellin. Béveda del camarin.
La Asuncién de Maria. (Fot. S. Vico).

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»
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C.- REPRESENTACIONES SIMBOLICAS MARIANAS.

Las ocho pilastras del camarin estdn decoradas de la misma manera (ver
fot. 29). La estructura ornamental es simétrica; en el centro un marco ovala-
do que tiene pintado en su interior un dngel portando un elemento simbdlico;
arriba y abajo del marco una misma composicion, pero en sentido contrario,
formada por una venera que constituye el niicleo de un disefio curvilineo de
cintas que con uno de sus extremos ligan el marco; dos cuernos de la abun-
dancia y numerosas flores de diferentes especies rellenan, siguiendo siempre
el mismo esquema, los espacios vacios. Los laterales se decoran con hileras
de rosas, blancas y de color rosa en alterna y ritmica disposicion.

C.1.- Angel con una palma (loc. 22; fot. 29).

Es un simbolo extraido del Cantar de los Cantares (Ct. Ct.: 7, 7-9)
y del Eclesidstico (Ec.: 24, 14).

En el primer caso, de unos versos en los que el esposo alaba a la espo-
sa diciéndole:

“;Qué bella y qué agraciada!
Tu amor es delicioso.
Tu talle es comparable a la palmera,
tus pechos a racimos.
Yo me dije: Subiré a la palmera,
cogeré sus racimos”.
En el segundo, del verso:
“Como palmera me he elevado en Engadi”.

C.2.- Angel con una rama de lirios o de azucenas (loc. 23; fot. 30).
El simbolo se tomo6 del Cantar de los Cantares (Ct. Ct. 2, 1-2):
“Yo soy (...),
el lirio de los valles.

Como lirio entre espinos,
Asi mi amada entre las jovenes”.

C.3.- Angel con un espejo (loc. 24; fot. 31).
El espejo es un simbolo extraido del Libro de la Sabiduria (Sab.: 7,26):
“Es reflejo de la luna eterna,
espejo sin mancha de la actividad de Dios,
imagen de su bondad”.
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Fot. 30.- Santuario de la Virgen del
Rosario. Hellin. Pilastra del camarin.

Angel con una rama de linos o de

azucenas. (Fot. S. Vico).

Fot. 29.- Santuario de la Virgen del Fot. 31.- Santvario de la Virgen del
Rosario. Hellin. Pilastra del camarin. Rosario. Hellin. Pilastra del camarin.

Biblioteca Digﬁaﬁ%%lﬁggcg a(%l&}r% I(Ig%ir%‘T\(/)ir%%'» Angel con un espejo. (Fot. S. Vico).
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C4.- Angel con una rama de olivo (loc. 25; fot. 32).

La ramita de olivo es un simbolo sacado de una frase del Eclesidstico
(Ec.: 24, 14), en concreto dela que dice:

“como gallardo olivo en la llanura™.

C.5.- Angel con un narciso (loc. 26; fot. 33)

Es otro simbolo procedente del Cantar de los Cantares (Ct. Ct.: 2,1);
es una de las frases que exclama el esposo: “Yo soy el narciso del Saron”.

C.6.- Angel con una palma (Loc. 27; fot. 34).

Es la segunda ocasion en la que se representa este simbolo; segura-
mente, cada una representa una acepcion diferente de las varias que se le
atribufa a este elemento del que posteriormente trataremos.

C.7.- Angel con un ramito de rosas (loc. 28; fot. 35)

Nuevamente es el Eclesiastés (Ec.: 24, 14) el libro que sirve de fuente
de inspiracién de un simbolo; en este caso proviene de la frase: “Como
plantel de rosas de Jerico”.

C.8.- Angel con un caliz (loc. 29; fot. 36).

Este es uno de los simbolos mds significativos de la Eucaristia, aunque en
el camarin creemos que, como veremos luego, tiene una finalidad marioldgica.

2.3.- ASPECTOS ESTILISTICOS.

En las diferentes escenas, el pintor estd mediatizado por los graba-
dos que copia o le sirven de inspiracion; no obstante, hay rasgos estilisti-
cos propios del anénimo maestro que trabaja en el camarin hellinero por-
que son consecuencia de su forma de pintar y de las aptitudes que posee.
El andlisis de estos aspectos ha producido las anotaciones siguientes:

- Es un dibujante aceptable que representa en el muro figuras correc-
tas, bien proporcionadas, en general, y con un canon estilizado; si bien, en
algunas ocasiones comete incorrecciones, como en el dngel que porta las
azucenas (fot. 30), a quien le pinta el pie derecho como si fuese izquierdo.
Sus buenas maneras quedan también patentes en el trazado lineal de la pin-
tura ornamental de las caras de las pilastras y en el de las cartelas de la par-
te inferior de los paneles bajos.

- Es un buen colorista; su pigmentacion es lustrosa y bien entonada.
Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»
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Fot. 32.- Santuario de la Fot. 33.- Santuario de la Fot. 34.- Santuario de la
Virgen del Rosario. Hellin.  Virgen del Rosario. Hellin. ~ Virgen del Rosario. Hellin.
Pilastra del camarin. Angel  Pilastra del camarin. Angel Pilastra del camarin. Angel

con una rama de olivo. €Oon un narciso. con una palma.

(Fot. S. Vico). (Fot. S. Vico). (Fot. S. Vico).

Fot. 35.- Santuario de la Virgen del Fot. 36.- Santuario de la Virgen del
Rosario. Hellin. Pilastra del camarin. Angel Rosario.Hellin. Pilastra del camarin.
con un ramito de rosas. (Fot. S. Vico). Angel con un cdliz. (Fot. S. Vico).
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En los ciclos de las paredes predomina la tonalidad azul-verdosa oscu-
ra, de la que destacan los rojos y marfiles de una parte de las vestiduras y
las carnaciones de las figuras desnudas. Tiene un buen toque cromadtico
para plasmar la vegetacion y los fondos rocosos.

En la serie de la boveda el predominio tonal corresponde a los ocres y
pardos y los dorados de los rompimientos de gloria; sobre ellos, como
antes, sobresalen los rojos y blancos de las telas y las carnaciones de los
cuerpos infantiles desnudos.

En la pintura ornamental de las pilastras, contrariamente a la de las
escenas, predomina la claridad del fondo; sobre €l surgen los colores vivos
y contrastados de la decoracion que las cubre.

- Cultiva escasamente la perspectiva geométrica pero resuelve con
acierto el sentido de la profundidad, lo que puede apreciarse especialmen-
te en los paisajes de las series del Antiguo Testamento, en particular la de
los paramentos inferiores, a los que les proporciona una apariencia un tan-
to leonardesca.

Gradta bien los diferentes planos y sabe correctamente degradar los
colores, difuminar los cielos, y armonizar la luz; consigue resultados de
calidad en muchas ocasiones, creando escenas en las que todos los ele-
mentos formales que las constituyen estan perfecta y armonicamente inte-
grados en una atmosfera unitaria que lo envuelve todo; logra dar el aspec-
to algodonoso y la sensacion de entrantes y salientes en las masas nubosas
de los rompimientos de gloria con un buen tratamiento del claroscuro.
Alcanza un aceptable nivel técnico en la resolucion de los ropajes, siendo
los menos cuidados los de la serie de Jacob.

- Excepto en las figuras en las que es connatural el estatismo (Virgen
de la Anunciacion, por ejemplo), los personajes suelen presentar una acti-
tud de moderado dinamismo y accién. Son frecuentes las composiciones
en las que las lineas dominantes son diagonales.

- Apreciamos una mayor calidad artistica en las series de los paramen-
tos mas bajos, es decir, en las escenas que alcanzan mayor tamafo; quizas
las otras, por estar a mayor altura del espectador y poseer menores dimen-
siones, en especial las de la boveda, tengan un tratamiento diferente, una
pincelada menos minuciosa y, en ocasiones, una resolucion mas esquema-
tica. En las escenas de las series de la Creacion y del Pecado creemos que
el artifice realiza una pintura de gran dignidad artistica debido a una serie
de caracteristicas:
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. El buen dibujo, la soltura de la pincelada en la aplicacién del color y
el notable manejo de la luz confluyen en la elaboracién de los desnudos,
en los que consigue un acertado cromatismo de las carnaciones y un meri-
torio modelado de los cuerpos; en ellos, las matizaciones de los empastes
proporcionan una corporeidad y una sensaciéon de volumen dignos de
resaltar. También los pliegues de los ropajes son de buena factura.

. El valor extraordinario de los gestos, una de las caracteristicas mas
representativas de estas pinturas. En la consecucién de los mismos se
alcanza la mayor calidad pictérica del conjunto, destacando entre ellos la
expresividad de las manos (ver fot. 37), manos de extraordinaria delicade-
za, de excelente dibujo, de elegante postura, que convierten a los persona-
jes en actores que transmiten su mensaje a través de ellas.

. El sentido realista, que se encuentra en toda la pintura del camarin,
pero que aqui se recrea en la plasmacion del detalle y de la textura, en la
reproduccion de pormenores y de aspectos anecddticos, en la manifesta-
cién del amor por las cosas, como puede apreciarse en la representacion
de los animales, de la vegetacion y, sobre todo, de las flores.

2.4.- UNA INTERPRETACION DEL PROGRAMA ICONOGRAFICO.

La doctrina que consideraba que las Escrituras, en cuanto revelacion
divina, formaban un todo coherente e integrado, cuyos autores se habian
dejado llevar por la mano de Dios, la convirtieron los primeros Padres de la
Iglesia en un sistema mas especifico de correspondencia entre sus dos gran-
des tiempos. Se argumenté que las personas y hechos del Antiguo Testa-
mento tenian sus equivalentes exactos en el Nuevo, es decir, que eran una
prefiguracion del futuro®. San Agustin escribia que “El Antiguo Testamen-
to no es mds que el Nuevo cubierto con un velo, y el Nuevo no es mds que
el Antiguo desvelado™. Tenemos ejemplos de temas agrupados que mues-
tran esta relacion en la Biblia pauperum medieval y en las vidrieras de las
iglesias de la misma época, en las que una escena del Nuevo Testamento
aparece acompafiada de uno o mas episodios relevantes del Antiguo.

Segun Réau™, la concepcion cristiana de la historia universal y del des-
tino humano se ordena en torno a dos hechos esenciales frente a los cua-
les todos los demds parecen secundarios: el Pecado y la Redencién. La

* HALL, J. Diccionario....- Op. cit. Pag. 15.
% SAN AGUSTIN. La Ciudad de Dios, 16: 26.
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Fot. 37.- Santuario de ]a Virgen del Rosario. Hellfn. Camarin. Detalles de diversas
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narracion del primero y de sus consecuencias se encuentra en el Antiguo
Testamento, del segundo se ocupa el Nuevo Testamento; no obstante, se ha
interpretado que a lo largo de todo el texto veterotestamentario hay conti-
nuas alusiones a la futura Redencién del hombre; de ahi, que por razones
de prefiguracion y de conexion entre ambos Testamentos se hayan formu-
lado concordancias entre ellos que han sido utilizadas como base en obras
teologicas e hilo conductor de programas iconograficos, siendo éste el
caso del pintado en el camarin que estamos estudiando.

Browning® expone que para los primeros cristianos, que eran judios,
era fundamental que su fe en el mesianismo de Jesus fuera demostrable a
partir del Antiguo Testamento; de ello, la frecuentes citas que de él apare-
cen en el Nuevo Testamento, en el que gran parte de su argumentacion
sigue los procedimientos del judaismo de aquella época. El Evangelio de
Mateo hace especial hincapié en animar a sus lectores a entender que Jesus
era el cumplimiento del destino de Israel; asi, en uno de sus textos (Mt.: 2,
13-15) describe cémo José llevé a su familia a Egipto para que Jesus esca-
para de la ira de Herodes, escena representada en el camarin de Hellin; sin
embargo, este dato histérico es muy improbable. El camino obvio de hui-
da habria sido el de las colinas de Galilea, el del desierto de Judea o hacia
el este, y no la enorme travesia hasta Egipto; pero Egipto era el lugar don-
de el pueblo de Israel habia habitado, y desde alli volvié mds tarde a Pales-
tina. Israel era “el Hijo de Dios” (Ex.: 4,22), por eso Mateo cita (Os.: 11,
1) “de Egipto llamé a mi Hijo”, lo hace para demostrar una idea. Segin
este evangelista, Jesus fundamenta su ensefianza moral sobre el Antiguo
Testamento y todos los Evangelios usan textos del mismo para demostrar
cémo la vida, muerte y resurrecciéon de Jestis son cumplimiento de lo
anunciado en él. No obstante, siempre se resalta la superioridad de la nue-
va alianza sobre la antigua, siendo la epistola a los Hebreos de San Pablo
un amplio exponente de ello.

Las representaciones pictéricas que cubren las paredes del camarin por
debajo de la primera gran moldura muestran siempre relatos del comien-
zo del mundo, de las primeras relaciones de Dios con el hombre y de la
constitucién y vicisitudes de la primera familia humana.

Sin embargo, las escenas pintadas en los casquetes triangulares de la
béveda muestran las nuevas relaciones que se establecen entre Dios y los
hombres a través de Cristo y la constitucion y vicisitudes de la primera
familia de la nueva época.

Biblioteca BiGRON RINGS W <RORADNEHEF W Biblia. Ed. Paidéd. Barcelona, 1998. Pdg. 42.
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Creemos que el significado de ambos ciclos estd claro: el primero hace
referencia al inicio del mundo antiguo -Antiguo Testamento-, en el que
juega un papel fundamental la actuacién de Eva; el segundo lo hace al ini-
cio del mundo nuevo que nace con Jesucristo - Nuevo Testamento-, en el
que es figura esencial Marfa. Marfa, “la segunda Eva”, la predestinada a
ser pieza fundamental en la redencién del hombre a quien, reparando la
caida de la primera mujer, devolvia la posibilidad de la salvacién. Todos
los temas narrativos de la boveda se refieren a momentos en los que la Vir-
gen es principal protagonista y todos, menos uno, la Asuncion, estan rela-
cionados con esos primeros pasos de la vida de su hijo.

Es, por tanto, un programa mds profundo que el de la mera exaltacién
mariana ya que se establece una correlacion teoldgica entre el origen del
mundo veterotestamentario y el cristiano, remarcando el papel de Maria en
la creacion de éste tultimo a través de las escenas mds representativas,
como corresponde a un espacio cultual a ella dedicado.

Se establecen pues, concordancias entre determinados pasajes del
Antiguo Testamento y determinados acontecimientos del Nuevo, correla-
cién que sigue tres direcciones: a).- concordancias e iconografia relacio-
nadas con Cristo; b).- concordancias e iconografia relacionadas con Cris-
to y con Maria que tienen como base la figura de Jacob; c).- concordan-
cias e iconografia relacionadas con Maria, como madre de Jesus. Las ana-
lizaremos sucesivamente.

a).- Concordancias e iconografia relacionadas con Cristo.
Podemos sistematizarlas en tres puntos:
a.l.- La Creacion.

Segtin Browning”, en el Nuevo Testamento Cristo es considerado el ins-
trumento de Dios en la creacién (Col.: 1, 15-16): se asume el concepto vete-
rotestamentario de la sabiduria, a través de la cual fue hecho el mundo (Pr.:
8, 25-27) y se da a entender que la creacion refleja una obediencia a las leyes
de Dios, lo mismo que Cristo fue obediente al Padre. San Pablo entiende la
venida de Cristo como la puesta en marcha de una nueva creacién de la
humanidad (2Co.: 5,17) y del universo entero (Rm.: 8, 19-21); “Mediante la
muerte y resurreccion de Jesus, Dios ha hecho posible el perdon de todos y
su participacion en la nueva vida de la nueva creacién. Los cristianos cono-
cen ya algo de esta nueva creacion y un dia participardn plenamente en ella’™*.

7 Ibidem. Pag. 109.
Biblioteca Digitél PARkacBirectomdani@iopeditadedaBiblia. Ed. Verbo Divino. San Pablo. Madrid, 1998. Pdg. 102.



a.2.- La prefiguracion de Adan.”.

Si se quisiera resumir el cristianismo en dos imdgenes antitéticas, bas-
tarfa con oponer a Addn y Eva bajo el Arbol de la Ciencia a Cristo clava-
do en el Arbol de la Cruz: “la muerte viene del Arbol, la vida de la Cruz”
dijo San Ambrosio®. Por tanto, los episodios de la creacién de la primera
pareja humana se han de considerar pardbolas que expresan una intuicion
sobre la relacion de Dios y la Humanidad.

Se elabora una concepcion teoldgica, seguimos a Gerard”, del “Nuevo
Adéan”: el Cristo, a la vez “Hijo del Hombre” e Hijo de Dios. Adan, el pri-
mero de la humanidad en lo que se refiere a la carne, la entregé a la per-
dicién y a la muerte por su culpa; el segundo Adén, el primero de la huma-
nidad en cuanto al espiritu, la salvo y la devolvié a la vida mediante su
sacrificio en la cruz. Era tentador acercar el uno al otro en una vision
comtun y tedlogos y artistas se entregaron a ello; los unos, subrayando la
relacion entre el pecado original y el sacrificio redentor del Goélgota; los
otros, animados por el significado del nombre de la colina donde fue cru-
cificado Jesds (“la calavera” en lengua aramea), mostraron “al pie del
‘drbol de la cruz’, la calavera de Adan que pecé al pie ‘del arbol del fruto
prohibido’; luego, su esqueleto entero o su cuerpo”. Esta relacion también
se quiere poner de manifiesto cuando San Lucas (Lc.: 3, 8), al citar la
genealogia de Jesus, la hace surgir desde el mismo Adan.

El Cristo, el nuevo, segundo o dltimo, Adan, por su “obra de justicia”
que se opone a la “obra del pecado” del primer Adédn, devuelve a los
hombres la amistad de Dios y la gracia que “lleva a la justificacion”, y
mediante ella los libera del imperio de la muerte abriéndoles el acceso a la
vida eterna (Rm.: 5, 12-21 y Ef.: 2,3). Fue, pues, la revelacion aportada por
el Nuevo Testamento, especialmente la doctrina de San Pablo, la que rela-
cion categdricamente el “rescate”, la “reconciliacion” y la “salvacion”
individual de todos los hombres, asegurados por el Mesias Redentor, con
la promesa mesidnica del Antiguo Testamento (Is.: 49, 5-6 y 53, 2-10).

a.3.- La prefiguracion de Abel.

En el Nuevo Testamento, Abel es llamado “justo” (Mt.: 23, 35) y Jesus
lo nombra como ejemplo del hombre justo e inocente que sufre y pierde la

¥ Todos los paralelismos y correlaciones entre su figura y el Nuevo Testamento los detallan HAAG,
H.; VAN DEN BORN, A.; y AUSEJOS, S. de. en Diccionario de la Biblia. Ed. Herder. Barcelona,
2000. Pag. 17/18.

“ REAU, L. Iconografia....- Tomo 1. Vol. 1. Op. cit. Pags. 101 y 109.
Biblioteca DigiERARIN, #ceM. Dicriandviavderba Bitiie>Anaya & Mario Muchnik. Madrid, 1995. Pags. 40 y 1165.
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vida (Lc.: 11, 51). Aunque en la Biblia no se declara la razén del agrado
divino®, el sacrificio de Abel es considerado mds perfecto que el de Cain
debido a su fe, pues ésta perdura mas alld de la muerte (Heb.: 11, 4); la

; ofrenda del primero es generosa en cuanto a su contenido y sincera en
cuanto al fervor que la inspiraba, la de Cain era avara e interesada”. La
sangre de Abel es comparada con la de Jests (Heb.: 12, 24) y se insinta
que también tenia cualidad purificadora*. San Pablo (Hch.: 11,4y 12, 24)
ensalza la fe que animaba la ofrenda de Abel y ve en su muerte una ima-
gen del sacrificio de Jests, el mediador cuya sangre fue derramada en la
cruz. Después de él, los Padres de la Iglesia y la tradicion cristiana asocian
el sacrificio de Abel a Cristo y lo consideran una prefiguracion, conside-
rando su ofrenda como simbolo de la Eucaristia y su muerte como anun-
cio de la del Salvador en la cruz.

b).- Concordancias e iconografia relacionadas con Cristo y con Maria
que tienen como base la figura de Jacob.

En relacion con este programa iconografico, el ciclo de Jacob tiene, a
nuestro juicio, dos significados: por un lado, el de la prefiguracidn; por
otro, el simbdlico — conectivo.

b.1.- Significado prefigurativo.

Jacob fue el tercero de los grandes patriarcas hebreos y como en el
caso de Abraham e Isaac se cuestiona su existencia histérica. Los mitolo- |
gistas creen que son una personificacién del pueblo hebreo, cuyos viajes
simbolizarfan las migraciones de los pueblos. En el caso de Jacob, dos
temas son especialmente significativos al respecto, el suefio de la escala
celeste y la lucha con el dngel -que presenta todos los caracteres de otro
suefio-, porque pueden considerarse vinculados al mundo simbdlico.

La personalidad, legendaria o no, de Jacob tiene una fuerte presencia
en el Génesis y su potencial prefigurativo es grande.

A.- Sus nombres son teoféricos, es decir, son nombres que llevan
incluido el nombre de Dios, y su posible leyenda parece el desarrollo del
sentido de sus dos denominaciones:

Jacob: que Dios protege.

Israel: quien lucha con Dios.

“ HAAG, H. et alii. en Diccionario....- Op. cit. Pdg. 5/6, indican la probabilidad de que se deba a
que, segin una antigua tradicién israelita, la vida ndmada era més grata a Dios que la sedentaria.
“ Ibidem. Pdg. 21.
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B.- Segun la ensenanza de la Iglesia, es tipo prefigurativo de Cristo.
San Lucas lo relaciona intimamente con €l al poner en boca del arcangel
San Gabriel, en la Anunciacidn, las palabras “reinard sobre la casa de
Jacob y su reino no tendrd fin” (Lc.: 1, 30-33).

El episodio de Esat, hambriento, vendiendo su primogenitura por un
plato de lentejas es prefiguracion de una de las tentaciones de Cristo en el
desierto. Segtin San Agustin®, Jacob bendecido por su padre ciego es la pre-
figuracion de Cristo bendecido por los profetas que no le conocen. El aban-
dono de la casa paterna y el viaje a Mesopotamia, que ademds de servir para
huir de la cdlera de su hermano, y de acuerdo con la tradicién medieval,
también tiene el objetivo de elegir esposa, se asimila al del propio Cristo que
deja a sus padres y a su tierra para reclutar su Iglesia entre los gentiles; este
relato también se convierte en prefiguracion de la Huida a Egipto.

C.- En la Edad Media se le consider¢ tipo de Marfa, a través de la cual
fue posible la unién del cielo y la tierra, manteniéndose dicha prefigura-
cion a lo largo de los siglos siguientes. Por ello, la escalera se convierte en
simbolo mariano: Maria es escala que permite alcanzar el cielo; asi lo
vemos en un panel de la segunda mitad del siglo XVIII del camarin dedi-
cado a la Inmaculada del convento de San Francisco de la localidad.

Seguramente, el color que da el pintor a los vestidos de Jacob estd rela-
cionado con esta prefiguracion. El patriarca aparece en cuatro escenas con
blusén rojo y calzén azul y en dos con tiinica roja, es decir, con los colores
tradicionales de la ropa de la Virgen a la que se le suele vestir con manto azul
y tlinica roja; s6lo sus ropas no llevan esos colores en el suefio de la escalera.

Todo lo expuesto indica que Jacob estd prefigurando tanto a Maria
como a Cristo, los dos personajes a los que se le dedicaron las pinturas de
la cupula.

b.2.- Significado simbdlico — conectivo.

La usurpacion de la bendicién por parte de Jacob simboliza la sustitu-
cion de la Antigua Alianza por la Nueva*. La piedra sobre la que duerme,
y que €l unta de aceite para consagrarla al Sefor, es, frente al ara vetero-
testamentaria, el simbolo del altar cristiano. La lucha con el dngel perso-
nifica la de la Sinagoga y la Iglesia.

El papel del ciclo de Jacob del camarin hellinero es el anuncio de un
cambio, de una transicion, funcién que, ademads de expresada por el signi-

% REAU, L. Iconografia....- Op. cit. Pig. 177.
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ficado de las representaciones, estd indicada por la propia situacién y tama-
fio de las pinturas del ciclo: posicién intermedia entre los dos ciclos funda-
mentales del programa y escaso desarrollo en anchura de los recuadros en
los que se representan los relatos, como dando a entender que es una cone-
xién, una visagra, un enlace, entre el Mundo Antiguo, que nace con la cre-
acién del Hombre, y el Nuevo, que nace con Cristo. Es significativa la esca-
lera del suefio ya que simboliza esa comunicacion entre el cielo, s6lo posi-
ble después de la Redenciodn, y la tierra, escenario en el que se ha ido tejien-
do la Historia de la Salvacién de los hombres del pueblo elegido.

Ademads de los simbolismos y prefiguraciones doctrinales que se han
citado, en el ciclo que estudiamos hay una expresa alusién plastica a esta
funcién de unién entre el mundo cristiano y el precristiano en el cuadro
que cierra la serie; la mistica mirada de Jacob unida a la radiante Eucaris-
tia por medio de un rayo luminoso es el mejor exponente de esa trabazén
que la figura del patriarca representa entre esos dos mundos.

¢).- Concordancias e iconografia relacionadas con Maria.

En exégesis marioldgica era frecuente recurrir al Antiguo Testamento
para buscar metaforas que se pudieran aplicar a aquélla que “fue formada en
un tiempo remotisimo, antes de comenzar la tierra”*’; Maria entraba desde
el principio de los tiempos en los planes divinos para la salvacién del hom-
bre, como encontramos en los Proverbios (Pv.: 8, 22): “El Sefior me esta-
blecio al principio de sus tareas, al comienzo de sus obras antiquisimas”.

Esa conexion entre las dos edades de la salvacién del hombre mencio-
nadas anteriormente es la misma que se quiere poner de manifiesto en las
representaciones artisticas en las que junto a la Virgen aparecen Adédn y
Eva y el Arbol del Conocimiento.

La relacion comienza en el mismo Génesis, en la Expulsion, cuando
Dios le dice a la serpiente:

“Pondré enemistad entre ti y la mujer,
y entre tu linaje y el suyo;
éste te aplastard la cabeza,
y tii le acechards al talon” (Gén.: 3,15).

Estas frases son las que hacen de Eva el canal de salvacién del hombre
ya que el triunfo final corresponde a la descendencia de la mujer. La exé-

“ Cit. por HALL, J. en Diccionario de temas y simbolos artisticos. Alianza Editorial. Madrid,
Biblioteca Digital dg ggbapeie 3gmas Navarro Tomas»



gesis tradicional hace de este ordculo el “Protoevangelio”, primer anuncio
de la “Buena Nueva”®. Asi, Maria, Madre de Cristo, “el nuevo Adan”, ven-
cedor del ultimo combate, se convierte en “la nueva Eva” desde la pers-
pectiva cristiana y Eva en una prefiguracion de la Virgen, aunque nunca
fuese presentada asi en la Biblia; fue la doctrina de San Pablo sobre “el
nuevo Adan” la que prepard y sugirié la concordancia Eva/lglesia/Maria,
como paralela y complementaria de la de Addn/Cristo®.

Los doctores de la Iglesia y los clérigos de la Edad Media, grandes afi-
cionados a los retruécanos, jugaban con la semejanza de las palabras Ave
(férmula de la salutacion angélica a la Virgen) y Eva. San Agustin decla-
raba que “latinum Ave est inversum Eva, quia Maria Eva maledictiones in
benedictiones convertit”. El himno Ave Maria Stella compuesto por For-
tunato en el siglo VI, retoma la misma idea:

“Sumens illud Ave
Gabrielis ore,
Funda nos in pace,
Mutans Evae nomen”,

En las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio, el palindromo
Ave/Eva se refleja en estos versos:

Entre Ave Eva
Gran departimen’a
(...)

Eva nos enserreou
0s ¢eos sen chave
a Maria britou
as portas per ave
(...)

Ente Ave Eva’'.

Una ilustracién de un misal borgofién de 1513-1515 (fol. 29 v. de Jena
Universitétsbibliothek Ms. Chorbuch Nr. 4) muestra al emperador Federi-
co I y a su hijo Maximiliano ante las imdgenes de Eva y de la Virgen y
el Nifio en el Paraiso Terrenal; se trata de un ejemplo entre otros que ilus-

“ GERARD, A.-M. Diccionario....- Op. cit. Pdg. 414.
* HAAG, H. et alii. Diccionario....- Op. cit. Pag. 643/644.
 Todos los ejemplos estdn citados en REAU, L. Iconografia....- Tomo 1. Vol. 1.- Pdg. 102.

5 Citado de CECCHELLI, C. Mater Christi. Roma, 1946. Vol. 1. Pags. 10 y 11. Para un trata-
miento del tema artistico de Marfa como Nueva Eva ver GULDAN, E. Eva und Maria. Graz-
Koln, 1966. Tomamos toda esta informacién de STRATTON, S. “La Inmaculada Concepcién en

Biblioteca Digliitgesnpaekic Cuadenande-Arte ¢ Jegnografia. Tomo I, n° 2. Madrid, 1988. Pdg. 26.
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tra la vida de Marfa como “Nueva Eva”, poniendo de relieve la similitud
de sus concepciones. El significado inmaculista de la iluminacién queda
patente en su inscripcion “Ab originali peccato virginem mariam praeser-
vavi” ya que uno de los argumentos fundamentales de la Inmaculada Con-
cepcion de Maria consistia en pensar que si Dios habia creado inmacula-
damente a Eva, no habria hecho menos por la Madre de Dios™.

Durante el siglo XVII, la asociacion de la Virgen Inmaculada con el
Paraiso Terrenal queda ilustrada en una serie de grabados del Sacrum Ora-
torium piarum imaginum Inmaculatae Mariae publicados por el jesuita
Pedro de Bivero en Amberes en 1634%; en ellos, la Virgen, limpia de peca-
do, sustituye a la Eva caida.

La figura de Eva, que puede ser considerada, contradictoriamente, tan-
to como tipo de la Virgen, como la Antivirgen, puesto que ella introdujo el
pecado en el mundo ( “per Evam perditio,per Mariam recuperatio”), se ha
beneficiado de la creciente devocion a Maria, con la cual constantemente
se la compara. Es por Eva, ensefia San Ambrosio, que lleg6 la locura, y por
la Virgen la sabiduria.

Los te6logos oponen la Tentacion de Eva a la Anunciacion a Maria: la
segunda es la “nueva Eva” que redimird la falta de la primera*,a quien
arrebata el honor de ser la tinica mujer sin el estigma del pecado original.
Esta idea se generaliza y aparece expresada en multiples ocasiones, como
vimos, asi también ocurre en una ingenua inscripcion que puede leerse en
una vidriera de la iglesia francesa de Chavanges (Aube) y cuya traduccion
es: “La puerta del Paraiso nos fue cerrada/ Por la falta de Eva/Y por
Maria/ La barrera (nos fue) del Paraiso abierta™.

En plena correspondencia con ese patronazgo mariano del camarin
estdn las pinturas de las ocho pilastras; en ellas se representan otros tantos
dngeles portando simbolos alusivos a la Virgen rodeados de multiples flo-
res, especialmente de rosas, nitida y explicita referencia a la advocacion de
la titular del santuario. Analizaremos a continuacion los simbolos y luego
trataremos de la ornamentacion floral.

2 STRATTON, S, “La Inmaculada...”.- Op. cit. Pdg. 14. La frase la toma de SCHILLER; G.
Ikonographie der Christlichen Kuns. Vol. 4. Pt. 2. Maria. Gutersloh, 1980. Pag. 173.

»* GULDAN. Eva....- Op. cit. Pags. 106 y 213. Cit. STRATTON, S. “La Inmaculada...”.- Op. cit.
Pag. 14.

* HALL, J. Diccionario....- Op. cit. Pag. 27.
Biblioteca Digital d&S4cEdF8thas Navarro Tomas»



c.1.- Simbolos marianos portados por angeles.

Los dngeles son portadores de alusiones o simbolos en loor de la Vir-
gen, con imdgenes poéticas sacadas del Antiguo Testamento, en las que lo
afectivo casi supera a lo teolégico.

Los simbolos procedentes del Cantar de los Cantares -lirios 0 azuce-
nas, narciso y palmas- se tomaron de las alabanzas que el esposo hace de
la esposa y constituyen elementos que proclaman virtudes y gracias; como
la esposa es una prefiguracion de la Virgen, es pristino el sentido mariano
de las representaciones.

Es dificil distinguir si las flores que porta el dngel de la pilastra sefia-
lada con el nimero 23 son lirios o azucenas; ya hicimos alusién aello y a
nuestra postura sobre esta cuestion en la nota 23. Sean cuales sean, estas
flores estan simbolizando fundamentalmente a Maria*®, convirtiéndose en
muy significativas en la iconografia de algunos de los episodios relacio-
nados con su vida (Anunciacion, Inmaculada Concepcion, Encuentro de
San Joaquin y Santa Ana en la Puerta Dorada, Asuncion, etc.); es simbo-
lo clasico de pureza y virginidad.

El binomio Maria / lirio-azucena es muy frecuente en los himnos
marianos y viene de antiguo, como prueba la existencia de dos ordenes
militares medievales fundadas en honor a la Virgen con el titulo de orden
de la Azucena: una, por Garcia Sanchez de Navarra en el siglo X; la otra,
por Fernando I de Aragén en 1413

En el poema biblico, el esposo se autoidentifica con el narciso, pero en
la tradicion hebrea esta flor se une al lirio para simbolizar la belleza del
amor de la amada que se abandona en el amado, por lo que también se
extiende a Maria como emblema del consuelo y de la esperanza.

La palma estd representada dos veces, seguramente, cada una repre-
senta una de las varias acepciones que se le atribuyen: la palma fue adop-
tada por la Iglesia primitiva como simbolo de la victoria del cristianismo
sobre la muerte; un dngel presenta una palma a la Virgen en el momento

% Para todo el simbolismo vegetal ver: CIRLOT, J.-E. Diccionario de simbolos. Ed. Labor.
Barcelona, 1979; FERGUSON, G. Signos y simbolos en el arte cristiano. Emecé. Buenos Aires,
1955; Quifidénez, A. M*. El simbolismo vegetal en el arte medieval. Encuentro. Madrid, 1995;
MORALES Y MARIN, I. L. Diccionario de Iconologia y Simbologia. Taurus. Madrid, 1984;
CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A. Diccionario de los simbolos. Herder. Barcelona, 1988.

7 Ver abundante informacion en VESGA CUEVAS, J. Las advocaciones de las imdgenes maria-
nas veneradas en Espaiia. Valencia, 1988. Cit. por R. de la CAMPA. “El exorno floral en el culto
catélico: semiologia y arte”, en Religion y Cultura (RODRIGUEZ BECERRA, S. coord..). Vol.

Biblioteca Didit&exéllaibE% Rignd&d Navarro Tomas»



146

de anunciar su muerte, convirti€éndose en atributo de San Juan Evangelista
porque a €l se la entrega Maria en su lecho de muerte; es uno de los atri-
butos de la Inmaculada Concepcidn, pero que se extiende a cualquier advo-
cacion mariana; en temas profanos medievales era simbolo de la castidad™.

Los simbolos extraidos del Eclesiastés son la palma, la rama de olivo
y el ramo de rosas. El primero ya ha sido tratado y sobre las rosas lo hare-
mos después. La rama de olivo es un simbolo antiguo de la paz y de la con-
cordia®, virtudes siempre consideradas inherentes a la Virgen.

El espejo es un elemento de simbolismos contrapuestos, ya que junto
al significado de vanidad y orgullo que tiene en unas ocasiones, posee el
que procede del Libro de la Sabiduria, en donde es atributo de la pruden-
cia y de la verdad desnuda (el espejo no refleja mentiras), por lo que en
esta acepcion se convierte en representativo de Maria.

El cdliz es simbolo de la Eucaristia y, por tanto, parece propio de Jesu-
cristo. No obstante, la adaptacion de simbolos cristicos al uso mariologi-
co durante el final de la Edad Media fue algo habitual, destacando entre
ellos el Arbol de Jessé, y luego sigui6 practicandose. Por ello, creemos que
aqui se utiliza asi, pero como simbolo de la Redencioén, indicando el papel
esencial de Maria en la obra redentora, en la misma linea interpretativa que
poseen las siete primeras escenas de la béveda.

c.2.- Ornamentacion floral.

Entre los elementos naturales, las flores adquieren un sentido propio en
el universo simbodlico de la Iglesia®. El mismo Jesus, al hablar de la Pro-
videncia divina, hace referencia a la belleza de las flores: “Fijaos como
crecen los lirios del campo; no se afanan ni hilan y, sin embargo, os digo
que ni Salomon en todo su esplendor se vistio como uno de ellos” (Mt.: 6,
28 y Lc.: 12, 27).

Lo floral tiene una utilizacion decorativa de carécter festivo, con senti-
do de homenaje, de veneracion o de exaltacién amorosa. “Lenguaje sim-
bolico aquilatado a lo largo de los siglos por miltiples aportaciones cultu-
rales, que connotan conceptualmente por medio de su presencia”, tanto las
flores consideradas en bloque, como las mads significativas en particular,
“no son meros ornatos, sino que ‘hablan’ plasticamente al fiel, le comuni-

® HALL, J. Diccionario....- Op. cit. Pag. 244.
* Ibidem. Pag. 236.
% En la interpretacion de los elementos florales seguimos el trabajo de Ramén de la CAMPA CAR-

MONA “El exorno floral...”.- Op. cit. Este autor incluye una bibliografia amplia sobre el tema al
Biblioteca Digital denAllecsteaxfiontés Navarro Tomas»
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can un mensaje prefijado de antemano: amor, sacrificio, pureza, etc. o
hacen referencia a algtn suceso destacado™' de la vida del representado,
bien por sus propias caracteristicas, bien por el lenguaje de los colores.

El significado de los colores mas basicos es:

- Flores rojas: fuego, sangre, corazon, etc. (Espiritu Santo, caridad,
martires, Cristo sufriente, etc.)

- Flores blancas: pureza, inocencia, virginidad, alegria, etc. (Maria,
confesores y virgenes)

- Flores azules y moradas: humildad, modestia, sencillez, penitencia,
etc. (Cuaresma, fundamentalmente).

Las flores unen a su variado atractivo visual y a su perfume unos pode-
res curativos naturales. Plinio el Viejo, en su Historia Natural (XXII, 6),
escribe “mezclando los remedios con los deleites”; Nufiez de Cepeda,
jesuita del siglo XVIII, en su Empresa preliminar de su tratado de emble-
matica sobre el ministerio episcopal, dice que las flores unen su atractivo
a su provecho; por ello, “son usadas analégicamente en la iconologia y en
la retdrica sagradas para ensalzar las virtudes y gracias de la Virgen y su
poder intercesor, a la par que suponen obsequio de homenaje en su culto”
y ornamentacion del espacio sacro a ella dedicado; uso simbdlico intensa-
mente corroborado por la liturgia®.

Diversas son las variedades de flores representadas en el camarin de
Hellin; las vemos detalladas y minuciosamente pintadas en las escenas
reproducidas en las fotografias 8, 9, 10, 21 y 27 y en los frentes de las
pilastras; no obstante, no trataremos de forma particularizada sobre ellas,
con la excepcion de la rosa, porque ella tiene en este &mbito una impor-
tancia individual extraordinaria.

En la cultura grecolatina ya se considera a la rosa como simbolo del
amor y estd consagrada a Afrodita / Venus. En la tradicién cristiana, la rosa
sin espinas es simbolo del estado de gracia y, sobre todo, de la virginidad
y asi se recoge en el Renacimiento. En la iconografia occidental, el Parai-
so Terrenal o Parque de Dios, estd cerrado por un muro almenado y lleno
de rosales, cuyas “flores deben exceder la altura de las almenas”*.

" Los entrecomillados estdn sacados del trabajo de R. de la CAMPA “El exorno...”. Op. cit.

@ MANES MANAUTE, A. “Esplendor y simbolismo en los bordados” en Sevilla penitente. Tomo
III. Gever. Sevilla, 1995. Cit. R. de la CAMPA, “El exorno...”.- Op. cit. Pdg. 581.

% Ver R. de la CAMPA, “El exorno...”.- Op. cit. Pdgs. 581 y 582.

. o REAU, 1. Iconografia.,..- Op. cit. . Vol. 1. Pdg. 103.
Biblioteca Dlglt%(\e/hba%)e’%gjﬁzgr%as I\PaEa%rlo gnrﬁlgs}> 0 4g. 103
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Su diversidad cromética fundamental (blanca o rosada/roja) ha llevado
también a diferenciar su contenido emblematico y simbdlico, pero de €l
solamente nos fijaremos en el mariolégico.

La rosa es, quizds, el elemento vegetal mds analdégicamente unido a
Maria y son muy numerosos los testimonios® que loan las virtudes de la
Virgen en relacion con ella. San Bernando, por ejemplo, aprovechando la
variedad cromatica de esta flor, escribe: “blanca por la virginidad, roja por
la caridad; blanca, practicando la virtud, roja aplastando los vicios; blanca
amando a Dios, roja compadeciéndose del préjimo™*. Ahora bien, es en
relacién con la advocacion de la Virgen del Rosario cuando esta bella flor
adquiere singular importancia, siendo este hecho el que explica que en el
camarin haya pintadas muchas de ellas (rosales, en las escenas de las fotos
9y 27; ramo, en las manos del dngel de una de las pilastras; sueltas, en la
escena de la foto 21 y, en gran ndmero, en los frentes de todas las pilastras).

Aunque los origenes de la devocion pueden remontarse al siglo XII, el
tema de la Virgen de la Rosaleda, Hall menciona una Virgen del Jardin de
Rosas?, se hizo popular en Alemania a finales de la Edad Media, como
consecuencia de la propagacion de la iconografia creada por Stephan
Lochner, en Colonia, y por Martin Schongauer, en Colmar, quienes repre-
sentaban a la Virgen como joven madre, sentada, con el Nifio sobre las
rodillas y situada frente a un seto o bajo un emparrado de rosas. Luego,
desde las tierras alemanas, dicha iconografia pasé al norte de Italia®. Esta
Virgen fue siendo denominada Virgen del Rosel, primero, y Virgen del
Rosario, después.

Una de las manifestaciones del creciente fervor a la Virgen en la pie-
dad postridentina fue la continuacion de la devocion mariana basada en el
rezo del Santo Rosario; la Iglesia instituy6 la fiesta en 1571. El entusias-
mo de Santo Domingo y de los dominicos® hizo que la devocion a esta Vir-
gen se desarrollase a lo largo de los siglos XVII y XVIII, y en Espaia lo
hizo hasta el punto que, practicamente, en todas las villas de cierta entidad
y en las ciudades se fundaran cofradias, auge que también alcanzé a toda
la geografia de la hoy provincia de Albacete; prueba de ello es el nutrido

% R. de la CAMPA en “El exorno...”.- Op. cit. cita los testimonios de diversos autores sobre esta
cuestion. Pags. 583 y 584.

“ VESGA CUEVAS, Op. cit. Pag. 429. Cit. R. de la CAMPA, “El exorno...”.- Op. cit. Pag. 584.

% HALL, J. Diccionario....- Op. cit. Pag. 320.

% REAU, L. Iconografia....- Op. cit. Tomo 1. Vol. 2. Pags. 108 y 109.

® Sobre la devocién a esta Virgen y al rezo del Rosario ver SEBASTIAN LOPEZ, S.
Biblioteca Digital deomibaideio ey Barrgsgr Mignraskditorial. Madrid, 1981. Pag. 196 y ss.



corpus documental sobre cofradias fundadas en su honor que ha llegado a
nosotros. Sabemos que existian, al menos, en Alatoz, Alcald del Jucar,
Alcaraz, Almansa, Alpera, Barrax, Bonete, Caudete, Cenizate, Cotillas;
Hellin, Jorquera, Lezuza, Liétor, Masegoso, Pefias de San Pedro, El Salo-
bral y Valdeganga, pero estamos seguros que fueron muchas mas.

La finalidad esencial de estas cofradias era propiciar la practica del
mencionado rezo, teniendo especial relevancia el denominado de la auro-
ra; hoy, atn son diversos los puntos del territorio del obispado albaceten-
se en los que persiste la tradicion de cantar las coplas de la Aurora en la
madrugada de los domingos de octubre.

Etimoldgicamente, el término rosario designa una corona de rosas; las
cuentas estaban representadas por rosas blancas y rojas, que luego se
reemplazaron por las bolas. Santo Domingo llamé al rosario “corona de
rosas de Nuestra Sefiora”.

A esta Virgen se le ha representado, bdsicamente, a través de tres tipos
iconograficos™:

a).- Imagen caracterizada por la triple corona de rosas que dos angeles
sostienen sobre la cabeza de la Virgen.

b).- Imagen inscrita en una sarta de pequefias rosas en forma de man-
dorla con grandes rosas o tondos historiados intercalados entre cada dece-
na de ellas.

c¢).- Virgen sentada con Jesus entre sus rodillas, o sobre una de ellas,
mostrando una u otro el rosario de bolas. A este tipo pertenece la imagen
que se venera en el camarin de Hellin.

“En la devocion mariana por excelencia, el Rosario, se le ofrecen a
Maria amorosamente las rosas espirituales de las avemarias; esta idea la
sintetiza admirablemente en el himno Te gestientem, de la memoria de
Nuestra Sefiora del Rosario -siete de octubre- el dominico Eustaquio Sire-
na (1697-1768): Venid, pueblos, tomad / de estos misterios las rosas /'y a
la Madre Excelsa del Amor Hermoso / tejed coronas™".

™ REAU, L. Iconografia....- Op. cit. Pdgs. 129 y 130.
" AROCENA, F. Los himnos de la Liturgia de las Horas. Palabra. Madrid, 1992. Cit. R. de la
Biblioteca Di§#ANMBAeacdib exaspablalaiio Pimeih, Pag. 584.
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MANUSCRITOS E IMPRESOS RAROS DE 1801 A 1850
EN UNA BIBLIOTECA DE ALBACETE

Por Francisco Mendoza Diaz-Maroto

Llegamos a la séptima entrega de esta serie', y es la primera vez que
incluimos el adjetivo raros en el titulo, pues hasta ahora dicha condicién
parecia inherente a la propia antigiiedad de las piezas. Nos hallamos en la
ultima etapa de la imprenta manual (la cual termina hacia 1825-1830%) y
del papel de hilo, que desde mediados de la centuria es sustituido por el
industrial, de pasta de madera, con menor calidad y durabilidad®. Es, al
mismo tiempo, la época del libro romantico, que a menudo lleva hermo-
sos grabados al acero®.

Resenaremos aqui un total de 125 piezas, distribuidas en cinco grupos:
manuscritos (2), libros impresos (22), pliegos y folletos en prosa (15),
pliegos y folletos teatrales (8) y pliegos sueltos poéticos (78), el grupo mas
nutrido, como es habitual en la serie, dadas las preferencias del duefio de
esta pequefia biblioteca. Los criterios de catalogacidén serdn los mismos
que en las anteriores entregas’, procurando siempre ahorrar espacio sin que
ello menoscabe la precision de las fichas®, y recurriremos a las pertinentes
obras de referencia’: Salva®, Heredia’, Vindel', Palau', BLH", Aguilar®,

' Las anteriores fueron “Incunables en bibliotecas de Albacete” (Al-Basit 31, 12-1992, pp. 229-

267), “Impresos de 1501 a 1550 en una biblioteca de Albacete” (Al-Basit 37, 12-1995, pp. 265-

311), “Impresos de 1551 a 1600 en una biblioteca de Albacete” (Al-Basit 39, 12-1996, pp. 217-

266), “Manuscritos e impresos del siglo XVII en una biblioteca de Albacete” (Al-Basit 41, 12-

1997, pp. 105-147), “Manuscritos e impresos de 1701 a 1750 en una biblioteca de Albacete” (Al-

Basit 42, 6-1999, pp. 103-155) y “Manuscritos e impresos de 1751 a 1800 en una biblioteca de

Albacete” (Al-Basit 44, 12-2000, pp. 145-198).

En la BNM se consideran libros antiguos los impresos antes de 1831.

Vid. José Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines (Madrid, etc.,

Fundacién German Sanchez Ruipérez, 1993), p. 667.

* Vid. Antonio Gallego, Historia del grabado en Espaiia (Madrid, Catedra, 1979), pp. 333-405.

A partir de ahora, la mayorfa de los impresos carecen de signaturas, o simplemente llevan los

pliegos numerados, cosa que no indicaremos.

¢ Al existir reproduccion facsimil de casi todos los pliegos barceloneses de Herederos de 1a Viuda
Pla y de algunos madrilefios de José M* Marés, sélo daremos de ellos el autor, titulo sumario y

pie de imprenta, mds el nlimero que ocupan en las respectivas ediciones citadas abajo, notas 15
y 16.

Biblioteca DIGRaTH BGEARS SAAMASHNR Shd™ Jagyema). citamos nimeros.
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Azaustre, RCepeda®, Usoz'’, mi Panorama' y otras que se irdn citando.
Como de costumbre, exploramos también los fondos de la BNM y repro-
ducimos (reducidas) las portadas o primeras planas de la mayoria de las
piezas catalogadas, salvo aquellas de las que exista facsimil publicado.

A) MANUSCRITOS
1) [ALBUM DE MISS JANE GREUR]

Ms. en papel fuerte, 230 x 183 mm, 72 h. con orla impresa y foliacion
actual a lapiz. Se ha utilizado sélo el 1° de las hojas, salvo en la 43 (en
blanco), la 70, que lo estd por el v°, y la 42 y la 68, donde se usa el 1°y el
v°. Faltan las hojas 9, 16, 17, 49, 57 y 71-72, pero se han pegado otras de
menor tamafio al v° de la 7, al r° de la 29 y 43 y una mds cosida entre la
48 y la 50.

Al v° de la hoja de guardas aparece escrito a lapiz el nombre de la pro-
pietaria’®, junto al afio 1823, probablemente el de su nacimiento. El conte-
nido es misceldneo': poemas (los fechados van de 1827 a 1851) y partitu-
ras manuscritos, grabados y tarjetas postales recortados y pegados. Todo

Pedro Salva y Mallén, Catdlogo de la biblioteca de Salvd..., 2 vols. Valencia, Imprenta de Ferrer
de Orga, 1872; existen varias reproducciones en facsimil.

Catalogue de la Bibliothéeque de M. Ricardo Heredia, Comte de Benahavis, 4 vols. Paris, Em.
Paul, L. Huard et Guillemin, 1891-1894.

' Francisco Vindel, Manual grdfico-descriptivo del biblidfilo hispano-americano (1475-1850), 12
vols. Madrid, Imprenta Géngora, 1930-1934. Estéd en publicacién una Adicion al’'mismo, 3 vols.,
Madrid, 1996...

Antonio Palau y Dulcet, Manual del librero hispanoamericano..., 28 vols. Barcelona-Oxford,
1948-1977, 2% ed.

José Simén Diaz, Bibliografia de la literatura hispdnica, 1..., Madrid, CSIC, 1950...; utilizamos
la 2% ed. (1960...) de los primeros vols.

Francisco Aguilar Pifial, Romancero popular del siglo XVIII, Madrid, CSIC, 1972; a pesar del
titulo, en la obra se resefian muchisimos impresos del periodo que nos ocupa.

M?® del Carmen Azaustre Serrano, Canciones y romances populares impresos en Barcelona en el
siglo XIX, Madrid, CSIC, 1982.

Enrique Rodriguez Cepeda, Romancero impreso en Cataluiia (Imprenta de J. Jolis a Viuda Pla),
3 vols. Madrid, José Porrda Turanzas, 1984.

Luis Estepa, La coleccion madrilefia de romances de ciego que pertenecié a don Luis Usoz y Rio
[I], Madrid, Biblioteca Nacional-Comunidad de Madrid, 1995-1998. Reproduce hasta el n® 117
de la serie del impresor José M?* Marés, tomandolos del vol. facticio U-11168 de la BNM; en el
tomo U-11169 se llega al n° 233, y hay algunos mas en el U-11170.

' Mi Panorama de la literatura de cordel espariola, con prélogo de Julidn Martin Abad, Madrid,
Ollero & Ramos, 2000.

Biblioteca Digitd} d&l Afrelticle paditeéseGiraim, honsédee bien el final.
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estd en inglés, salvo un poema en francés y dos en aleman, indicio de la cul-
tura de la duefia. Este tipo de dlbumes se puso de moda en la época del
Romanticismo entre las jovenes de buena familia de varios paises europeos,
incluido Espafa®.

2) CONTINUACION DE LAS CARTAS DE ELIDORO Y FILANDRO.
CARTA I°

Ms. en papel, letra de principios del siglo XIX [posterior a 1804]. 202 x
143 mm, 84 h. con foliacién actual a lapiz. Empieza Jamas ha recivido la
amistad y termina pero cerremos esta carta, para empezar otra. / Filandro.

Este cuenta a su amigo Elidoro, en farragosisimo estilo prerroméntico,
sus cuitas amorosas; hay una alusion al contagio -es decir, la epidemia- de
1804. No hemos hallado ninguna referencia a estas Cartas, que debieron
de quedar (merecidamente) inéditas.

B) LIBROS IMPRESOS

3) [ATAYDE Y PORTUGAL, Enrique:] ALMACEN / DE CHANZAS
Y VERAS, /[...]/ MADRID / Imprenta de la calle de la Greda. / 1807.

12°. XII-214 p.-1 h. Signaturas: [ ]°A-I", sin reclamos. Superlibros de
los Salvd en los planos y exlibris circular de Heredia en la contratapa ante-
rior, sobre el que se pegd otro herdldico de Antonio Almunia de Proxita y
de Leon. Ejemplar Salvd 427=Heredia 5332.

Palau 7435. La obra estd en seguidillas hasta la p. 144, y luego en
coplas. Como es sabido, los ejemplares que pertenecieron a los Salvd y
luego a Heredia gozan de un gran aprecio por parte de los bibliéfilos.

4y CADALSO [Y VAZQUEZ], José: [Grabadito: dngel llorando] /
NOCHES LUGUBRES / POR EL CORONEL / DON JOSE MARIA
CADALSQO. / [grabadito: hombre con capa que acecha a otro con farol,
cerca de una iglesia] [Al v’ de la portada:] MADRID. / OFICINA DEL
ESTABLECIMIENTO CENTRAL. / 1844.

24°.128 p., las ocho primeras numeradas en romanos. No hemos encon-
trado referencias ni conocemos otros ejemplares de esta edicion de la célebre
obra prerromdntica escrita por el autor de las Cartas marruecas (1741-1782)

" No lo detallamos porque ocuparfa varias pdginas.

* Leonardo Romero Tobar ha descrito algunos, entre ellos los cuatro conservados en la BNM:
“Manuscritos poéticos del siglo XIX. Indice de doce 4lbumes”, en Trabajos de la Asociacion Espafiola
de Bibliografia, I (Madrid, 1993), pp. 275-315. Se conserva otro en la Biblioteca de la Universidad de

Biblioteca Di@li4stitle-Bibkmieha {HoddoNEnteanabasagass), y tres mds en la Biblioteca Lazaro Galdiano.
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y publicada por vez primera en el periddico Correo de Madrid, 1789-1790.
La cuarta noche y la conclusion de la tercera son apdcrifas™.

5) CARRASCON [En azul oscuro:] CARRASCON. / [filetito] /
SEGUNDA VEZ IMPRESO, CON MAYOR CORRECCION Y CUIDA-
DO / QUE LA PRIMERA. / [filetito] / PARA BIEN DE ESPANA.

8°. 1 h.-LXII p.-1 1dam.-381 p. S. i. t. [Madrid, 1847, tomo I de la
Biblioteca de Reformistas antiguos espafioles.] Se trata de una edicion
semiclandestina de muy pocos ejemplares™, realizada por el cudquero don
Luis de Usoz y Rio (1805-1865), interesante personaje cuya biblioteca
pasé a la Nacional y tiene seccién propia dentro de la de Raros®. La ed.
original es de 1633* y, segiin Heredia 4098, se ha atribuido a Thomas
Carrascon, monje huido a Inglaterra, y a Tomds Fernando de Tejeda.

6) CASAS [DE MENDOZA], Nicolds: ELEMENTOS / DEL / ESTE-
RIOR DEL CABALLO /'y / JURISPRUDENCIA VETERINARIA, / [...] /
Madrid, / EN CASA DE DON PEDRO SANZ,/[...] / DICIEMBRE DE 1832.

8° menor. 2 h.-290 p.-1 h. blanca. Lamina desplegable entre las pp. 86-
87. Signaturas: []*1-18°19°. En la contratapa anterior, etiqueta con exlibris:
RICARDO HEREDIA / INJENIERO CIVIL. / MALAGA.* El autor
(Madrid, 1801-1872) fue profesor y Director de la Escuela de Veterinaria.

Palau 47055. Son muy apreciados los libros de Veterinaria (o albeite-
ria, como se decia antiguamente).

7) CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de: NOVELAS / EXEMPLA-
RES / DE / MIGUEL DE CERVANTES |/ SAAVEDRA. / [...] / EN
MADRID. / POR LA VIUDA DE D. JOAQUIN IBARRA. / ANO DE
MDCCCIIL. / Con las licencias necesarias. [Tres vols.]

8°. 6 h.-325 p. Signaturas: **A-V*!X ¢ (la ultima blanca), sin reclamos;
tres grabados de J. Ximeno®™. II: 391 p. Signaturas: A-Z*Aa*Bb*; cinco gra-
bados de Ximeno. III: 333 p. Signaturas: A-X*; cuatro grabados de Ximeno.

2 Vid. la ed. de Joaquin Arce, Madrid, Cétedra, 1979.

* Existe reproduccién en facsimil (Barcelona, 1981).

* Vid. Salva I p. XIV 'y Usoz, asi como Manuel Sénchez Mariana, Biblidfilos espaioles. Desde sus orige-
nes hasta los albores del siglo XX (Madrid, Biblioteca Nacional-Ollero & Ramos, 1993), pp. 81-82.

** Hay ejemplar en la BNM, U-8542.

* En la préxima entrega de esta serie daremos cuenta de otros ejemplares que pertenecieron a este
célebre bibliéfilo y que sin embargo no figuran en el citado Catalogue. En el aqui resefiado,
Heredia escribi6 a ldpiz el n° 5392 en el dngulo superior izquierdo del v° de la hoja de respeto.

* Vid. el Catdlogo de la Exposicién Estampas. Cinco siglos de imagen impresa [Madrid,
Biblioteca Digital dSulidaeetaéaT Giederdlalavusensad981], en adelante citado Estampas, pp. 242 y 264.
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Palau 53424-11. Hay ejemplares en la BNM (Cerv. 3329-31 y R-
32525). Se trata de una hermosa edicion de la obra cervantina, publicada
por vez primera en 1613.

8) CORTES, Jerénimo: EL NON PLUS ULTRA / DEL LUNARIO, /Y /
PRONOSTICO PERPETUO, / [...] /Y AHORA / NUEVAMENTE REFOR-
MADO Y ANADIDO / POR DON PEDRO ENGUERA /[...] / BARCELO-
NA: /EN LA IMPRENTA DE VALERO SIERRA Y MARTI, /AN O 1823.

8°. 4 h.-312 p. Signaturas: A-V?, sin reclamos. Errores en las signa-
turas: en blanco A, A2 y Q. Grabados xilogréficos, entre ellos el hombre
astrolégico o zodiacal, que deriva de modelos incunables®.

Palau 63274 y BLH 1X 744 (no localiza ejemplar). En Gallardo *1930-
*1931 se recogen eds. de 1598 y 1663. Vid. mi Panorama, p. 210.

9) [CROCE, Giulio Cesare della, y SCALIGIERE DELLA FRATA,
Camillo]: HISTORIA / DE LA VIDA, / HECHOS Y ASTUCIAS SUTI-
LISIMAS / DEL / RUSTICO BERTOLDO / LA DE BERTOLDINO / SU
HIJO, /Y LA DE CACASENO / SU NIETO, / [...] / BARCELONA: /
IMPRENTA Y LIBRERIA DE D. ANTONIO SIERRA, / PLAZA DE S.
JAIME. ANO 1846,

8°. 298 p.-3 h. Con 21 grabados xilograficos (Palau 64728 s6lo cuenta
20). El origen de la obra estd en una latina, Dialogus Salomonis et Mar-
colphi, de la que existen eds. incunables. Adaptada al italiano en el siglo
XVII por della Croce y Scaligiere, esta version se tradujo al castellano™y,
con el titulo abreviado de Bertoldo, alcanzé un enorme éxito popular como
libro o folleto de cordel, e igualmente como aleluya®. El protagonista es
un tonto listo o un listo tonto capaz de dar respuestas ingeniosas a pre-
guntas comprometidas de otros personajes.

10) ESOPO: FABULAS / DE / ESOPO / [...] / Barcelona: / POR DON
JUAN FRANCISCO PIFERRER, / IMPRESOR DE S. M. PLAZA DEL
ANGEL. / —/ 1845.

7 La primera, blanca, precede a la portada.

*® Vid. Francisco Vindel, El arte tipogrdfico en Espaiia durante el siglo XV, [VI]. Valladolid,
Toledo, Huete y Pamplona (Madrid, Direccién General de Relaciones Culturales, 1950), p. 192.

» Hay nuevas portadas en las pp. 113 y 227.

* Vid. Palau, nota al n°® 64721, y la ed. bilingiie con trad., introd. y notas de Carmen Artal,
Barcelona, Bosch, 1983.

* Daremos cuenta de diversas eds. en proximas entregas de esta serie, y vid. también nuestro
Biblioteca Digital dBaslng: RPoREs Ndvarro Tomas»



GARRASCON.

SEGUNIA VEZ NI IESD,
O MAOH CURIEGCION Y GUINAIO
OUF LA PIVERS,

AN BIEN DE ESPANY,

NOVELAS
EXEMPLARES
DE

MIGUEL DE CERVANTES"

SAAVEDRA

NUEVA IMPRESION GORREGIDA

X ADORKADA COK LANINAS.

TOMO L

w

EN MADRID.

POIt LA VIUDA DE D. JOAQUIN IBARRA,

ARQ DB MDCCCIt.
- Cou las lcencias necesarias. -

)

rpeith

Biblioteca Digital de Albacete « o[rET!%%SI\Fa

ELEMENTOS

pee

ESTERIOR DEL CABALLO
7
JURISPRUDENGIA VETERINARIA,
cov ur camTURa AoTEIORAL

AOUNT LA CRLS DEL CADALLO Y CAUZAMIENTO
DE SUS RAZAS.

Mundados scguie de Ordende S. M. para ba ense
Nonza dr 104 Alumnor de ta fleal Escuela de Viewu
rinarinde cala Carte.

POR DON NICOLAS CASAS,

Caicdrdiica de dichas asignatiras,

Aladriy,
EN CASA DE DON PEDRO SANZ,
1MPALAOR T LirAPRG BRL REXCIONADS HATAILECIHINTE:
DICIEMINE DT )g31.

5.9 6 y 7, mds un grabado de éste.



10U

8°. 282 p.-3 h. Error de paginacién: 171=271. Abundantes grabados
xilogréficos de José Vilanova® (Palau 81929 no los menciona). El ejem-
plar presenta sellos de un sindicato barcelonés, mds otro en la portada
exhortando a respetar los libros.

11) HURTADO DE MENDOZA, Diego: GUERRA / DE GRANADA /
HECHA POR EL REY D. FELIPEII/[...] / SEGUIDA DE / LA VIDA DEL
LAZARILLO DE TORMES, / [...] / Barcelona. / IMPRENTA DE JUAN
OLIVERES, EDITOR, / CALLE DE ESCUDILLERS, N. 53./—/ 1842.

8°. XXVIII-236 p.-1 h.-3 p. Frontis con el retrato del autor, firmado por
Geoffroy™. Es el tomo IV del Tesoro de Autores Ilustres.

Palau 117249, BLH XI 5720. La Guerra de Granada se publicé por
vez primera en 1627, y a su autor, el diplomdtico y bibliéfilo don Diego
Hurtado de Mendoza (1503-1575), biznieto del marqués de Santillana, se
le atribuy6 durante siglos el Lazarillo de Tormes*, teoria que sigue tenien-
do partidarios en la actualidad”. Nuestra ediciéon ha sido parcialmente
reproducida en facsimil con prélogo de J. Abellan Pérez (Cadiz, 1990),
suprimiendo el Lazarillo.

12) INDICE GENERAL DE LIBROS PROHIBIDOS: INDICE GENE-
RAL / DE LOS / LIBROS PROHIBIDOS, / [...] HASTA / FIN DE 1842.
/[...]/ MADRID, 1844. — Imprenta de D. J OSE FELIX PALACIOS, edi-
tor, carrera de S. Francisco, n° 6.

4° mayor. XXX-363 p. Palau 119016 (ejemplar en la BNM, 2-60310).
Se trata de la tltima ed. del Indice de libros prohibidos y expurgados espa-
fol, que en este caso incorpora el romano, el cual siguié reeditdindose has-
ta los tiempos de Pio XII. El primer Index de la Inquisicién espafiola se
publicd en 1551, y en el segundo (1559), también debido al inquisidor Val-
dés, ya aparece prohibida la obra siguiente®.

® Vid. Estampas, p. 291.
% Vid. id., p. 264.

* Conocemos cuatro eds. de 1554, aparecidas en Burgos, Alcald de Henares, Amberes y Medina
del Campo, ésta tltima descubierta en 1992 emparedada en un pueblo extremefio; es casi segu-
10 que existié alguna anterior.

* La hipdtesis incluso ha dado origen a una excelente novela del catedritico Antonio Prieto: El
embajador, Barcelona, Seix Barral, 1988.

* Vid. Antonio Mdrquez, Literatura e Inquisicion en Espaiia (1478-1834) (Madrid, Taurus, 1980),
pp- 150-157. Como es sabido, los diversos indices de libros prohibidos y expurgados (espafioles
y extranjeros) fueron reeditados por J. M. Martinez de Bujanda: vid. los vols. V, Index de
UInquisition espagnole 1551, 1554, 1559 (Sherbrooke [Québec], Editions de 1'Uni-
Biblioteca Digital devexiisd/€ienehenBbitarierDroamid84) y VI, que abarca los de 1583 y 1584 (id.,1993).
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13) LAZARILLO DE TORMES: LA VIDA / DE / LAZARILLO DE
TORMES, / [...] / aumentada con dos segundas partes anénimas, [...] /
MADRID. / IMPRENTA DE D. PEDRO OMAR [sic, por MORA] Y
SOLER, / CALLE DEL FOMENTO, N. 7./ [rayita] | 1844%".

4°. VII-382 p.-1 h. Segiin Palau 133427, “Bonita edicion de estilo
romantico, adornada con frontispicio, retrato, lams. y 232 grabados en
madera, en su mayoria de Castell6”. Heredia 6052, BLH X1I 6006 (9 ejem-
plares, entre ellos el R-38962, olim 1-73008, de la BNM?*).

14) LESAGE, [Alain René]: HISTORIA / DE / GIL BLAS DE SAN-
TILLANA, / [...] / BARCELONA. / IMPRENTA DE DON ANTONIO
BERGNES Y COMPANIA, /[...] / 1840.

4° mayor. 1054 p.-3 h.* Dos tomos en un vol., con grabados roman-
ticos. Palau 136349. A partir de la p. 897, Juan Antonio Llorente defiende
su teoria de que la novela no es original de Lesage (1668-1747), sino que
éste se limit6 a traducir al francés un manuscrito espafiol inédito.

15) [LOZANO PEREZ RAMAJO, Manuel]: Apologia / DE LOS
ASNOS, /[...] / Asnépolis, / 18349 [= Madrid, A. Gonzélez, 1829].

12°. LV-283 p. Palau 13899. Hay ejemplar en la BNM, Cerv. 1660. Como
en otras obras festivas, el pie de imprenta estd humoristicamente alterado®.

16) [ID.]: ELOGIO DEL REBUZNO, / O SEA APENDICE A LA
APOLOGIA DE LOS ASNOS / Rebuznépolis, 18349 [=Madrid, A. Gon-
zalez, 1829].

12°.5 p.-2 h.-LVII p.-2 h. Palau id.

17) MENDOZA'Y BOVADILLA, Francisco de [?]: TIZON / DE LA
NOBLEZA DE ESPANA. /[...]/ MADRID: 1849. / Estab. Liter—Tip. de
D. Saavedra y Compaiiia. / Calle de la Flor Alta, nim. 3.

8°. LX p.-1 h. blanca, mds cubiertas en papel azul. Palau 163881.
Como indicamos en la quinta entrega de esta serie”, es bastante discutible
la atribucién de la obra a mi homénimo el Cardenal Mendoza y Bovadilla,
Obispo de Coria y Burgos y Arzobispo de Valencia (1508-1566). Sea
quien fuere su autor, lo cierto es que este feroz libelo contra las mas lina-

7 Precede un frontispicio con pie Editor Castello.—Madrid 1845, y un retrato de Hurtado de
Mendoza; hay otras dos portadas en las pp. 119 y 259, esta tltima con fecha 1845.
* Muy deteriorado, por lo que se consulta en microfilme.

* Estas son la portadilla, la portada (con fecha 1841) y el indice del tomo II, que deberian ir tras
la p. 896. Palau cuenta sélo 1036 p.

“ Vid. mi ed. del Testamento de Esparia atribuido a Melchor de Macanaz (Albacete, IEA, 2001),
pp- 25 y [39].
Biblioteca Digitdl déViapusetiéasT izpresosadeo éhas}750...7, cit., pp. 108-109.
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judas familias espafiolas de la época se difundié manuscrito durante cen-
turias, incluso después de editarse por primera vez®”, y ain no se ha reali-
zado la edicion critica que reclamaba hace un siglo Foulché-Delbosc.

18) ODERAY: ODERAY, / USOS, TRAGES, RITOS, / COSTUM-
BRES Y LEYES DE LOS / HABITANTES DE LA AMERICA / SEP-
TENTRIONAL, / [...] / MADRID: / POR GOMEZ FUENTENEBRO Y
COMPANIA. / 1804. /1...]

8°. 288 p. Signaturas: A-S?, sin reclamos. Sello de caucho en la portada
y al final. Palau 198863 dice que la obra se publicé anénima en francés hacia
1803 y repite la ficha bajo el n® 378445, a nombre del traductor, Gaspar
Zavalay Zamora (1762-c. 1824), que publicé diversas comedias a finales del
siglo XVIII y comienzos del XIX. Indica también Palau que Oderay signi-
fica paloma, y que la obra “se refiere principalmente a los indios sioux”.

19) [PARTINUPLES)]: HISTORIA / DEL ESFORCADO CAVALLE-
RO / PARTINOBLES /[...] / EN BARCELONA: / POR JOSE TORNER
/ CALLE DEL REGOMI N° 22. / 1842.

4° menor. VIII-221 p. Capitales, adornos y grabados, algunos firmados
por Torner. Salvd 1653=Heredia 6096, Palau 213690. Se trata de una ver-
sién en fabla® de un libro o folleto de cordel (como el descrito infra, n°

31) derivado de un poema medieval francés; existen eds. en castellano des-
de el siglo XV hasta el XX*.

20) [ROBERTO EL DIABLO]: LA ESPANTOSA /Y MARAVILLOSA
VIDA / DE ROBERTO / EL DIABLO [...] /[...] / BARCELONA: En la
Imprenta de los Herederos / de la Viuda Pla, calle de Cotoners. / Abril 1831.

8°. 61 p.-1 h. blanca. Palau 270869. Este librillo de cordel es traduc-
cién de un incunable francés, prosificacion a su vez de un poema del siglo
XII; la primera ed. conocida en castellano es de 1509, y se reedité hasta
principios del siglo XX*.

21) [SENDEBAR o SIETE SABIOS DE ROMA, Los]: HISTORIA / DE
LOS / SIETE SABIOS / DE ROMA, / [...] / Barcelona:— Véndese en la
parada de Antonio Fluisenh, Riera del Pino*.

8°. 111 p. Cuatro grabados en acero. Palau 312782. Ya nos referimos a

“ En Madrid, 1845, segin Palau 163879: la nuestra podria ser la tercera.
# Esto es, en estilo artificiosamente arcaizante.
“ Vid. mi Panorama, pp. 198 y 201.

# Vid. id., pp. 203-205. La obra sirvié de base a una épera de titulo homénimo con libreto de Scribe
y Delavigne, y miisica de Meyerbeer, estrenada en Paris precisamente en 1831.

Biblioteca Digitaf dAlPaBARCHIANAA Enprentagles]. A. Oliveres y Matas, / calle de la Plata nimero 2. / 1848.
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esta importante obra, de lejano y antiguo origen, al describir dos eds. de c.
1700%. Como se advierte en Gallardo *1183, no tiene fundamento alguno
la atribucién a Marcos Pérez (del que, por otra parte, nada sabemos).

22) [TAPIA, Eugenio de]: VIAGE / DE UN CURIOSO / POR
MADRID. / JORNADA PRIMERA [Y SEGUNDA]. / [filetito] /
MADRID: / POR FUENTENEBRO Y COMPANIA. / 1807./ Se hallard
en la libreria de Perez, | calle de las Carretas®.

8° menor. 150 p. Palau 327309 (a nombre de Tapia, pero sin colacion)
y 361557. Es una obrita costumbrista en prosa y verso®; el autor, juris-
consulto y escritor, naci en Avila en 1776 y murié en Madrid en 1860.

23) [TOMMASINI, Giacomo]: MEDAGLIA / D’ONORE / DECRE-
TATA / DAL PUBBLICO DI PARMA / AL CELEBRE TIPOGRAFO /
GIO: BATTISTA BODONI / CITADINO PARMIGIANO. / [grabado:
anverso y reverso de la medalla] | CRISOPOLI / [filetito] / MDCCCVL

Fol. 4 h.-LXXXIV p. Encuadernacion editorial en cartoné anaranjado,
con tejuelo de papel. Brooks™ n® 993. Se trata de una de las mejores edi-
ciones del célebre Bodoni (1740-1813), exquisito impresor de Parma y
creador de mds de un centenar de alfabetos, parte de ellos exéticos.

24) VIVES, Juan Luis (trad. de CORET Y PERIS, Cristobal): DIA-
LOGOS / DE JUAN LUIS VIVES, | TRADUCIDOS EN LENGUA CAS-
TELLANA / POR EL DR. CRISTOBAL CORET Y PERIS. / [...] | CON
LICENCIA, ANO 1817. / [filetito] | Barcelona: En la Oficina de JUAN
FRANCISCO PIFERRER [...]

8°. 9 h.-438 p. Signaturas: [|*A-Z*Aa-Dd°Ee’. Palau 371855. El texto ori-
ginal en latin y su traduccién al castellano van en paginas enfrentadas. Como
es sabido, Vives, nacido en Valencia en 1492 y muerto en Brujas en 1540, fue
uno de nuestros mds importantes humanistas, obligado a desarrollar su labor
fuera de Espafia para no ponerse al alcance de la Inquisicion.

“ Vid. la cuarta entrega de esta serie, “Manuscritos e impresos del siglo XVIIL..”, cit., pp. 118 y
120-121, asi como nuestro Panorama, pp. 196-198.

“ En la p. 73 hay nueva portada para la jornada II.
* En la p. 17 hay una alusion a ciegos y romances.

* H. C. Brooks, Compendiosa Bibliografia di Edizioni Bodoniane. Firenze, Tipografia Barbéra,

1927, ed. de 150 ejemplares. Describe 1417 ediciones, y existe facsimil de Maurizio Martino,
Biblioteca Digital dgp1Akfiedtq «d omas Navarro Tomas»
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C) PLIEGOS Y FOLLETOS EN PROSA

25) [CALENDARIO PARA CATALUNA, 1818): [Portada orlada de
piezas tipogrdficas:] CALENDARIO / PARA EL PRINCIPADO DE
CATALUNA, / CORRESPONDIENTE AL ANO 1818. / [...] / BARCE-
LONA: EN LA OFICINA DE MIGUEL / GASPAR [1817].

8°. 8 h., a dos cols. salvo la primera. Palau 40289. Como es sabido, los
calendarios y almanaques han sido siempre muy populares, y seguramen-
te este tipo de impresos de larga circulacion se cuentan entre los primeros
salidos de la prensa de Gutenberg®'. El hecho de que (por razones obvias)
sOlo tuvieran utilidad e interés durante un afio les confiere una gran rare-
za, mayor cuanto mds antiguos son.

26) [CID CAMPEADOR, El): [Grabado a media plana, orlado: caba-
llero con armadura y lanzal /| HISTORIA VERDADERA Y FAMOSA /
DEL CID CAMPEADOR |/ [...] | SU AUTOR DON HILARIO SANTOS
ALONSO. / [...] | En Valencia, en la Imprenta de Agustin Laborda, en la
Bolseria [;finales del siglo XVIII o principios del XIX?].

4°. 48 p. Signaturas: A-F*, con reclamos. La ed. de la misma imprenta,
1771, estd registrada en Palau 300764. Se trata probablemente de una
adaptacion de la llamada Crénica popular del Cid (BLH 111-2 5421-5448)
que —como en otros casos- se publicé a nombre de Manuel José Martin y
de Santos Alonso por los mismos afios: quiza el segundo intertextualizo al
primero™.

27) DUBA Y NAVAS, Miguel: CALENDARIO Y ALMANAQUE /
Filoséfico, Moral, Popular, Instructivo y Religioso. / PARA EL ANO DE
/ 1845. / PARA TODA ESPANA E ISLAS ADYACENTES. / [...] / BAR-
CELONA. / SOCIEDAD TIPOGRAFICA BARCELONESA. / Imprenta y
Litografia de J. Roger, calle de la Union n. 19. / Setiembre IV de
MDCCCXLIV.

4° apaisado. 8 h. Un grabado alegérico para cada mes. Palau 76298. El
autor, cataldn, fue profesor de instruccién publica y redactor de un diario
progresista; murio en 1887.

28) [FLORES Y BLANCAFLORY]: [Grabado rectangular con doble
recuadro: turco y muchacha ante un barco] / HISTORIA DE FLORES /Y

' Vid. Hipdlito Escolar, Historia del libro (Madrid, Fundacién German Sanchez Ruipérez, 1988,
nueva ed. corregida y ampliada), p. 306.

Biblioteca Digital daai$a88fdisE Al & 20I0 S ni4L0-
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BLANCA FLOR/[...] / Con licencia: En Madrid, en la Oficina de Lopez
y Her- / mano, calle de la Espada: Afio de 1613% [;=18137].

4°. 31 p. Signaturas: A-D*, sin reclamos. Todas las bibliografias con-
sultadas ignoran esta ed. de la vieja novelita de aventuras amorosas™.

29) [ID.]: 6 plieg. Niim. 4 | [grabado a media plana con doble recua-
dro: pareja de enamorados con edificio al fondo] / HISTORIA / DE FLO-
RES /Y BLANCA FLOR, /[...] / VALENCIA: / IMPRENTA DE ILDE-
FONSO MOMPIE. / ANO 1822.

4°. 47 p. Signaturas: [A]-F*, con reclamos. No hemos hallado esta ed.
en ninguna bibliografia.

30) MARTIN, Manuel José [?]: Pliegos 4. / [grabado borroso a media
plana: caballero amenazando con su lanza a un moro caido en tierra) /
HISTORIA VERDADERA / DE LA PERDIDA Y RESTAURACION / DE
ESPANA, / [...] / Con licencia: En Cérdoba, en la Imprenta de D. Rafael
Garcia / Rodriguez, Calle de la Libreria [1805-1844].

4°.32 p. Signaturas: [A]-D¢, sin reclamos. Palau 153730. Como otras, esta
adaptacion® se publico también a nombre de D. Hilario Santos Alonso.

31) [PARTIN UPLES]: [Grabado a media plana: combate ecuestre
entre un moro y un cristiano] / HISTORIA / DEL ESFORZADO CABA-
LLERO / PARTINOPLES, / CONDE DE BLES. / Barcelona: Imprenta
de Ignacio Estivill [c. 1820-1850].

4°.21 p. Palau 213689, BLH III-2 7456. De este relato caballeresco de
origen francés existe edicion castellana incunable, fue pronto traducido al
cataldn y como librillo o folleto de cordel ha pervivido hasta el siglo XX.
Partinuplés, sobrino del rey de Francia, provoca inmediatamente el amor
en todas las damas, y termina casandose con Melior, emperatriz de Cons-
tantinopla.

32) [PEDRO DE PORTUGAL]: Pliegos 5. / [grabado rectangular:
caballero amenazando con la lanza a un moro caido en tierra] / HISTO-
RIA DEL INFANTE / D. PEDRO DE PORTUGAL, / [...] / Con licencia:
En Cérdoba en la Imprenta de Don Rafael / Garcia Rodriguez, Calle de la
Libreria [1805-1844].

3 Indudablemente, hay errata o manipulacion del 6, pues el grabado es claramente dieciochesco, y
la tipograffa no puede ser de principios del XVIL

* Vid. mi Panorama, p. 198.

5 Habria que investigar si la fuente fue la Crdnica sarracina de Pedro del Corral, La verdadera
Biblioteca Digystbdiz AlelaRete RonRagdhigaade NaguédLuna, o alguna otra.
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4°. 40 p. Signaturas: [A]-E*, sin reclamos. Ninguna de las bibliografias
consultadas registra esta ed., que debe considerarse anénima. La obrita apa-
rece citada en el cap. 23 de la segunda parte del Quijote®.

33) [ID.]: (Pliegos 4.) / [grabado rectangular con doble recuadro:
caballero a caballo] /| HISTORIA DEL INFANTE / DON PEDRO DE
PORTUGAL, / [...] / VALLADOLID: / Imprenta de D. Ddmaso Santa-
ren.== 1842.

4°. 31 p. mds una sin numerar con la Lista de Historias. Signaturas:
[A]-D?, sin reclamos. Esta ed. falta en todas las bibliografias consultadas.

34) [PIERRES Y MAGALONA]: PLIEGOS 5. / [grabado xilogrdfico
recuadrado, borroso: moro a pie luchando contra un cristiano a caballo]
/ HISTORIA / DEL ESFORZADO CABALLERO / PIERRES DE PRO-
VENZA, /Y DE LA HERMOSA / MAGALONA. / [filete] / Con licencia:
En Coérdoba en la Oficina de D. Rafael / Garcia Rodriguez, Calle de la
Libreria [1805-1844].

4°. 40 p. Signaturas: A-E*. Salvd 1659 =Heredia 6133(4), sub Palau
225630, BLH 111-2 7477. Esta novelita de aventuras amorosas se inspira en
Paris y Viana. Impresa por vez primera en Lyon, 1478, se tradujo al caste-
llano, lengua en la que se han publicado eds. al menos desde 1519 hasta
principios del siglo XX. Como es sabido, inspir6 a Cervantes el episodio
de Clavilefio en la segunda parte del Quijote®®.

35) [ROBERTO EL DIABLOJ: [Portada orlada de piezas tipogrdfi-
cas:] ESPANTOSA, /'Y MARAVILLOSA VIDA / DE / ROBERTO / EL
DIABLO, / [...] / MADRID IMPRENTA DE LA VIUDA DE LOPEZ
[(comienzos del siglo XIX?].

4°. 32 p. Signaturas: A4 y 8. Palau sub 270867.

36) [SWIFT, Jonathan]: Pliegos 5. / [grabado xilogrdfico borroso:
nave de tres palos con dos mujeres en cubierta] /| HISTORIA / DEL DES-
CUBRIMIENTO / DE LAS TIERRAS / DE LOS ENANOS. / [filete] /
Con licencia: En Cérdoba en la Imprenta de Don / Rafael Garcia Rodri-
guez, Calle de la Libreria [1805-1844].

¢ Vid. mi Panorama, p. 205.

7 Lo fecha erréneamente “hdcia el 1750”, e indica que “Es obra distinta de 1a Linda Magalona, 6
mds bien compendiada de aquella”. En realidad, unas obras -dada su brevedad- se difundieron
desde el principio dentro de la literatura de cordel, y otras fueron adaptadas, reduciendo su exten-
sién.

Biblioteca Digitat*d¥idlbreesere Pamdrahiay r@0@mas»
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4°. 40 p. Palau 325875=115113, y hay ejemplar en la BNM (U-5734).
Vid. Marco” II, pp. 685-700, y Ensayo®, p. 423. En este folleto de cordel

se adapta la primera parte de los célebres Viajes de Gulliver, de Jonathan
Swift (1667-1745).

37) TESTAMENTO DE FRAY GERUNDIO, El: [Grabado a media pla-
na: un moribundo en cama, un escribano y tres hombres de pie; en el aire,
la muerte y un diablo] /| EL TESTAMENTO / DE / FRAY GERUNDIO. /
[filetito] | PARTE PRIMERA.

[Colofon:] Barcelona 1. de J. Roger, 1845. / MADRID, se vende en la
libreria de la Viuda de Razola [...].

4°. 4 p. Como es sabido, el Fray Gerundio® fue un famoso periddico
satirico publicado en Madrid de 1837 a 1844: vid. Heredia 8281 y Palau
94729-31.

38) Id. Segunda parte: [Grabado a media plana: la muerte, dos hom-
bres y otros varios con un gran embudo encima] | EL TESTAMENTO /
DE / FRAY GERUNDIO. / [filetito] / PARTE SEGUNDA.

[Colofon:] Barcelona 1. de J. Roger. 1845. / MADRID, se vende en la
libreria de la Viuda de Razola |...].

4°. 4 p. No tenemos referencias de este pliego de sétira politica en dos
partes; en otro lugar® hemos estudiado brevemente los testamentos satiri-
cos o burlescos, entre los que debe incluirse el de Fray Gerundio.

39) VALDES, Francisco (O. C. D.): NOVENA DEVOTA / CONSA-
GRADA AL CULTO / DEL SANTO ARCANGEL, / [...] / EL SENOR
SAN RAFAEL. / [...] | MEXICO: 1834. / Oficina de la Testamentaria del
C. Ale- / jandro Valdés. [En la p. 23 hay una nueva portada: DIA VEINTE
Y CUATRO. / EJERCICIO CRISTIANO. (...)]

8°. 31 p. Error de paginacién: 6=9. Palau 347445. Los impresos de
tema americano (como nuestro n° 18) o publicados en aquellos paises son
muy apreciados por los bibliéfilos.

* Joaquin Marco, Literatura popular en Espaiia en los siglos XVIII y XIX (Una aproximacion a los
pliegos de cordel), 2 vols. Madrid, Taurus, 1977.

% Julio Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel, Madrid, Revista de Occidente, 1969.

° Seguramente el titulo recuerda al de Campazas, famosa novela (1758-1768) en la que el P. Isla
ridiculizé la oratoria barroca.

Biblioteca Digit& ddd\puesteaetbeitsdehlasiomeniagde Espaiia atribuido a don Melchor de Macanaz, pp. 27-30.
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D) TEATRO DE CORDEL®

40) EN FAVOR DE LAS MUJERES: Nuim. 114. / RELACION / EN
FAVOR DE LAS MUGERES.

- Felicisimas Princesas, / que aun 4 pesar de la envidia,

[Colofon:] Con licencia: En Cérdoba, en la Imprenta de Don Rafael
Garcia / Rodriguez, Calle de la Libreria [1805-1844].

4°.2 h. Valdenebro* 2078 (le sigue otra relacién en contra), Aguilar 1368.

41) [FERNANDEZ DE MORATIN, Leandro]: LA MOGIGATA. /
COMEDIA EN TRES ACTOS, EN VERSO. / SU AUTOR / INARCO
CELENIO. P. A.

- D. Mar. Mira, hermano, si no quieres / que rifiamos muy de veras,

[Colofon:] MADRID: / IMPRENTA QUE FUE DE GARCIA. / 1817.
/1...]

4°. 40 p. Signaturas: A-E*. Palau 89354 cuenta 36 p. Esta comedia en
verso, publicada por vez primera en 1804, es una de las cinco originales
que compuso Moratin hijo (1760-1828), quizd nuestro mds culto y fino
escritor neocldsico; firmaba sus obras con el seudénimo poético de Inarco
Celenio y muri6 exiliado en Burdeos, como Goya.

42) [1d.]: Ndm. 156./ EL SI DE LAS NINAS. / COMEDIA EN TRES
ACTOS, EN PROSA. / SU AUTOR / INARCO CELENIO P. A.

[Colofon:] En la Oficina de JUAN RFANCISCO [sic] PIFERRER, /
Impresor de S. M.; véndese en su libreria administrada / Por Juan Sellent
[(c. 18067].

4°. 36 p. Signaturas: A-D*E? con reclamos. N° 128 ms. de época en la
primera plana. Palau 89358 la fecha a principios del siglo XIX y cuenta 18
h. Se trata de la obra mds importante de Moratin, cuya primera ed. se
public6 en 1805 (Palau 89356).

43) [id.]: 1/EL SIDE LAS NINAS. / COMEDIA EN TRES ACTOS,
EN PROSA, / SU AUTOR / INARCO CELENIO P. A. / [filetito]
[Colofén:] MADRID: / Imprenta que fué de Garcia; afio de 1817./ [...]

4°. 36 p. Palau desconoce esta edicion.

% Pliegos y folletos (esto es, comedias sueltas); damos el incipit de los que estan en verso, y se
entiende que en este apartado y en el siguiente la forma métrica es el romance, salvo que indi-
quemos otra cosa.

¢ José M* de Valdenebro y Cisneros, La imprenta en Cdérdoba. Ensayo bibliogrdfico, Madrid,
Biblioteca Digital déSattesozes dedivadeneyral, Ti908s»
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Portadas o primeras planas de los nims. 36, 37,39 y 41 .
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44) [MOLIERE, seud. de POQUELIN, Jean-Baptiste]: N. 164. / LA
ESCUELA DE LOS MARIDOS. / COMEDIA EN TRES ACTOS, / TRA-
DUCIDA DEL FRANCES POR 1. C. P. A. [Leandro Fernandez de Mora-
tin, entre los Arcades Inarco Celenio].

[Colofon:] Con licencia en Valencia: En la Imprenta de José Ferrer de
Orga: donde / se hallard con otras de diferentes Titulos. Aiio 1815.

4°. 28 p. Signaturas: A-C*D?, sin reclamos. Palau sub 231772, 2% ed.
de esta importante obra de Moliere traducida por Moratin (la 1* es de
1812).

45) NIETO, Agustin: Nam. 13. / [dos grabados borrosos: tres perso-

nas sentadas en sillas, una detrds de otra; caballero con casaca, sombre-
ro y espada)l /| RELACION BURLESCA / INTITULADA / LA TERTU-
LIA. / Compuesta por Don Agustin Nieto.

- Felices noches Sefioras, / buenos dias Caballeros:

[Colofon:] Con licencia: En Cérdoba en la Imprenta de Don Rafael /
Garcia Rodriguez, Calle de la Libreria [1805-1844].

4°.2 h. Palau 191123, Aguilar 1237, y vid. Ensayo, p. 178.

46) [SANSON]: Ndm. 169. / [grabado: caballero con una dama a la
grupa, hombre de pie con escopeta al hombro] | RELACION BURLES-
CA DE LOS / hechos de un Jaque y sus hazafias. / SANSON.

- Duque excelso de Alcorcon, / Principe de Leganitos,

[Colofon:] Con licencia: En Cérdoba, en la Imprenta de Don Rafael
Garcia Rodriguez, Calle de la Libreria [1805-1844].

4°. 2 h. Aguilar 1391. Otra versiéon empieza Escuche tu Jamestad, |
Duque excelso de Alcorcon®.

47) [VEGA CARPIO, Lope de, y] TRIGUEROS, Céandido Maria:
SANCHO ORTIZ / DE LAS ROELAS, / TRAGEDIA / ARREGLADA /
POR D. CANDIDO MARIA TRIGUEROS.

[Colofén:] MADRID: EN LA IMPRENTA DE VEGA'Y COMPANIA.
1814. [...]

4°. 28 p. Palau 340769. La obra se estrené en 1800 y, como advierte
Caro Baroja®, es una adaptacion de La estrella de Sevilla de Lope.

% Vid. mi Panorama, p. 186, n. 11.
Biblioteca Digitald&/idbsedtesapomps2@4varro Tomas»



Den Sopcks Qeain de las Roelar,

-EL SI DE LAS NINAS.

COMED]A EN TRL'.S .ACTOS, EN PROSA.

e avon
- INARCOCELENIOP. 4.
— - PEASONAY:
b Doa-D
. Don 3 Ria.
. . Dora:Froncisca. . Simon.
Uufalrine. 3 . Calamocha.

"L Scrna o co wsa pasnda do alals de Benwres

B s repeesrats was sls ds pors son cueira pates do Aabitockawr fare
Bargedis, nemiradar 13de:.

1 candues ol piso Nio.di ba
L n-lik ~ by, sittn, s

ACTO PRIMERO.

SCENA L

Doa Dicgr. Simve,

0. Die. No (1 1 it it
o et
B B e e,

0 e mir s e e e
Ly ke n 3 erwo deatn g

s o Berctvds.
o~ Go trrebe detmre bex wimpdets axed & Dote Lo

() Salt ©. Doags 41 srwsre, Fimem gor ced consote oo waa 1dia, 10 leoaste.
1

S ANCHO ORTI

DE LAS ROEDAS,
‘TRAGEDIA .
LAKREG LADA '. .
POR D.CANDIDO MARIA TRIGUEROS.

~ PERSONAS
Bl Rey Don Saneha’ ol Beavn.

Y (forinds, criado de Den Savicho.

X D. Aviss, conhitne det Koy,

O Pedre Guummm,) Akalies meye—

Farfon ds Ritara.§ rov,

Pudre di Cave , Akoyde del Caviie

Di#w Evevelia Tabera , brimans do e de Tria
D. Bustor, sw=nic_de D. Siacha X Purdla.

Teodors, etads de Dae Etratia. Y Eliniviroy & Jarttiia,

Velntricuare de Sevllie.
Deo Burrs Tébera , Velarecarne
de Sevllx,

T

La exeema 5 0 Secllis , dordy o Alednor ol Conitis de Trians,
paleveduievatoturvevivabivisovisfaiviitsbuasiiienyiing
ACTO PRINERO.

Lo 110680 repreirois wa raben b Reof Altdasr.

) que no cxcepita § alagane,

0l b2 de ceter atgoro,
o ha de srr qulen ceda

4 que €1 vima o pasbar

misntras que Basios Tabera

guarde & 50 humaps, & no UMY, € g, pero &n md du

Burelis ag rev) o'z ¥ gemens v 11 engelie

OB, 1l poditea venrts, Bonqus Srweic te defo.

Don Atias, ou sution Avkar, De vaton . Bor, no saler

que avanlla @} raroat

Yoo sd ya qui he de bacer.
Arizs. Que lchar ! rompar pov lodo.

Anel que tado suis vou,

¥ ¢ cos1 dura , oo Dios,

que prdercais de 14 modo.

Vurtera voluauad o ley

o Rey.

7O wwien me L uito,
“ulya 15 s ol 1s pierdn,

Ly 7o rerd coerda
Q€ oo pgue mi delite:

RELACION BURLESCA DE LOS

hechos dé un Jaque ¥ sus hazaitas.

SAN

‘Uque excelto de Alcorcom,
Princlpe de Leganiton,

Jurado Rey de Vallecas,
Emperadur del Barquille,
mi accedad, Paurfa y aombre
mis insultos y delitine:
escucha para que sepas
que 1< bico cuautas svn chneo.
Mi primec ser, pargoe en todo
fucse agombro de los siglos,
fuc quando sc blzw predada
il Madce que fuc an Domlngo.
Naci g Juan roc lamaraa, .
cuyo warrible apelilda
matto dguifiea en Jergdy
y €n cautellaos racimon
Apeuas pisé del manda
el eroscopa, 6 pikuciplo,
quaudy vaa viep mamons,

S O N.

que era Comadre d¢ nficio,
me seols € reyaso.
¥ eottacdnine €l om
y ataadume fuertcincete,
no sé it cordel, 6 bulo,
hizo. que pnlass fez
€O 130 A0 VING nAILirio,

y pronosticando sabla
ma incilaitclon s vve3 . dijo
<} dufant Ne€ €0 Mo bHrowny
sackd €n 190 lafausio Hgoo.
el mas iafekiz_trompeta.
qae haga conotide el siglo, -
Ceeel on caruciar paales,
hlee varing.derathnos,
nunes extudié algoaa ciencla,,
vitié bolsos_ dLlotos . .
y eo Ao, por otden de lmnln
8 irctnla.y Cuatiu Vandidos,

(Nde. 204

CM\GION l\lJ[]VA

3

ABELARDO

ELOISA.
Pawlatusno, Aelaedd, en ind

o) perdun e mi cida
v e vee de o, ok g barbada
ko ruega, Abcarde, por il
Temrrons de Jinreembe tatige

n Ky, ioh Dint de o woio retire hir peesents 1
aytriseel da quicrs qut Biro ¥ <u G linn lay meles fernbdes
e un amor, que llegd 2l fromsi.

wdu.ln u whnbra exd i,

Biblioteca Digital de Albacete «TonREimeras-planasde los nims. 43, 46,47 y 48.

"Gt 20 qua o

ELOSA.

e v iw syl
ulmh orm
s P2 mi ey scatign

wn i dehie o Cein, -

-
Fores v amilder,




E) PLIEGOS SUELTOS POETICOS”

48) [ABELARDO Y ELOISA]: (Ndm. 214.) / [dos grabaditos: un caba-
llero con capa y espada, una monja arrodillada con los ojos cerrados] /
CANCION NUEVA / DE/ABELARDOY ELOISA. / [adornito] | ELOISA

- Qué pavor, Paracleto me inspiras, [decas., estrofas de ocho versos]

[Colofén:] Madrid: / IMPRENTA DE D. JOSE MARIA MARES,
Calle de Relatores num. 17./ 1850.

4°.2 h. En la BNM (U-11169) se conserva ejemplar de la ed. de 1847,
y Azaustre c485 registra una barcelonesa (vid. también su n°® 1333, cuyo
contenido coincide en parte con el de nuestro pliego).

49) ALARBE DE MARSELLA, El: (Nim. 240.) / EL ALARBE DE
MARSELLA. / [grabado: mujer arrodillada ante un crucifijo, fiera antro-
pomorfal | EIJEMLPLAR [sic] CASTIGO / que ha ejecutado Dios nuestro
Sefior con un caballero de la ciudad / de Marsella |...]

- A la Celestial Princesa, / Madre del divino Verbo,

[Colofén:] Madrid: 1850. / IMPRENTA DE D. JOSE MARIA
MARES, Calle de Relatores ndm. 17.

4°. 2 h. Otras eds.: Aguilar 1594-95 y 1649, Azaustre 847. Vid. Ensa-
yo p. 122 'y mi Panorama, p. 177.

50) [ANTONIO MONTERO Y DIEGO DE FRIAS]: [Tres grabaditos:
hombre con espada, mujer con flor y abanico, hombre a caballo con pis-
tola y espada] | NUEVA RELACION'Y CURIOSO ROMANCE, EN QUE
SE REFIERE / un raro suceso y notable tragedia |[...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle / de Coto-
ners [c. 1820-1840]. Palau 260110=260165, Azaustre 1036, RCepeda LXI.
Otras eds.: Palau 276755, Aguilar 552-556. Vid. mi Panorama, p. 119.

51) BACHILLER TRAGA-BOMBAS, EI®: (Num. 229.) / [grabado:

orador en una sala o teatro, rodeado de oyentes] | SERMON BURLES-
CO / PREDICADO POR EL BACHILLER TRAGA-BOMBAS.

- In nomine patris: espinas, cardos, / aliagas, coscoja, aceite, dardos,
[irregular]

[Colofon:] Madrid, 1848.—Imprenta de D. J. Marés, Corredera de S.
Pablo, n°217.

 En aras de la brevedad, s6lo indicamos el incipit de la primera composicién, aunque el pliego
contenga varias.
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4°. 2 h. Otras eds.: Azaustre 852-853. Vid. mi Panorama, p. 153 y n. 15.
52) [BADULAQUE]: Num. 2 | [grabado: figura grotesca de guerrero]

!/ BREVE'Y COMPENDIOSA RELACION DE LAS PROEZAS, /y hechos
memorables del invencible y atrevido BADULAQUE [...]

- Escandalicese el mundo, / tiemble el infierno cobarde,

[Colofon:] Barcelona Tmprenta de Ignacio Estivill calle de la Boria
[primera mitad del siglo XIX].

4°, 2 h. Aguilar 1307, Azaustre 859. Vid. Panorama, p. 153.

53) [BARAJA DEL SOLDADO, La): [Grabado: un soldado con naipes
en las manos frente a un oficial] | ASTUTA'Y VERDADERA DISCULPA
/ de un soldado que fue acusado & su Mayor de habérsele / hallado en la
misa, teniendo en sus manos un juego / de naipes [...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle Cotoners.
/ 1844. Azaustre 140, RCepeda LXXXII. Vid. mi Panorama, p. 153.

54) [BARBERO Y EL MILICIANO, El]: [Dos grabados: el barbero y el
miliciano con un burro a la puerta de la barberia, el barbero afeitando al
burro] / NUEVA SATIRILLA / DE UN BARBERO Y UN MILICIANO,
/ en la que se da cuenta de dos chistes |...]

- A todos mis oyentes / les quiero alegrar,

[Colofon:] MADRID. / Imprenta de D. Francisco Ernandez [sic] calle
de las dos hermanas n° ‘17 [mediados del siglo XIX].

4°. 2 h. Otras eds.: Aguilar 1281, Azaustre 82, 353, 941 y 942. Vid. mi
Panorama, p. 155.

55) [BATALLA DE LEPANTO, La]: |Grabado tosco: barco de vela] / LA
GRAN VICTORIA / QUE TUVO DON JUAN DE AUSTRIA CONTRA LA
ARMADA /turquesca en el golfo de Lepanto, a siete de octubre de 1571 [...]

Barcelona: Tmprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle Cotoners
[c. 1820-1840]. Palau 107290, Azaustre 981, RCepeda LVII. Otras eds.:
Salva 40=Heredia 5315 (4), Palau 107291-292, Aguilar 2 y 50, Azaustre
27y 982, etc.”

56) [BELARDO Y LUCINDA]: [Grabado: un hombre y una mujer
ardiendo en un horno vigilado por dos turcos] | ROMANCE NUEVO, EN
QUE SE DECLARA'Y DA CUENTA, / como estando cautivo un cristia-
no, natural de la ciudad de Valencia [...]
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Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle de Coto-
ners, 1848. Azaustre 214, RCepeda LXXXIII. Otras eds.: Palau 26478,
Aguilar 780-784 y 860, Azaustre 69. Vid. mi Panorama. p. 108.

57) [BENAVENTE, Vicente]: (Num. 88.) / [grabado: mujer semiarro-
dillada ante una dama y un caballero, y seiialando a una muchacha) /
NUEVA RELACION, / en la que se declara la peregrina y rara historia
de la Gitanilla de Madrid |...]

MADRID:==1846. / IMPRENTA DE D. JOSE M. MARES, Correde-
ra de S. Pablo, nimero 27. Usoz 88. Otras eds.: Palau 27139, Aguilar 912-
921. Se trata de una adaptacion en verso de La Gitanilla de Cervantes™.

58) CADIZ, Diego [José] de: [Todo el texto dentro de una orla de pie-
zas tipogrdficas:] CANCION / QUE EN CONTRAPOSICION DE LA
QUE EL VULGO LLAMA / MAMBRUCH. / COMPUSO EL MUY R. P.
F. DIEGO DE CADIZ. | [grabadito del Crucificado entre nubes, flanque-
ado por dos jarrones)

- UNA muerte, que espero, / No se cuando vendra,

[Colofon, al pie:] Barcelona: En la Imprenta de José Rubid [;princi-
pios del siglo XIX?]. Véndese en la libreria de Coll, calle de la Boqueria.

Fol. Una h. impresa por una sola cara. Azaustre 879. Palau 39191-324
resefla muchos impresos del autor, pero asegura que son mds de 250 los
conocidos de este peculiar beato capuchino (1743-1801), que aqui vuelve
a lo divino el conocido romance de Mambrii.

59) CALENDARIO NUEVO Y CURIOSO: (Num. 56.) / [dos grabados:
caballero con chistera y baston, muchacha mostrando la mano a un adi-
vino] / CALENDARIO NUEVO Y CURIOSO, / PARA ESTE PRESEN-
TE ANO Y TODOS LOS VENIDEROS |[...]

- Al que no entienda los astros / ni conozca los planetas

[Colofén:] MADRID:==1850. / IMPRENTA DE D. JOSE MARIA
MARES, calle de Relatores nim. 17.

4°. 2 h. Falta en Usoz, seguramente porque este no tuvo ejemplar. Otra
ed.: Aguilar 1255. Vid. mi Panorama, p. 159.

60) [ CARRASCO, GREGORIO?]: [Grabado a media plana: mujer arro-
jando agua a un hombre que huye] / VIDA DEL ARRIERO GIL PARDO, Y
MEDICINA / EFICACISIMA PARA CURAR LAS SENORAS MUGERES.

- Atencion sefiores mios / les suplico por un rato,
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4°. 2 h. S. i. t. [principios del siglo XIX]. En otras eds., el protagonis-
ta se llama Juan de Prados™.

61) CAUTIVO DE GERONA, El: [Tres grabaditos: varon arrodillado,
barco, turco] | EL CAUTIVO DE GERONA. / [...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle / de Coto-
ners [c. 1820-1830]. RCepeda LXXIV. Vid. mi Panorama, p. 105.

62) CHASCO DEL GALLEGO: (Nam. 224.) / [grabado: un hombre con
hatillo frente a una mujer con sombrero]l | CHASCO DEL GALLEGO. /
[filetito] | CHISTE GRACIOSO que le ha sucedido d un soldado gallego |...]

- Oigan si estan atentos, / 1o que ha pasado [estrofas de diez versos]

[Colofon:] Madrid: 1848. Imprenta de J. Marés, Corredera de S.
Pablo, nim. 27.

4°. 2 h. Otro ejemplar en la BNM, U-11169. Otras eds.: Palau 67213,
Aguilar 1272. Vid. mi Panorama, p. 153.

63) [CHASCO DE LA NOCHE DE SAN JUAN, EI]: RELACION DE
UN GANZO [sic] DE UN COR- / tijo, manifestando el chasco que le
sucediod la no- / che de S. Juan, en este presente aiio.

- Dios gracias, aca estamos toos / carambita que me entrampan,

[Colofon:] Con licencia: En Sevilla en la Imprenta de Aragon / y Com-
paiiia [c. 1830].

4°. Una h. Hay ejemplar en la BNM, VE 1185/35.

64) [CORREGIDOR Y LA MOLINERA, El): [Dentro de una orla, tres

grabaditos: hombre con capa, mujer, caballero] /| CANCION NUEVA /
DEL CORREGIDORY LA MOLINERA:

- En cierto lugar de Espaiia / habia un molinero honrado, [estrofas de
14 versos]

4°.2 h. S.i. t. [ principios del siglo XIX?]. El asunto procede en tltima
instancia de Boccaccio y a su vez dio origen a la novela El sombrero de tres
picos, de Pedro Antonio de Alarcon (1874), que todavia inspir6 a Falla™.

65) [CORTANTE DE CADIZ, Ell: [Dos grabaditos: mujer, hombre
cortando carne bajo una balanza) / NUEVA RELACION [...] en que se/
declara la feliz fortuna que tuvo un hijo de un cortante [...]

' Vid. mi Panorama, p. 159.
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Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle Cotoners
[c. 1820-1830].

Palau 260131, RCepeda LXIV, Azaustre 1032. Vid. mi Panorama p. 119.

66) DISCURSOS DE UN VAGAMUNDO...: [Grabadito: personaje en
actitud de declamar; a los lados, el titulo:] DISCUR- SOS DE UN /
VAGA- MUNDO /SOBRE LA ELEC- CIO DE ESTAT. [...]

Barcelona: En la Estampa dels Hereus de la Viuda Pla, carrer dels
Cotoners [c. 1820-1840]. Azaustre 961, RCepeda LXXXV. Otra ed.:
Azaustre 668.

67) DISCURSOS DE UNA DONSELILA...: [Grabadito: mujer en acti-
tud de hablar; a los lados, el titulo] DISCURSOS DE UNA DONSELLA
/ per elecci6 de estat [...]

Barcelona: Estampa dels Hereus de la Viuda Pla, carrer / dels Coto-
ners [c. 1820-1830]. RCepeda LXXXIV, Azaustre 962. Otras eds.: Palau
74425, Azaustre 71.

68) [DON CLAUDIO Y DONA MARGARITA): [Dos grabados: osa con
nifio pequeno en brazos, mujer en actitud de declamar] | PRIMERA [Y
SEGUNDA] PARTE, DE LOS ROMANCES / DE DON CLAUDIO Y
DONA MARGARITA.

Barcelona: En la Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, / calle de
Cotoners [c. 1820-1840]. Palau 276703, Azaustre 1065, RCepeda LXII.
Otras eds.: Palau 276702, Aguilar 588-595, Azaustre 52, 79, 967, 968 y
1066. Vid. mi Panorama, p. 119.

69) DON GERONIMO DE ALMANSA: Num. 70. | [estampa de Santa
Bdrbara; caballero] / DON GERONIMO DE ALMANSA. / NUEVO Y
CURIOSO ROMANCE, EN QUE SE / da cuenta y declara el falso testi-
monio que le ha le- / vantado una Cuiflada 4 un Cufiado suyo Sacerdote, y
/ el castigo [...]

- Levante el vuelo mi pluma / hasta la esfera mas alta,
[Colofon:] Valencia: Imprenta de Ildefonso Mompié. 1823.
4°. 2 h. Otras eds.: Aguilar 1682, 1683 y 1724. Vid. mi Panorama, p. 175.

70) DONCELLA CONDENADA, La: (Num. 77.) / [dos grabados:
sacerdote con teja; una muchacha cogida por dos demonios, entre llamas]
/ EUEVA [sic] RELACION, EN LA QUE SE DECLARA EL MAS
RIGU- / roso castigo [...]

Biblioteca Digital de APagesgloresagie\eficclomsndo / vivis tan encenagados
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[Colofén:] MADRID:==1849. / IMPRENTA DE D. JOSE MARIA
MARES, calle de Relatores nim. 17.

4°. 2 h. Otras eds.: Azaustre 1228, Usoz 77 (ed. de 1847, con errata en
el titulo). Vid. mi Panorama, p. 175.

71) [DONCELLA TRANSFORMADA EN MULA, La): [Grabado: caba-
lleria con rostro de mujer] | NUEVO ROMANCE, EN QUE SE DECLARA
LA DESEN- / vuelta y mala vida de una doncella del reino de Sevilla [...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la V. Pla, calle de Cotoners
[c. 1820-1840]. Palau 276724, Azaustre 1045, RCepeda LXVII. Vid. mi
Panorama, p. 175.

72) [DONA ANGELA DE VALLADARES Y CARRASCOSA]: [Grabado
rectangular recuadrado: mujer en cama apuiialando a otra, la cual apu-
fiala al mismo tiempo a un hombre] / ROMANCE NUEVO / E HISTORIA
TRAGICA'Y VERDADERA / de doiia Angela de Valladares y Carrasco-
sa, que mato d su propia / hermana |...]

- El que la hace la paga; / Pues la justicia divina,

4°. 4 p. S. 1. t. [primera mitad del siglo XIX?]. Carecemos de referen-
cias sobre este pliego, en cuyo texto, curiosamente, la protagonista se lla-
ma Angela Rubielos.

73) [DONA JOSEFA DE HERRERA]: [Grabado: dos soldados, reo y
fraile al pie de un patibulo con garrote vil y verdugo] /| NUEVA RELA-
CION Y CURIOSO ROMANCE, EN QUE SE DA / cuenta de las alevo-
sas muertes que egecutd una muger natural de / Mequinenza, con sus
padres, dos hermanas suyas [...]

- Ea corazones nobles, / silencio pido y atenta

[Colofon:] Con licencia en Valladolid, Por Pablo Mifion [c. 1807].

4°. 2 h. Otra ed.: Aguilar 970 (la asesina es de Lisboa). Vid. mi Pano-
rama, p. 135.

74) [DONA TERESA BALDUCI): [Tres grabaditos: paje o galdn, don-
cella, joven tendido en el suelo] / VERDADERA RELACION, EN QUE SE
CUENTAN / las desgracias de dona Teresa Balduci natural de Florencia [...]

- Padres los que teneis hijos, / miraos en este cuadro

[Colofon:] Con licencia: Madrid Imprenta calle de Juanelo [finales del
siglo XVIII o principios del XIX].

4°.2 h. Aguilar 945. La protagonista ayuda al matador (inocente) de un
hijo suyo, y luego aquel salva la vida al otro hijo.

Biblioteca Digital de AISACER NIASNAJePatrfitstnadre)l: ET. CONDE DE MONTE-CRISTO
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/ [grabado a media plana: dos hombres arrojando un bulto al mar desde
unas almenas; abajo a la derecha, un hombre tendido] | Romance nuevo
en que se refiere la tan estrafia historia [...]

- A todo trapo un bagel / 4 la costa se encamina
[Colofon:] Barcelona: Imprenta de Ignacio Estivill, calle de la Boria —1848.
4°.2 h. Otras eds.: Azaustre 162 y 202. Vid. mi Panorama, p. 77.

76) [ESTUDIANTES DE VALENCIA, Los): [Grabado: fraile repar-
tiendo la sopa a varios estudiantes] | NUEVO,Y CURIOSO ROMANCE,
DEL MODO DE VIVIR / de los pobres Estudiantes, que estudian en
Valencia.

Barcelona: En la Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, / calle de
Cotoners [c. 1820-1840]. Azaustre 1055, RCepeda LXX. Otras eds.: Palau
276737, Aguilar 1385. Vid. mi Panorama, p. 153.

77) [FILL PRODICH, Lo): [Grabado: el hijo prédigo arrodillado ante
su padre] | DIALOGO ESPIRITUAL / ENTRE LO FILL PRODICH /Y
SON PARE.

Barcelona: Estampa dels Hereus de la Viuda Pla [c. 1850]. Azaustre
958, RCepeda LCCCIX. Otras eds.: Palau 91649, Azaustre 957 y 1225.

78) [FRAILE'Y LA MONA, El]: (Num. 130.)/ [grabadito: un fraile con
una mona)] | RELACION BURLESCA / de un lance que pasé en la ciu-
dad de Toledo con un fraile |...] por recrear d una mona en su / aposento
para su diversion: se refiere el chasco |...]

- Sepan ustedes, sefiores, / que en la ciudad de Toledo,

[Colofon:] MADRID:==1847. / IMPRENTA DE D. J. M. MARES,
Corredera de San Pablo, nim. 27.

4°, 2 h. Al final va el CHISTOSO TESTAMENTO QUE HIZO LA
MONA, en la linea de los demas testamentos burlescos de animales, como
los de la zorra, el asno o el gallo.

79) [FRANCISCO ESTEBAN EL GUAPOI: [Dos grabaditos: hombre
disparando una pistola, otro cayendo al suelo herido] /| FAMOSO
ROMANCE, / DIVIDIDO EN CINCO PARTES, / EN QUE SE DA
CUENTA DE LAS PROEZAS Y ARROJOS / del guapo FRANCISCO
ESTEVAN, natural de la ciudad / de Lucena.

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, / calle de Coto-
ners [c. 1830-1840]. Palau 86569, Azaustre 975, RCepeda LXXVIL. Otras
eds.: Palau 66450, 115239, 115275 y 276738, Aguilar 435-452. Vid. mi
Biblioteca DigitgPagplpasa@, porldNavarro Tomas»
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80) [GERINELDOJ: [Grabado: un hombre de perfil con el sombrero
en la mano] / CANCION NUEVA / DEL GERINELDO. / [adorno] /
Curiosa y veridica de la fuga del serrallo del / gran Sefior en Constantino-
pla, de la bella / Enildas [...]

- Gerineldo, Gerineldo, / Gerineldito pulido

4°.2h. S. 1. t. [principios del siglo XIX]. Es tirada distinta del tipo 4C
de los pliegos de este romance tradicional reproducidos en el Romancero
tradicional de las lenguas hispdnicas™.

81) HIJO DEL VERDUGO, EI: (Num. 49.)/ EL HIJO DEL VERDUGO [...]

MADRID:==1847. / IMPRENTA DE D. J]. M. MARES, Corredera de
San Pablo, ndm. 27. 4°. 8 p. Usoz 49. Otras eds.: Palau 114719, Aguilar
957-963. Vid. mi Panorama, p. 121.

82) HORROROSO ATENTADO...: (Nam. 122.) / [grabado: un hombre
agachado cogiendo un perol y otro de pie tomando una nifia de los brazos
de una mujer] /| HORROROSO ATENTADO / que han cometido entre
cuatro desalmados en una aldea de la provincia / de Estremadura, con una
tierna nifia de diez meses, d 16 de enero / de este presente aiio.

- GLORIOSO san Agustin, / sacra pluma de la iglesia,

[Colofén:] MADRID:==1847. / IMPRENTA DE D. JOSE M.
MARES, Corredera baja de San Pablo, nim. 27.

4° 2 h. Otra ed.: Azaustre 206.

83) [ISLA DE JAUJA, La]: LA ISLA DE JAUIJA. / [dos grabaditos de
barcos] | NOTICIAS CIERTAS, / En que se contiene el descubrimiento de
una / Isla la mas rica y abundante de todo cuanto / hay en el mundo [...]

- Desde el Sur al Norte frio, / desde el Oriente al Ocaso

[Colofon:] Barcelona: En la imprenta de Ignacio Estivill, calle de la
Boria [primera mitad del siglo XIX].

4°. 2 h. Aguilar 975, Azaustre 993. Vid. Mi Panorama, p. 147.

84) [ID.1: [Grabadito: barco de vela] | NOTICIAS CIERTAS, / EN
QUE SE CONTIENE EL DESCUBRIMIENTO / de una isla la mas rica,
y abundante [...]

Barcelona: En la Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, / calle de
Cotoners. 1834. Palau 193867, Azaustre 73, RCepeda LXXXI.

7 Dirigido por Diego Cataldn, vol. VI (Madrid, Seminario Menéndez Pidal-Gredos, 1975), pp. 30-
Biblioteca Didlayddminacaiteda3DaVidavair Pahomase, p. 89.
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85) [JUGADOR QUE LLEVO EL DIABLO A CUESTAS, El]: (NGm.
119.) / [grabado: monje a la puerta de un edificio, ante el que estd un
hombre con un demonio a cuestas] /| NUEVA RELACION / de un hombre
jugador y maldiciente, que llevo el diablo acuestas [sic...]

- Atencion pide mi pluma: / venid y atended, cristianos,

[Colofon:] Madrid: Imprenta de J. M. Marés, calle de Relatores, niim.
17 [c. 1850].

4°. 2 h. Otra ed.: Aguilar 1597. Vid. mi Panorama, p. 177.

86) LANO, Ennesel [seud.]: [Grabado recuadrado: un burro con una
filacteria en que se lee AEIOU, en el campo] / NOU Y CURIOS
ROMANS / DE LAS GRANS VIRTUTS Y MOLTAS EXCELEN-/ CIAS
DEL HUMIL, SENCILL Y DESPRECIAT JUMENT [...]

Barcelona: En la Estampa dels Hereus de la Viuda Pla, als Cotoners [c.
1820-1830]. Palau 194372=131222, Azaustre 1024, RCepeda LXXXVII.
87) LECHA, Francisco: [Tres grabados: mujer de perfil, guitarrista senta-
do, mujer declamando) | COPLAS DE LA JOTA, / CON ESTRIVILLOS [...]
Barcelona: En la Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle de

Cotoners [c. 1820-1840]. Azaustre c528, RCepeda LXVI. Vid. mi Pano-
rama, p. 113.

88) LLETRILLAS AL NAIXEMENT...: [Grabado entre dos jarrones: la
Virgen y San José ante el Nifio recién nacido] /| LLETRILLAS / AL NAI-
XEMENT DE NOSTRE SENYOR JESUCRIST.

Barcelona: Imprenta dels Hereus de / 1a Viuda Pla, carrer de Cotoners
[c. 1830-1850]. RCepeda XC. ‘

89) LOBO DEVORADOR, El: |Grabado: cuadriipedo™ acometiendo a
un caballero, mujer tendida en el suelo] / EL. LOBO DEBORADOR. /
LAMENTABLE MUERTE: / de una joven de catarce [sic] afios, y de un
nifio de once |...]

- Es posible justo cielo / que permita tu bondad [coplas aconsonantadas]

[Colofon:] LERIDA: | Imprenta de la Viuda Corominas [1844...].

4°. 2 h. Palau 139445. Otra ed.: Azaustre 144.

90) LOGRERO DE NAPOLES [, Ell: LOGRERO DE NAPOLES. /
[grabado tosco recuadrado: jabali con piernas humanas, dos hombres en
segundo término] | RELACION NUEVA / DE LA LAMENTABLE TRA-

GEDIA'Y CASO / mas tremendo que sucedi6 4 un infeliz Logrero en / la
ciudad de Ndpoles [...] afio 1829 [...]
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- Resuene el clarin sonoro, / y esparza sus dulces ecos
[Colofon:] Barcelona, Imprenta de 1. Estivill [1829-c. 1850].

4°. 2 h. Azaustre 48 (lo fecha en 1829). Sobre otros pliegos de usure-
ros (siempre merecedores de castigo divino), vid. mi Panorama, p.177.

91) [LOPEZ, Juan José]: Num. 122. / ROMANCES DE CARLO MAG-
NO. /| CRUEL BATALLA QUE TUVO EL VALEROSO OLIVEROS / con
el esforzado Fierabras de Alexandria. / PRIMERA PARTE.

- Suenen Caxas y Clarines, / y sonoros instrumentos

4°.2 h. S. i. t. [Cordoba, Rafael Garcia Rodriguez, 1805-1844]. Palau
44284, Aguilar 27 (la serie completa, que consta de ocho partes, en sendos
pliegos de 2 h. cada uno). Otras eds.: Aguilar 12-28.

92) [ID.]: PROSIGUE LA CRUEL BATALLA DE EL VALEROSO /
Oliveros, y como venci6 4 su contrario Fierabras, / y le hizo volverse Cris-
tiano. / SEGUNDA PARTE.

- SI con la primera parte, / dixe, que los Caballeros

[Colofon:] Con licencia: En Cérdoba, en la Imprenta de Don Rafael
Garcia / Rodriguez, Calle de la Libreria [1805-1844]. El nombre del autor
figura al final del texto™.

93) [ﬂ).:] (Pliegos 4.) / [grabadito: caballero con armadura 'y lanza) / HIS-
TORIA / DE CARLO MAGNO, /Y LOS DOCE PARES DE FRANCIA./[...]

- Suenen cajas y clarines, / y sonoros instrumentos
[Colofén, al pie de la p. 31:] EN VALLADOLID: Imprenta de Ddma-
so Santaren [c. 1820-1840].

4°. 31 p. Signaturas: A-D? sin reclamos. Puede corresponder a BLH
II1-2 7025 (fechado en 1838 e incluido entre las ediciones en prosa sin
advertir que estd en verso). Vid. mi Panorama, p. 217, n. 64.

94) [LOPEZ, Sebastian]: (Nim. 159.) / EL TRIGO Y EL DINERO . /
[grabado a media plana: un hombre con una espiga en la mano, otro con
una bolsa de dinero] | NUEVA RELACION, / en que se refiere la disputa
que tuvieron |[...]

- Pare su dorado carro / el rubicundo planeta,

[Colofon:] Madrid, 1849.==Imprenta de D. J. M. Marés, calle de Rela-
tores, n. 17.

4°. 2 h. Palau 276895. Otras eds.: Aguilar 1040-1042, Azaustre 33 y

Biblioteca Digital de ABRIERIeYa s dikmasl PHegoEl cautivo de Ledn, Aguilar 765-766.
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1042. El pliego pertenece al viejo género de los debates: vid. mi Panora-
ma, p. 83.

95) [LORENZO DE TEXADOJ]: [Tres grabados: mujer arrodillada en
un confesionario, hombre con una cabeza en la mano, cuatro cabezas
humanas al pie de un drbol] | PRIMERA PARTE, / EN QUE SE REFIE-
RE,Y DA CUENTA DE LA / mayor maldad, y torpe atrevimiento, que ha
executado Lorenzo de Texado [...]

Barcelona: En la Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, / calle de
Cotoners. Afio 1833. Azaustre 68, RCepeda LXXX. Vid. mi Panorama, p. 143.

96) [MANDAMIENTOS DE AMOR, Los]: (Nam. 50.) / [tres grabaditos:
bailadora, bailador, gaitero tocando sentado] / SEGUIDILLAS NUEVAS /
DE LOS MANDAMIENTOS DE AMOR, /Y OTRAS MUY DIVERTIDAS.

MADRID:==1846. / IMPRENTA DE D. JOSE M. MARES, Correde-
ra de S. Pablo, nimero 27. Usoz 50. Una composicién de este tipo figura
ya en el Cancionero general de Hernando del Castillo (Valencia, 1511).

97) MARCOS DE CABRA: (Num. 117.) / MARCOS DE CABRA. /
[dos grabados: una mujer en la cama y una oveja; un pastor con garrota)

/ NUEVA RELACION Y DIVERTIDO ROMANCE, / en que se refiere el
tragico casamiento de este pobre hombre |...]

- En domingo se cas6 / Marcos el de Guadarrama,

[Colofon:] Madrid: 1849.==Impta. de D. J. Marés, calle de Relatores
num. 17.

4°. 2 h. Es reedicion de Usoz 117, de 1845. Otras eds.: Palau 38752 y
176812, Aguilar 1328-1330, Azaustre 1008. Vid. mi Panorama, p. 162.

98) [MUERTE DE DON RODRIGO CALDERON, La]: [Tres grabadi-
tos con sendos letreros debajo: RODRIGO, EL REY, CARCEL] / SIETE
ROMANCES / DE LA MUERTE DE / DON RODRIGO / CALDERON,
/ MARQUES DE SIETE IGLESIAS.

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, / calle de Coto-
ners [c. 1820-1830]. Azaustre 1122, RCepeda LVIIIL. Otras eds.: Palau
276676, Aguilar 3 (lo atribuye a Sim6n Herrero). Vid. mi Panorama, p. 98.

99) [MUNOZ]: [Tres grabaditos: caballero con baston; mujer decla-
mando; dos hombres con capa y otro con escopetal | NUEVO ROMAN-
CE, EN QUE SE DECLARA / una prision que ha hecho la santa inquisi-
cion en esta corte de Ma- / drid [...]
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Barcelona: Por los Herederos de 1a V. Pla, calle de Cotoners [c. 1820-
1840]. Palau 276789, Azaustre 1047, RCepeda LXVIII. Aguilar 419-421
registra otras eds. de este romance, conocido como El maltés de Madrid " .

100) [PEDRO CADENAS]: [Vifietas: cuatro hombres, uno de ellos con
el rostro cubierto, luchando a espada] | CURIOSO ROMANCE, / DON-
DE SE DA CUENTA DE LA HORRIBLE PENDENCIA, / que pelearon
cuatro valerosos soldados en la ciudad de Barcelona [...]

Barcelona, Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle / de Coto-
ners [c. 1820-1840]. Azaustre 939, RCepeda LXXV. Otras eds.: Palau
276674, Aguilar 503-507. Vid. mi Panorama, p. 135.

101) PORRAS TRENLLADO, Andrés de: [Grabado: mamiferos fren-
te a insectos] | ROMANCE GRACIOSO, / PARA REIR Y PASAR EL
TIEMPO, EN QUE SE DA CUENTA / de una sangrienta batalla que en
los campos de Arabiana tuvo / el valiente y esforzado leon [...]

Barcelona: En la Imprenta de los Herederos de 1a V. Pla, / calle de Coto-
ners [c. 1820-1840]. Palau 233047, Azaustre 1097;=985?, RCepeda LXV.
Otras eds.: Palau 276803, Aguilar 1003-1006. Vid. mi Panorama, p. 89.

102) [ID.]: (Ndm. 163.) / [grabado: figura masculina grotesca] | EL
GRAN PALANQUIN. / Nueva y chistosa relacion, que refiere las muchas
habilidades |...]

- Si me escuchareis atentos / contaré la historia mia:

[Colofon:] Madrid.—1845. Imprenta de J. Marés, Corredera de S.
Pablo, n. 27.

4°. 2 h. Otras eds. de este romance (con testamento) burlesco: Palau
233054, Aguilar 1245-47. Vid. mi Panorama, p. 153.

103) [PRINCESA ISMENIA, La). [Dos grabaditos: turco, dama) /
ROMANCE, / NUEVO, Y CURIOSO DE LA PRINCESA ISMENIA, /
hermana del gran Turco Osman [...]

Barcelona: En la Imprenta de la Viuda Pla, administrada por / Vicente
Verdaguer, calle de los Algodoneros [1801-1820]. Palau 276796, Azaustre
1104, RCepeda LV. Otras eds.: Aguilar 884-888. Vid. mi Panorama, p. 98.

104) ID.: PRINCESA ISMENIA. / [Dos grabados: mujer declaman-
do, rey en su trono]l | ROMANCE / NUEVO Y CURIOSO, DE LA PRIN-
CESA ISMENIA / hermana del gran Turco Osman; en que se declara y da
/ cuenta de la embajada [...]

- Ismenia aquella otomana, / hija del primer planeta,
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[Colofon:] Barcelona: Imprenta de Ignacio Estivill, calle de la Boria
[primera mitad del siglo XIX].

4°. 2 h. Falta en Azaustre.

105) PRONOSTICO VERDADERO. (Num. 145.) / [grabado: astro-
nomo mirando por un telescopio] | RELACION NUEVA, / de lo que ha de
suceder en el presente afio [...]

- No hay uno solo en el mundo / que deseoso no sea,

[Colofon:] Madrid: 1850.==Imprenta de D. José Marés, calle de Rela-
tores, n. 17.

4°. 2 h. Existe ed. anterior de este pliego que toma a broma la astrologia™.

106) [&RIANO, Pedro de?, y QUEVEDQO, Francisco de]: RELACION
/ DEL CONDE ALARCOS /[...] / Picaros hay con fortuna / [...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la V. Pla, calle Cotoners [c.
1820-1840]. ; Palau 2601287 (lo fecha en 1818), Azaustre 1082, RCepeda LIX
Otras eds.: Palau 276648, Aguilar 4-7, etc. Vid. mi Panorama, pp. 77 y 89.

107) [ROMERO, Gerénimo]: [Titulo flanqueando el grabadito de un
caballero con espada y~s0mbrer0:] NUEVA RELACION Y CURIOSO
ROMANCE, / [...]/ DONA ELENA [...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle Cotoners
[c. 1820-1840]. Palau 260179, Azaustre 1037, RCepeda LXVI. Vid. mi
Panorama, p. 131.

108) [ROSAURA LA DE TRUJILLO]: [Dos grabaditos: cazador con
escopeta y perro, mujer con el pecho desnudo atada a un drbol] /
JACARA NUEVA / EN QUE SE REFIERE UN LASTIMOSO CASO,
QUE SUCEDIO / 4 una doncella de la ciudad de Tryjillo [...]

Barcelona: Por los Herederos de la Viuda Pla, calle Cotoners [c. 1820-
1840]. Palau 122496, Azaustre 995, RCepeda LXXII. Otras eds.: Palau
122495, 276725-727, 276898 y 278517-519, etc. Es bien sabido que exis-
te en pliegos otra Rosaura, la del guante™.

109) [RUEGOS A SAN MARCOS]: [Grabado a media plana: soldado
despidiéndose de una muchacha] /| SATIRA NUEVA / compuesta sobre
los ruegos que hacen los cofrades d su patron | SAN MARCOS, / para
que los libre de cuernos tan largos.

- Oh valeroso San Marcos, / con qué anhelo te pedimos [estrofas de
doce versos]

" Vid. mi Panorama, p. 153.
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[Colofon:] BARCELONA: Por José Lluch [c. 1833-1850].
4°. 2 h. Otra ed.: Azaustre 1112. Vid. mi Panorama, p. 162.

110) SACERDOTE DE VALENCIA Y AUDALA, El: Nam. 130. / [dos
tacos enfrentados: moroy ;clérigo?) | EL SACERDOTE DE VALENCIA |
Y AUDALA

- Sacro Eterno Incomparable, / alto Espiritu Divino

[Colofon:] Con licencia: En Cérdoba en la Imprenta de Don Rafael
Garcia / Rodriguez, Calle de la Libreria [1805-1844].

4°. 2 h. Aguilar 868. Otras eds.: Palau 276658, Aguilar 866-870, etc.
Vid. mi Panorama, p. 105.

111) SANCHEZ DE LA CRUZ, Mateo: [Tres grabaditos: clérigo,
navio, dama] /| NUEVO ROMANCE, DONDE SE CONTIENE / un dul-
ce tratado, de como una muger natural de Valladolid, siendo cautiva /
quando lo de Bugia, neg6 la ley de N. Sefior [...]

- Desde poniente 4 levante / paso de Septentrion, [quintillas)

4° 4 h. S.i. t. [primer cuarto del siglo XIX]. ;Palau 2602297 Otras eds.
de esta célebre y antigua pieza®: Palau 295266-271, Aguilar 894-899,
Azaustre 276, 850, 1085 y 1087, etc.

112) D.: [Tres grabaditos: clérigo, navio, dama) / AQUi SE CONTIE-
NE / UN DULCE TRATADO, / de como una mujer natural de Valladolid [...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, / calle de Cotoners
[c. 1820-1840]. Palau 14332, Azaustre 1086, RCepeda LX (reed. del IX).

113) SEBASTIANA DEL CASTILLO: [Grabado: mujer a caballo, con
un sable] /| SEBASTIANA DEL CASTILLO. / NUEVO Y CURIOSO
ROMANCE EN QUE SE DECLARAN LAS | atrocidades |...]

- PARA el mayor sentimiento, / que se ha visto, ni se ha oido,

[Colofon:] TORTOSA: Reimpreso por José Antonio Ferreres, véndese
en su Libreria [principios del siglo XIX].

4°.2 h. Otras eds.: Aguilar 759-762, Azaustre 241, 559, 725, 772, 820,
1054, 1303, 1304, 1457-59, etc. Vid. mi Panorama, p. 131.

114) [ID.]: [Dos grabaditos: mujer disparando una escopeta, dos hom-
bres huyendo y otro tendido en tierral /| NUEVO Y FAMOSO ROMAN-
CE EN QUE SE REFIERE / las atrocidades de Sebastiana del Castillo [...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle / de Coto-

% La renegada de Valladolid, vid. mi Panorama, p. 105; el apellido aparece a veces como Sdnchez
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ners [c. 1820-1840]. Palau 276883, Azaustre 1053, RCepeda LXIII.

115) [TESTAMENTO DEL SEGUNDO DON JUAN DE AUSTRIA]:
[Grabado: calavera sobre un reloj de arena; en medio, el titulo:] PRIME-
RA'Y SE- GUNDA PARTE / del Testamento, que ordené el / serenisimo
se- for D. Juan de / Austria [...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la V. Pla, calle de Cotoners
[c. 1820-1840]. Palau 331058, Azaustre 1068, RCepeda LXXI. Otras eds.:
Palau 331054-57, Aguilar 60-64, etc. Vid. mi Panorama, p. 98.

116) TROBOS / [Tres grabaditos: guitarrista sentado, mujer con una
flor en la mano] /| GLOSAS / NUEVAS / PARA CANTAR LAS DAMAS
A LOS GALANES.

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, calle Cotoners
[c.1820-1840]. Palau 341227, Azaustre c549, RCepeda LXXIII. Otras
eds.: Palau 341226, Azaustre c548. Vid. mi Panorama, p.113.

117) TROBOS DE AMOR: [Tres figuras xilogrdficas: mujer, tocador
de viola, mujer] / TROBOS DE AMOR / PARA CANTAR Y DIVERTIR-
SE LOS JOVENES AFICIONADOS. / CON UNAS DECIMAS EN LA
SEGUNDA PARTE.

- Yo sembré y otro sembré / en un tiesto de una nifia, [coplas glosadas
en quintillas asonantadas]|

[Colofon:] Madrid: Imprenta de D. José M. Marés.==1842.

4°. 2 h. Este picante® pliego es uno de los primeros impresos que rea-
liz6 Marés tras establecerse en Madrid; Palau 341466 registra una ed. de
1846.

118) TROVOS DE UN AMANTE APASIONADQO: (NUim. [cortado en el
ejemplar).) | [dos figuras: mujer con abanico cerrado, caballero tocando una
guitarra] / TROVOS / DE UN AMANTE APASIONADO, EN LOS QUE
ESPRESA A SU DAMA / EL AMOR Y CARINO QUE LE TIENE. / [filetito]

- Nace amor como la planta | en amante corazon, [coplas y cuartetas
asonantadas]

[Colofon:] Madrid:—1846. Imprenta de J. M. Mares, Corredera de S.
Pablo n° 27.

4°. 2 h. Ejemplar falto de algtin trozo, afectando al texto. Palau 341465.
119) [UNA MADRE Y UNA HIJA QUE SE QUIEREN CASARY]: [Dos
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grabaditos: muchacha, mujer madura] /| CANCION / de una Madre y una
hija que las dos / se quieren casar. / [filete]

- Si usted Madrecita / no me regafiara [sic; hexas., estrofas de ocho versos]
[Colofon:] Barc.—Imp. de Mir6 c. Arrepentidas n° [en blanco, c. 1850].
4°. 2 h. Azaustre 1167. Vid. mi Panorama, p. 159.

120) VALOR Y VIRTUD DE UNA MADRE. / [grabado rectangular:
turco con los brazos levantados, niiio muerto en el suelo, hombre degolla-
do, turca con alfanje en la mano| | Nueva historia en que se refiere que
una joven musulmana |...]

- Admirense los mortales / al oir lo portentoso, [coplas aconsonantadas]

[Colofon:] Barcelona: Imprenta de Ignacio Estivill [primera mitad del
XIX].

4°, 2 h. ;Palau 3491207, Azaustre 1144.

121) VILLANCICOS QUE SE CANTAN EN CADIZ: (Ntm. 53.) /
lestampa: San José llevando al Niiio de la mano] / VILLANCICOS / QUE
SE CANTAN EN CADIZ POR NOCHE-BUENA. / [adorno]

Madrid, 1849.==Imprenta de J. Marés, calle de Relatores, niim. 17. En
Usoz 53 se reproduce la ed. de 1846, por lo demas idéntica.

122) [VIRTUDES DEL AGUA, Las|: [Tres grabaditos: violinista,
mujer con una flor en la mano, guitarrista] | ROMANCE NUEVO, /Y
CURIOSO, EN QUE SE REFIEREN / [...]

Barcelona: Imprenta de los Herederos de la Viuda Pla, / calle de Coto-
ners [c. 1820-1840]. Azaustre 1106, RCepeda LXXVIII. Otras eds.: Palau
276760, Aguilar 1058-59, Azaustre 1051. Vid. mi Panorama, p. 83.

123) VIRTUDES DE LA NOCHE. / [dos grabaditos: dama con som-
brilla recogida, galdn con capa) /| COPLAS A LO HUMANO / Romance
nuevamente refundido [...]

- Una nifa que yo amaba / cuando amor me daba brega,

[Colofon:] Barcelona: Imprenta de Ignacio Estivill [primera mitad del
siglo XIX].

4°. 2 h., paginadas a tinta 759-762. Azaustre 1155. Otras eds.: Palau
276836-37 y 370689-690, Aguilar 1062-1066, etc. Existe también la ver-
sion a lo divino, e igualmente Las virtudes del dia®.

e



\’:\LO‘:( Y VIRTUD DE UNA MADRE.

Neeava lostorra en que se rg quo una [dven muruimans pirefi-
16 ser aypeciadara det terrible drgiiellode un htjo myochiguito,
antes qua comeler iraicion conpugal, lanivndy despurs

bastunte vulor purd vengur fa_injuriz de
carfando lo cobeza-alarabe perfiulo 1nfonticid

Y. rra——"—
3l oic Jo parsciot ,

para pader divunrse, :
Ea Yini Duktehiera ol baniia
lo grende y In eiraacdinario dosule el ovalvedo prdin
e Jicanzna junio & una puetls
Colebren sl mismo tiempo - que da media dlave bak
e wslar y 12 convuansh
dbe nem muper, qeessn e Wk | salmodisndo o tansbs,
cuntundin (N Inarraganes T ©an hipderita inteacion ,
A onsnslveds y strevido, lvs versicales que Ratiaba
M grapior del Alioran
Fara maver § clemencis.
¥ 3 (s hrdues destroyera. Ly diaia de suellvcans
Paacpiseé 3 # i himona, jéven do betha mesencis
Hiveio yre on s Targuds,

w103 .

Coasinten fon, oighing - ewalan e
se acals de preentane Piro geus
wo Beze por Boise cvando ol memdigo corticado

75y
VIRTUDES DE LA NOCHE.

COPLAS A LO HUMANO
Rowance nucramenic refundido por d.gr:n Cancionero

EL SOLITARIO DE MELLA,

Una 0ifa que yo amuba
<uaado amar me dets buega,
yur: tenibica lie sido maca
auDqur GO Canat we vou

Me dijo: cabatlarita,
pues ve_precas da poct, 13 nochr elogiar desca.
eo_elogio de 13 aoche Dijemr qne habiv nacido
(uiders que ercriba uan [etra. de voche, d Iy doce 3 media

Yo Ie dij rrine ming cuanda todo el eielo cataba
un Apaks sie quiciers ilumindo de estiehiag.
prraescribir & 34 gosto Y n0e por este rason,
segon ko o urted mue ordens: derte sucdad s may tictae
_ Mav wnagur na valge 1ain,  hatieosdo §1s macbe
tiene wu impens al fuerzs, eficionda de veras.

que uns love insinuacion

Sela quisiera saber
camo riendo wited 1an bells,
que atrss dejn «f Sob det dia,

TROYOS Y GLOSAS DISCRETAS, QdE.'PARA"' EXPLICAR

wi peoar Conba up amiste dopreciado evtndo s diventia

\
- 1. Bl comecn se me parte
de dater y Lentimleato,
vicodo que tuds en ¢l rewodo
y prox @l y3 te bas muarto
Todo wl Intento fué 1marre,
Busca re pude veacer,
par ey que quitr-adenatie,
ol vere co ora poder
el corrion w e prne,
Ya pasv eni rio By conteoro,
Yo no tcodid yu alegriv,
<o mucho dolor o 1leaco,
penard de nroche y din
4 dolar y seplimicate.
Siempre me veo leacundo,
metldo €a trisre prasry
o0 bass 2100 woc fuado,
de 2a pedere Fm :
. Xirndo quc eudy ca ¢l mundo.
Tcogpo «f epakera abierto.
por todo « orbx 1t escriba,
3l ver oue La muerte acicita,
vienda que th 1c ety riva
y para xi ya te hoy mucrion
0. Quiows veces Horseis,
qusnda- na tecdrd sepedioy
e verds g a6 vard,
Jer0 00 k(s hibliiegos.

(ob twr amlgor; tompuenos par D. Zeferiea Zepol,
- naweral de Asdujre s

De o110 e enumararks,
dandome 5 wl que watle,
fumo g todale dorki
y viodome 4 mi 38igir,
cwonr tetes lorarks
'Sl @l amor te causs tedio
promeo i snseatard
pero 1a buwards medlo,
queyo 1€ qulers y terk
cvando Bo waga remrdlo.

Allgido vlvir:

W me dapresia 1o amor,
sgeme te jurgaré,
Yy puix wmayor dolor

] tos perderesor.
ca10do seay dec §iroieipdsa
Y alguo dis ‘g0t wesemor,

- yaula dichs Y eu dlcban,

péra.na nos bablremos.

1. ;0 quica. de 1m0 00 1upites &

prea oo Hegar @ amafley

parqu¢ 4lno b “de jaracte

de que sirve que cerqulera,
Jamus Kba me cladiera

§ we predad yuy de mil

1o emims o k

como cerrifics 3qul,

TROVOS Y GLOSAS DISCRETAS, QUE BARA. EXPLICAR

s peass cantebn  un smrele

con swa smigor §
oatutal
1. El rorsvon e me part
de dolor y seniimicoto,
vlendo que cutdl 1o
¥ para ol ya re bat
Tedo @l Joteota fu nmares,.
subca te pude veocrr
Ppor- ran que qulse x
al veire ca otro poder
cl-corazon » me parte.
Ya pata @) pa hiy contento,
yo a0 tendrd ya alegeir,
can muslo dolor lo iitata,.
penaeé ae ooche y dla
de dalor y sentlmicoro,
Slempre. me vea hacuodey
meildo a trike prasr.
ccn bas:z raeon e fundo,
de o- poderre gorsc
* vicado que es131-ea ¢ maeda-
Tengao o aepuierd-ablecto,..
o1 toda d -orbe e cunlbs,
A ver que 43 muctte ackeno,
wicodo que 1 te extda viva
¥ para m1.ya te hoi ruerra..
. Quantus veces Normcds,

fero £o ces imilfeTen

despreciada,  cussda  se  dlvectia
5 compotster por D. Zeferino Zepol,
‘de Acdujar.

Dx otro (€ cmamofis,
diodocac k ml. que solic,
gusto ca roda le daghs
y vitodeme & ml sBiglt,
congrar vecen llorar
mor It Gul tdio

prometa ve auicniack,

pero 1o burcards oedho,,

que yo & quicra y derd

coando po_rengh Femddio.
ABigido vivicd

1 e derprecha tu Ao,

ageon te.jurgaré,:

¥ pata Bayar M,

e vesiny te verd.

Nuesreos paios pecderemes.
cusndo séas d¢ o cipors,

y algua 401 veremos,

yo sin dicha y tu, dichs,

pete v wos hrblaremos.
1L {6 quign’ de.amor i casupiziat

para nodleger 3 imang
porque sino b de goviree -

de que nirve, gue 1e quicn,

Jamos 06, riddizen

3 s preadas jay de mil

1€ etimo en O LY

@0 wertifica. squl,

dator

Primeras planas de los nams. 120, 123, 124 y su variante el 125.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



204

124) ZEPOL, Zeferino: [Grabadito: caballero con casaca y sombrero
de tres picos en la mano, dama de espaldas] / TROVOS'Y GLOSAS DIS-
CRETAS, QUE PARA EXPLICAR / sus penas cantaba un amante des-
preciado, cuando se divertia / con sus amigos; compuestos por D. Zeferi-
no Zepol, / natural de Audujar [sic].

- El corazon se me parte / de dolor y sentimiento [seis coplas glosadas
en quintillas)

4°. Una h., papel grisdceo, s. i. t. [c. 1820], unida a otra con idéntico
texto pero diferente grabado®. Palau 380290.

125) ID.: [Grabadito borroso: guitarrista] / TROVOS Y GLOSAS
DISCRETAS, QUE PARA EXPLICAR/ [...] / natural de Andujar.

Variante del anterior, al que estd unido y del que sé6lo se diferencia por
el grabado y porque aqui se indica correctamente (aunque sin tilde) la
naturaleza del autor: Andujar.

F. M. D.-M.
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INTRODUCCION

Debido a la inhibicion del Estado, a la inexistencia de seguros obliga-
torios y a la nula incidencia de seguros libres, surgen las Sociedades de
Socorros Mutuos que se ocupan de grupos especificos de necesitados, nor-
malmente con salarios muy bajos, que ejercen la “caridad” o ‘“socorro”
entre ellos mismos, gracias a sus propias cotizaciones. Algunos historia-
dores han visto, en estas sociedades, una de las principales formas de
organizacion del mundo del trabajo en las sociedades contemporaneas del
siglo XIX, en cuanto a su valor de solidaridad, independencia y democra-
cia, y fueron la base, en ocasiones, del nacimiento de sindicatos o partidos
politicos.

Aunque con claros precedentes, siglo XVIII, este tipo de asociaciones
inician su andadura en nuestro pais con la disolucién del Antiguo Régi-
men. Bajo el nombre de Sociedades de Socorros Mutuos, irdn implantan-
dose y afianzdndose en Espafa como un sistema de prevision para los tra-
bajadores. El seguro serd pues, la funcién manifiesta fundamental de estas
sociedades, pero no la unica. Se caracterizaban, en lineas generales, por
ser asociaciones voluntarias de pequefio tamafio, llegando en algunas
ordenanzas a limitarse el nimero de miembros, que podian oscilar entre 30
y 70 asociados, integrados fundamentalmente por personas pertenecientes
a la clase baja (obreros, agricultores, artesanos, etc.), quienes contribuian
mensualmente con una cantidad fija de dinero para la constitucién de un
fondo comtn, y cuyo fin principal era asistir a los asociados en sus enfer-
medades, muerte y otras situaciones de desgracia.

Como es sabido, la esencia del seguro reside en el reparto entre varios
asegurados del valor econémico de la pérdida sufrida por uno de ellos a
consecuencia de un suceso fortuito. Supone, por tanto, la asociacién de
varias personas que se encuentran expuestas a idénticos riesgos. Su efica-
cia proviene de que el conjunto de cuotas de los asegurados permite la
indemnizacién econdmica de las pérdidas que algunos de ellos sufren a
consecuencia de sucesos fortuitos a que estdn expuestos todos. Su funcién
bésica es, pues, distribuir entre muchos las pérdidas econdémicas que sufren
algunos, en un régimen de igualdad de derechos y deberes para todos.

Las entidades aseguradoras pueden tener varias formas:
1.- Sociedades Mercantiles de Seguros.
2.- El Estado, que puede erigirse en asegurador.

3 - Las Sociedades de Soco M I riz. or Ser asocia-
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ciones voluntarias en las que los asegurados son sus propios gestores y
administradores, se conocen entre si, son asegurados y aseguradores a la
vez. Los posibles beneficios pertenecen a todos los asociados y se distri-
buyen conforme a estatutos o reglamentos .

A estas tdltimas hace referencia nuestro andlisis, que se centra en el
estudio de “La Prosperidad”, Sociedad de Socorros Mutuos de Villarro-
bledo, en el periodo comprendido entre 1.910 y 1.930.

En cuanto a lo que asegura, es decir, el tipo de riesgo cubierto, recogi-
do en sus estatutos, es el personal (enfermedad, invalidez, muerte...).

No podemos terminar esta introduccion sin decir que, aunque este
estudio lo finalizamos en 1930, la Sociedad ha perdurado hasta la actuali-
dad, con algunos cambios en sus objetivos y reflejados en las diferentes
modificaciones de sus estatutos.

FINALIDAD DE LA ASOCIACION

Antes de entrar en el andlisis concreto de la Sociedad que nos ocupa,
convendria dejar claro la importancia que tienen estas asociaciones en
cuanto a su estructura y gobierno interno, del cual se desprende varias
apreciaciones como son: solidaridad con todos los asociados, independen-
cia en su gestion y democracia demostrada en sus asambleas, donde se
discuten y aprueban todas las decisiones. También conviene sefialar la
importancia que tienen unos Estatutos o Reglamento, que sin ser ejemplo
legislativo, en cuanto a su redaccion, no son discutidos ni son origen de
ningun tipo de polémica y, si por el contrario, son respetados en todos sus
articulos, no existiendo diversas interpretaciones atendiendo a otros diver-
sos intereses particulares.

Los fines de la Sociedad “La Prosperidad” son tres:?
1.- El beneficio: para el cual se crea la Caja de Socorros Mutuos.

2.- El instructivo: para conseguir este, se fomentard la celebracion de
conferencias cientificas y veladas literarias.

3.- El recreativo: la Junta Directiva cuidard de proporcionar a los
socios, en el domicilio de esta Sociedad, una “prudente expansién que no
resulte en perjuicio de la vida en familia”.

' S. CASTILLO : Solidaridad desde abajo. Madrid. 1994
> Reglamento de la Sociedad de Socorros Mutuos “La Prosperidad” de Villarrobledo. Seguimos
Biblioteca Digital d€%doiHente enolas apastados sigwisnies.
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Aunque esta Sociedad nos presenta estos tres fines como bésicos y
esenciales, si realizamos una detenida lectura de su reglamento, podemos
observar que dedican en €l una especial atencién al ordenamiento del
“beneficio”, no apareciendo mencién alguna sobre los otros dos fines basi-
cos, lo que nos hace recordar que estas sociedades tenfan como principal
preocupacion cubrir el riesgo personal de enfermedad o invalidez.

El Reglamento de la Sociedad de Socorros Mutuos “La Prosperidad”
de Villarrobledo, estd formado por trece capitulos que engloban cuarenta
y dos articulos que recogen diferentes temas, entre los cuales destacamos
los siguientes:

1.- DE LOS SOCIOS.

Este capitulo comprende los articulos primero y segundo, donde nos
hacen una clasificacion de los socios:

A)Protectores: podran ser todos los ciudadanos espaiioles mayores de die-
ciséis afios y de “buena reputacion’.

B) Numerarios: los que ademds de las condiciones dichas, sean menores
de cincuenta afios, no padezcan enfermedad cronica y sean vecinos de
esta poblaciéon. Los menores necesitan autorizacién del padre o tutor
legal para ser socios.

Es significativo el que no se haga referencia alguna, ni a favor ni en
contra, sobre permitir que la mujer pueda formar parte de esta sociedad:
Indudablemente esto nos indica una mentalidad social cerrada, que
exclufa claramente a la mujer de este tipo de sociedades®. De igual forma
y siguiendo su tipologia sobre el derecho al socorro, en su articulo 6°, nos
hace otra discriminacién negando su derecho a los socios enfermos de
mal venéreo o sifilitico, los que estuviesen por exceso de comida o bebi-
da, los heridos en desafio, etc. Sin embargo, si se le da una importancia
relevante a la buena reputacion, tendriamos que preguntarnos qué rela-
cioén existe entre esta y el derecho al socorro. Siguiendo este razona-
miento llegamos a la conclusion de que es un sistema de proteccion de la
sociedad en general.

3 Fuente oral: Munera Padilla, Teodomiro. Secretario de la Asociacién de Socorros Mutuos “La
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2.-DERECHO DE LOS SOCIOS.

A partir del articulo tercero y hasta el quince se va desarrollando todo
lo referente al derecho de socorro y pensién que los socios tienen en los
diferentes casos, haciendo distinciones entre socios protectores y numera-
rios; también establece el valor de las acciones que estardn en proporcion
al capital de la Sociedad. Las acciones podrdn venderse a quien se crea
conveniente, siempre que la Sociedad no tenga fondos para poder com-
prarlas.

3.-DEBERES DE LOS SOCIOS.

Este apartado, al cual se dedican los articulos dieciséis, diecisiete y
dieciocho, recoge la obligacién que tienen los socios de comunicar los
cambios de domicilio, de pagar la cuota mensual correspondiente, cumplir
estrictamente el Reglamento e incluso respetar a sus consocios “en todo
lugar y tiempo”, ademds, deja claro que los socios renuncian a llevar a los
tribunales cualquier litigio que pudiera surgir con motivo de la aplicacién
de este Reglamento.

4.-SEPARACION O EXPULSION DE LOS SOCIOS.

Los socios perderan sus derechos si faltan abiertamente al articulo 174,
o el que voluntariamente se separe de la Sociedad, segtin indican los arti-
culos diecinueve, veinte y veintiuno.

5.-GOBIERNO Y ADMINISTRACION DE LA SOCIEDAD.

El gobierno y administracion estard a cargo de la Junta Directiva com-
puesta por: Presidente, Vicepresidente, Tesorero, Contador Secretario y
cuatro vocales. Estos cargos son voluntarios, gratuitos, honorificos y ree-
legibles. La eleccion se hard en la primera Junta General de cada afo.

6.- DE LA JUNTA DIRECTIVA.

Los articulos que van del veinticuatro al veintisiete, recogen las atri-
buciones de la Junta Directiva, tales como:

* El socio estd obligado a cumplir estrictamente este Reglamento en todas sus partes a acatar y
cumplir las disposiciones de la Junta Directiva y los acuerdos de las Juntas Generales, a guardar
en el local de la Sociedad orden, compostura y buenas formas, y a respetar a sus consocios en
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a) Convocar Juntas Generales Ordinarias y extraordinarias.
b) Cumplir y hacer cumplir el Reglamento.

¢) Presentar las cuentas anuales.

d) Cobrar las cuotas mensuales.

e) Acordar los gastos y nombrar Médico para la Sociedad.

f) Llevar los libros de actas, contabilidad y listas de socios.
g) Atender todo lo referente a socorros y pensiones.

h) La falta de asistencia de los miembros de la Junta Directiva a las reu-
niones se penalizara con 0,50 pesetas.

1) Fijar cada mes en el local de la Sociedad el estado econémico de la
misma.

7.- FUNCIONES DE LOS CARGOS DE LA JUNTA DIRECTIVA.

Los capitulos del VII al XI, que abarcan los articulos del veintiocho al
treinta y tres, recogen las funciones de los cargos de la Junta Directiva:
Presidente, Tesorero, Contador, Secretario y también las funciones del
Médico.

8.- DE LAS JUNTAS GENERALES.

El dia 6 de Enero de cada afio se celebrard Junta General Ordinaria
para la aprobacion de las cuentas y eleccion de Junta Directiva. Las Juntas
Extraordinarias se celebrardn siempre que lo crea oportuno la Junta Direc-
tiva o cuando lo soliciten un 10 % de los socios.

En el articulo 37 quedan prohibidos en el local de la Sociedad: 1°) los
juegos de azar y de envite y 2°) toda discusion politica y religiosa en Juntas
Generales. La Sociedad tendré caracter puramente local e independiente.

La Junta Directiva de la Sociedad que nos ocupa presenta el Regla-
mento en el Gobierno Civil de Albacete el dia 31 de Diciembre de1909, en
cumplimiento del articulo 4° de la Vigente Ley de Asociaciones de 30 de
Junio de 1887, siendo firmado por el Gobernador, Purificaciéon de Cora, en
Albacete el dia 13 de Enero de 1910.

No podemos cerrar este apartado sin hacer mencién a las diferentes
reformas que este Reglamento ha sufrido a lo largo de su vigencia, ya el
dia 22 de Febrero de 1912 se reform¢ el articulo 15 que recoge el falleci-
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gastos que esta debe atender del funeral’.

El dia 4 de Enero de 1914, se reformarén los articulos 5, 6 y 11; don-
de se establecen nuevas cuantias de socorro y la forma de percibirlas®.

El dia 6 de Enero de 1916, se reforma el articulo 4, donde nos habla
del derecho al socorro y del valor de las acciones de la Sociedad’. El dia
20 de abril de 1919 se vuelve a retocar el articulo 4, que el dia 17 de mayo
de 1928 se reformard nuevamente®. En este mismo dia el articulo 15 tam-
bién sufrird nuevas reformas®. También el dia 20 de abril de 1919, se refor-
ma el articulo 10, estableciéndose la obligatoriedad de estar al corriente en
el pago de las cuotas para tener derecho al cobro del socorro o pension.
Este mismo articulo volvera a sufrir otra reforma el 6 de Enero de 1949,
quedando definitivamente como indica el Reglamento vigente'.

El dia 13 de mayo de 1926, se reforma el articulo 41 que nos habla de
la disolucién de la Sociedad".

El dia 4 de enero de 1931 se procede a la reforma de los articulos 16,
que nos describe los deberes de los socios en cuanto a cambios de direc-
cion y cuantia de las cuotas mensuales, y 34 que establece el dia 6 de ene-
ro de cada afio como fecha para celebrar Junta General Ordinaria®.

El dia 6 de enero de 1949, se reformaron los articulos 3, 9, 12 y sufren
nuevas reformas los articulos 4, 5, 6 y 16, quedando definitivamente redac-
tados seglin aparecen en el vigente Reglamento de la Asociacién de Soco-
rros Mutuos “La Prosperidad” de Villarrobledo.

Podemos ver como es el beneficio el principal objetivo de esta Sociedad,
incluso cuando analizamos los articulos reformados vemos como son estos
principalmente, los que recogen las diferentes obligaciones y derechos que

° Reglamento de la Asociacién de Socorros Mutuos “La Prosperidad” de Villarrobledo.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.

$ Libro de Actas, pag.: 72. Archivo privado de la Sociedad de Socorros Mutuos “La Prosperidad”
de Villarrobledo.

Reglamento vigente de la Asociacién de Socorros Mutuos “La Prosperidad” de Villarrobledo.
”Todo socio que tuviere dos cuotas en descubierto en la segunda quincena de cada mes, no ten-
dra derecho a cobrar el socorro o pension , y si estas pasan de tres serd expulsado de la Sociedad
con la pérdida de todos sus derechos, pasando a la Sociedad la Accion o Acciones de dicho socio
como compensacién de los perjuicios ocasionados a la misma”.

Libro de Actas, pag.: 54. Archivo privado de la Sociedad de Socorros Mutuos “La Prosperidad”
de Villarrobledo.

" Libro de Actas, pag.: 100. Archivo privado de la Asociacién de Socorros Mutuos “La
Biblioteca Digital dBréiperédad TdeV#lderobleddomas»
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los socios tienen sobre el socorro, pero no es esta una caracteristica exclu-
siva de esta Sociedad, puesto que esto mismo lo podemos observar en
otras sociedades de socorros mutuos a nivel Nacional y la causa de esto
debemos buscarla en la debilidad del ahorro, salarios bajos y la no exis-
tencia de seguros libres o estatales. Sin embargo, las sociedades de soco-
rros mutuos socorren, pero no prevén. Esto nos abre un nuevo camino, el
de la prevision social.

ORIGENES Y EVOLUCION GENERAL

Las sociedades de socorros mutuos recogen la tradicion de otras socie-
dades iniciando su difusién a comienzos del siglo XIX. Podriamos vincu-
lar la practica del socorro en la enfermedad, invalidez, muerte, etc., con las
cofradias gremiales que agrupaban a gentes que ejercian la misma profe-
sion. Todas esta asociaciones tenian un caricter gremial en el sentido de
que servian para defender los intereses del oficio, circunstancia que cam-
bia notablemente en cuanto nos referimos a las Sociedades de Socorro y
en concreto a la que nos ocupa donde, de los diferentes datos que he podi-
do reunir, se desprende que abarca una escala bastante amplia de oficios,
desde artesanos y empleados en la burocracia, hasta jornaleros agricolas,
seglin podemos apreciar en los cuadros [ y II, siendo estos tltimos los més
NUMerosos.

“La Prosperidad”, Sociedad de Socorros Mutuos de Villarrobledo,
nace el dia 31 de Diciembre de 1909, dia en que son presentados sus Esta-
tutos en el Gobierno Civil de la provincia, aunque no son aprobados ofi-
cialmente hasta el dia 13 de Enero de 1910, que son firmados por el
Gobernador Purificacién de Cora.

La Sociedad establece su domicilio en la calle San Francisco n°® 8, que
posteriormente, en 1.923 cambiara su nombre por la de Virrey Morcillo n° 5.

La idea de la creacion de esta Sociedad, surge de estos 29 primeros
socios que sienten la necesidad de atender a un colectivo necesitado eco-
ndémicamente, puesto que no tienen capacidad de subsistir en caso de
enfermedad, invalidez u otra desgracia similar. Por lo tanto, el motivo prin-
cipal es la necesidad de socorro (beneficio) en los casos citados.

Existen dos clases de socios:

1.- Socios Protectores, que tienen una economia mds saneada y se con-
vierten en accionistas de la Sociedad.

siblioteca DigitA 7o 30128 NUMLIALIQS, Gyg:son los mds pobres, que incluso tienen en
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CUADRO 1

FUNDADORES DE LA SOCIEDAD DE SOCORROS MUTUOS
“LA PROSPERIDAD” DE VILLARROBLEDO (ALBACETE) 1910

S0CIOS FUNDADORES

LOPEZ GARCIA, Luis
NAVARRO, Diego

LOPEZ HUERTA, Tomds
ALMANSA CAMPOQS, Sebastian
PERAL PONS, Antonio
GONZALEZ GOMEZ, Juan José
BLAZQUEZ CHARVET, Tedfilo
CAMBRONERO M., Enrique
GOMEZ MONTEJANO, Luis
ROJAS, Jesls

ALITE MARTINEZ, Nicolds
PARRA PERONA, Juan José
MARTINEZ CALERO, Constantino
HARO MARTINEZ, Joaguin
MARTINEZ NUEDA, Alfonso
ALITE MARTINEZ, Mariano
OREA MONREAL, Antonio
GIMENA H., Pedro Maria
MOYA ROMERO, José Maria
MARTINEZ, Vitaliano
MARTINEZ, Francisco

FILOSO TORRES, Julian
TORRES MUNOZ, Benito
PEREZ, Alfonso

AGUILAR PANADERO, Pedro
PLAZA, Angel

MOYA, Juan

CHECANO MADRID, Andrés

CARGOS

PRESIDENTE

VICE-PRESID.

TESORERO
CONTADOR
SECRETARIO
VOCAL
VOCAL
VOCAL
VOCAL
SOCIOFUND.

SOCIO FUND.

SOCIOFUND.
SOCIOFUND.

SOCIO FUND.

SOCIOFUND.
SOCIOFUND.
SOCIOFUND.
SOCIOFUND.
SOCIOFUND.
SOCIOFUND.

SOCIO FUND.
SOCIO FUND.
SOCIO FUND.
SOCIO FUND.
SOCIO FUND.
SOCIO FUND.
SOCIO FUND.
SOCIO FUND.
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PROFESION

GUARNICIONERO

CONFITERO
BARBERO
BARBERO
MARMOLISTA
GUARNICIONERO
CARPINTERO
PROPIETARIO

ALBANIL
VINATERO
SASTRE

EMPLEADO
GUARNICIONERO
COMERCIANTE

CARRETERO

HERRERO

JORNALERO

PANADERO
JORNALERO

LEEN Y EDAD
ESCRIBEN

S 29
Sl 42
Sl 25
S 27
SI 27
S 26
S 25
Sl 49
Sl
S 22
S 36
S 29
S
Sl
S 29
Sl 43
S 29
S 26
Sl 28
Sl 53
S| 59
S 25
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CUADRO 1II

SOCIOS DE INGRESO POSTERIOR A 1.910

S0CIOoS LEEN Y ESCRIBEN PROFESION EDAD
ALCANIZ MOLINA, Alfonso S LABRADOR 30
ATIENZA CASTILLEJO, Mario S EMPLEADO 33
BALLESTEROS CULLERO, Diego NO LABRADOR 34
CALERO PEREZ, Francisco Sl TINEJERO 33
CUESTA BARRIGA, José Maria NO JORNALERO 27
DIAZ FERNANDEZ, Juan NO JORNALERO 25
FERNANDEZ REDONDO, Diego S JORNALERO 38
FERNANDEZ MORATALLA, Inocente NO PASTOR 34
FRIAS PARRA, Francisco S APARADOR 36
JARENO ROLDAN, Pedro, NO JORNALERO 37
LOPEZ GIRON, Domingo Sl CARPINTERO 39
MARTINEZ LOPEZ, Bartolomé Sl APARADOR 36
MARTINEZ LOSA, Miguel NO LABRADOR 38
MARTINEZ LUMBRERA, Antonio S BARBERO 34
MARTINEZ MECINAS, José Antonio S LABRADOR 35
MELERO MAGAN, Alfonso NO CARPINTERO 38
MOLINA JIMENEZ, Angel NO POCERO 32
MONTERO RASERO, Aurelio S CAMARERO 34
MONTOYA MARTINEZ, Jesls Sl JORNALERO 40
MORENO ALMANSA, Pedro S HERRERO 32
MORENO ALMANSA, Ramdn S HERRERO 26
MORENO SOLANA, Antonio Sl CARTERO 41
ORTEGA HEREDIA, Julidn S CORDELERO 37
ORTEGA PEREZ, Angelino Sl CARNICERO 25
PEREZ BALLESTEROS, Vicente Sl CARRUAJERO 36
PEREZ GIRON, Pascual S COMERCIANTE

PEREA SOLANA, Bartolomé S EMPLEADO 26
PLAZA JIMENEZ, Aquilino Sl TRILLERO 40
SANCHEZ DONCEL, Honorio S SASTRE 27
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algunos casos dificultad para pagar la cuota mensual.

Existe un dato importante que quizds nos descubra una mentalidad aso-
ciacionista en cierta clase social, nos referimos al nivel cultural de los
componentes de esta Sociedad.

Nos encontramos en un periodo, principios del siglo XX en concreto
en el afio 1910, en el cual el indice de analfabetizacién es muy elevado y
sin embargo es curioso ver como el 80 % de los componentes de esta
Sociedad saben leer y escribir correctamente, incluso teniendo en cuenta
que la mayorfa de ellos como indica sus profesiones” pertenecen a una cla-
se social media-baja, probablemente se deba a la existencia de un maestro
contratado por la propia Sociedad para la ensefianza de sus socios.

La Sociedad establece, inicialmente en 1910, una cuota mensual para
los socios numerarios de 4 pesetas, y para los protectores de 3 pesetas, en
1915 aparecen la primeras acciones con un precio de 10 pesetas.

En 1928 se crea la Cooperativa Agraria, para ello se emiten acciones
exigiendo como requisito necesario para su adquisicion pertenecer a la
Sociedad. Esta iniciativa surge como necesidad de apoyo y cooperacién de
los pequeiios agricultores ( no olvidemos que, si bien los componentes de
la Sociedad pertenecen a diversas profesiones, la mayor parte de ellos tie-
nen pequefias explotaciones de vifiedos o son jornaleros agricolas). La
Asamblea General de la Sociedad es la que tendra el poder de decision de
la Cooperativa, puesto que nadie tiene una mayoria de acciones, sino que
por el contrario estdn muy repartidas intencionadamente para evitar que
nadie pueda aprovecharse de tal situacion. A partir de 1928 el precio de la
accion de la Sociedad pasa a valer 60 pesetas para los socios que partici-
pan en la Cooperativa Agraria.

En 1944 la accién se incrementa, adquiriendo un valor de 200 pts., que
va a permanecer estable hasta 1990. Debido a la creacion de la Seguridad
Social en 1944 y a la prohibicion de vender las acciones, no aumentardn
de precio, ademds de que comienza a no ser tan necesaria la Sociedad, por
no ser tan necesario su principal fin que es el del beneficio.

En 1997 las acciones valen 3.000 pesetas y en 1998 llega a su valor
actual de 4.000 pesetas.

El problema mds grave que esta Sociedad tiene que soportar a lo largo
de su existencia va a ser el econdmico, ya que no tiene suficientes ingre-
sos para atender los diferentes gastos que se ocasionan, como se demues-

Biblioteca Digitdl déeAlhzartesdTpdlas Navarro Tomas»



Faw,

tra en algunas etapas en las que se ven obligados a solicitar préstamos
urgentes para atender dichos gastos. Debido a esto es necesario, en algu-
nas ocasiones, arrendar parte del domicilio social, siempre por cantidades
que demuestran, una vez mas, que no hay dnimo de lucro.

Teniendo en cuenta todo esto, podemos entender como la Sociedad
decide reducir sus fines, suprimiendo el Recreativo con el tinico propdsito
de reducir gastos.

Por ultimo, nos queda por sefialar la evolucion del nimero de socios
que partiendo de los 29 iniciales llegan a alcanzar los 600 socios en 1998
como podemos apreciar en el cuadro siguiente:

CUADRO 1III
EVOLUCION DEL NUMERO DE SOCIOS
ANO Ne DE SOCIOS
1.910 29*
1.915 469
1.916 479
1.917 483
1.918 500
1.998 600

*Socios fundadores

Es significativa esta evolucion que en los primeros afios de la existencia
de esta Sociedad aumenta de forma rdpida llegando a casi la totalidad de los
socios en 1918, demostrando la necesidad de la existencia del socorro y
siendo casi insignificante a partir de 1944 debido a la creacién de la Segu-
ridad Social que hace casi innecesario el fin principal para el cual se habia
creado “La Prosperidad”, Sociedad de Socorros Mutuos de Villarrobledo.

PRINCIPALES ACTUACIONES DE LA SOCIEDAD DURANTE
EL PERIODO 1910-1930.

Presenta grandes dificultades hacer una relacién de las diversas actua-
ciones de la Sociedad debido a la multiplicidad de funciones que cumpli-
an, aunque los tres principales fines son: el Socorro, el Recreativo y el Ins-
tructivo. Atendiendo a esto realizaremos una clasificacion de algunas de
las actuaciones mds significativas.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»
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En primer lugar cabe destacar la gran preocupacién existente por el
beneficio, demostrada en la contratacion de un Médico, D. Avelino Pardo
Javega, en 1910 y que permanecerad atendiendo a los asociados hasta el 31
de Diciembre de 1929, fecha en la que se da de baja por traslado a El
Ballestero, contratdndose inmediatamente al facultativo D. José Tobarra
Molina.

En los primeros afios de esta Sociedad los gastos causados por enfer-
medad y vejez son escasos ya que el niimero de socios es bajo y sobre todo
de una edad inferior a los 40 afios, lo que origina que no existan graves
problemas econémicos, atin siendo la cuota mensual pequefia, sin embar-
go a partir de 1925 el nimero de socios ha aumentado considerablemente,
comenzamos a detectar bajas por defunciones, con el correspondiente abo-
no del socorro a la viuda. En 1927 se llega a nombrar una comision de Ins-
pectores para vigilancia de los enfermos, también en este afio, comienzan
a existir transferencias de acciones de padres a hijos, lo que indica la lle-
gada de una nueva generacion. En 1929 se aprueba un aumento del soco-
rro y también de las cuotas; algunos socios, siendo conscientes de la mala
situacion econdmica de la Sociedad, donan el socorro a esta, para que pue-
da atender los casos mds necesarios. Todo esto nos indica un aumento de
los gastos que llevard a la Sociedad a una situacion de precariedad econd-
mica (ver Gréfico I), que obliga en ocasiones a tomar decisiones que van
en contra de sus principios, como son:

a) Pedir un préstamo que les ayude a superar la crisis econdmica, como
el solicitado el 31 de Julio de 1923 por 1.000 pesetas al Banco Hispano
Americano:" “Para atender las necesidades de la Sociedad por no haber
fondos”™.

b) Solicitar la entrega de” “la cantidad que cada socio pueda en con-
cepto de préstamo para salvar la situacion de la Sociedad, devolviéndose
estas cantidades con los primeros cobros”.

c)La reforma del Reglamento, suprimiendo uno de sus principales
fines, el Recreativo (6 de Enero de 1924), “con la idea de recortar gastos”.

A pesar de estas malas épocas, la Sociedad consigue sobrevivir y
desempefiar una gran labor a lo largo de su existencia, sacando de grandes
apuros a muchos de sus asociados y siempre alejandose de lo que pueda

“ Acta de 31 de Julio de 1923, Archivo privado de la Sociedad de Socorros Mutuos  “La
Prosperidad”. Villarrobledo.
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ser el fin lucrativo; incluso cuando mds lo necesita econdmicamente,
arrienda algunas dependencias del Local Social por cantidades simbdlicas
que, apenas cubrian los gastos originados. Ejemplos claros de estos son:

1. Arrendamiento de la conserjeria a D. Florentino Galiano por 200
pesetas durante tres meses de 1923.

2. Arrendamiento del salon principal para café a D. Antonio Orea para
todo el afio 1924 por 200 pts.

3. Arrendamiento de la cafeteria a D. José Maria Carrascosa por el gas-
to de fluido eléctrico y mantenimiento del domicilio social.

4. Incluso en la actualidad, cuando han desaparecido los principales
fines de la Sociedad, no existe ningiin &nimo de lucro como demuestra el
arrendamiento de la cafeteria a D* Mariana Jerez Herreros a cambio del
50 % del gasto de luz y el mantenimiento del domicilio social.

Es significativo la celebracion de reuniones mensuales cuyos objetivos
unicos eran aprobar las solicitudes de nuevos socios y entregar las cuentas
al Gobernador Civil, esto parece indicarnos un continuo aumento de los
socios desde 1910 hasta 1930, periodo en el cual como anteriormente

Biblioteca Vg8 s®dlegameampletarreasi-la totalidad de los componentes de esta
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Sociedad de Socorros Mutuos.

En cuanto a otro de los principales fines de la Sociedad, el Recreativo,
podemos limitar sus actuaciones a los bailes que se realizan en el sal6n del
domicilio social con motivo de la Navidad y Carnavales, hasta el afio
1924, a partir de esta fecha y con motivo de la modificaciéon del Regla-
mento, dejan limitada la celebracién de bailes, realizdndose solo para
recaudar dinero. Otra actividad habitual a destacar son los diversos juegos
de entretenimiento, llegdndose a prohibir los que puedan ser causantes de
desordenes como es el caso de “El Julepe”.

Otras actuaciones importantes a destacar son:

1°. La eleccién anual de la Junta Directiva, hecho transcendental para
el funcionamiento de la Sociedad.

2°. Fundacioén el 18 de Abril de 1924, de una cooperativa de articulos
de primera necesidad.

3° Creacion de una Caja de Ahorros y Cooperativa Agricola cuyo
Reglamento es aprobado por el Gobernador Civil de Albacete el 14 de
Mayo de 1920 y que comienza a funcionar el dia 20 de febrero de 1925
con un capital de 3.065 pesetas.

4°. En 1925 se creard también el Sindicato Agricola que tendrd el mis-
mo domicilio social que esta Sociedad por el cual pagard, a partir de 1928
una peseta diaria de alquiler.

5°. Actuaciones significativas son las continuas reformas del regla-
mento que se hacen con el fin de actualizarlo, evitando problemas poste-
riores, como en el caso de la reforma realizada el 13 de Mayo de 1926
cuyo motivo es poner la Sociedad al amparo de la Ley de Sindicatos Agri-
colas del 18 de Enero de 1906, teniendo en cuenta que la mayoria de sus
asociados son trabajadores agricolas.

Por dltimo, apuntaremos la importante labor que el maestro Jesus
Navarro Briones realiza en el seno de la Sociedad, consiguiendo que la
gran mayoria de sus componentes aprendan a leer y escribir correctamen-
te, siendo este el logro mds importante del fin Instructivo.
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CUATRO ROJOS. LA SENSIBILIDAD EN LA MEMORIA DE UN
GRUPO DE COMBATIENTES

Pedro Oliver Olmo

“Todos aquéllos, los de entonces, perteneciamos a un futuro
que todavia no llega... Por eso no nos han perdonado. Porque

9]

perteneciendo a un futuro remoto estamos todavia aqui”’.

1.- LAS RECURRENCIAS Y LAS QUERENCIAS DEL HISTO-
RIADOR

Es éste un trabajo abierto, porque crecerd el hontanar de voces que dan
sentido a sus objetivos de mds largo alcance. Es una reflexion que se aden-
tra en el terreno de la subjetividad, la mia propia y la de las fuentes orales
que he ayudado a construir. Habla de combatientes albacetenses en la Gue-
rra Civil y en la guerrilla antifranquista. También hablan ellos. Tres comu-
nistas y otro que tal vez no lo fue nunca. Cuatro rojos. Es un estudio que
retomo ahora aunque empez0 a ser posible hace algunos afios, a principios
de los noventa. He recuperado aquella intenciéon. Entonces, cuando era un
historiador principiante y un alumno de doctorado, buscaba en los recuer-
dos de nuestros mayores las motivaciones y las actitudes que les llevaron
a combatir y a poner en peligro sus vidas por la defensa de unas ideas.
Queria hacer otras lecturas de la Guerra Civil y de la lucha armada contra
el Franquismo, pero sobre todo buscaba estudiar la racionalidad y también
la sensibilidad de los discursos y las practicas belicistas. Pretendia entre-
sacar de mis informantes algunas claves de la naturaleza humana, para
saber qué pasa por la mente de un hombre que atna ideologia y necesidad
en un frente de batalla, cuando desafia a la muerte. Ademds de lo que
pudiera afiadir al conocimiento de aquellos episodios, mis preguntas eran
muy clésicas. Queria saber por qué se matan los hombres entre si y qué
sienten al vivirlo y al recordarlo.

Comprendi que para avanzar con cuestiones tan trilladas habia que
recorrer el camino de lo real y mds atin de lo intangible, y por eso me pre-

" Texto escogido de la novela del combatiente y brigadista internacional Juan Miguel de Mora,
Biblioteca Di§titd diédaceleitlerido)dBdga\@litnesiiéxico, 2000, p. 52.
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gunté si no seria bueno intentar averiguarlo yendo a esas situaciones limi-
te que se han dotado de legitimidad. En estas paginas se escucha la voz
ajada de quienes en tiempo de guerra eran jovenes y se hicieron o los
hicieron comunistas®. No son historias de vida, pero hablan de la existen-
cia y del constante modular de la memoria de aquellos hombres. Tienen
otra particularidad que ahora se me antoja muy significativa: las entrevis-
tas se realizaron alld por 1992, cuando habia caido el muro de la vergiien-
za y se hizo anicos el totalitarismo soviético. Y cuando en los ojos avispa-
dos de aquellos abuelos sinceramente comunistas, estaban muy presentes
y les dolian las imdgenes televisivas de las multitudes que arrastraban por
los suelos los iconos del llamado Socialismo Real. Aparecieron por su
boca sonidos y palabras que salian con dificultad. Expelian los bucles de
una memoria juvenil y de unos suefios que aunque disipados todavia sona-
ban utdpicos. No obstante la perplejidad y hasta cierto numantismo en par-
te doctrinariamente ortodoxo y a la vez crédulo, para este entrevistador, 1o
mds meritorio de los cuatro rojos era que conservaban el amor a esas vie-
jas pasiones que jamds se derrumban en el corazon de las personas justas,
las que luchan y a veces rabian por una humanidad con un futuro mejor y
mds armonioso: la rebelién contra toda indignidad y explotacion, y el
corazon abierto a un internacionalismo quizds ahora mds libre y redivivo,
sea cual sea el modelo injusto de orden mundial en curso.

2.- LA FUENTE ORAL Y EL PERFIL DE LAS MEMORIAS

Este articulo escruta fundamentalmente las posibilidades de la fuente
oral -eso si- apoyada por otro tipo de documentos, sobre todo hemerogra-
ficos. Salta a la vista la liviandad de este corpus de fuentes orales, pero se
podré ver que esta cargado de pistas sobre las actitudes de un tiempo cor-
to especialmente asombroso, una época que a quienes no la vivimos se nos
hace casi imposible imaginar. La mayoria ya somos hijos de un tiempo
audiovisual y por eso tenemos una imagen de aquella época tefiida por el
blanco y negro de las primitivas cdmaras de reproduccién, con figuras
animadas por un movimiento rdpido, irreal, trepidante e incluso paraddji-
camente comico. Ciertamente, también hay imdgenes nuevas, las que se
han ido produciendo por un cine mds sofisticado que sin duda nos acerca
algo mejor al ambiente de aquel tiempo (afortunadamente hay peliculas
documentales muy logradas, como la recientisima de Javier Riollo sobre
los voluntarios internacionales de la Guerra Civil y la Division Azul). Pero
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sabemos que, en general, las peliculas de ficcion histérica estdn irreme-
diablemente desnaturalizadas y musicalizadas hasta el punto de restarles
su halo tragico, a veces, en aras de un humor por cierto muy didéctico y
catdrtico (véase La Vaquilla). No olvidemos que en las guerras no suena la
banda sonora que embellece y acompafia al arte cinematografico. En el
combate y en los largos tiempos de espera y vigilancia en las trincheras o
en los escondrijos de la guerrilla, no hay musica, ni el tiempo transcurre
de la misma manera.

Esa percepcidn, y ese juego virtual con representaciones presentistas
de un pasado tragico y doloroso que estaba abierto a otros futuros, la tene-
mos muy interiorizada. Nos la encontramos dentro si la buscamos huyen-
do de la extrafiaza que pueda provocarnos. Es propia de quienes también
somos hijos de un tiempo de consensuado silencio, el que ha construido en
el inconsciente colectivo la fabula de la guerra fraticida, la interpretacion
falsaria de un pasado que se pretende enterrar del todo ora eludiéndolo ora
estudidndolo desde los estdndares democraticos hoy dominantes, hacien-
do un viaje desde nuestra realidad hacia nuestra realidad, tomando al pasa-
do como pretexto y como tributo a la cultura de satisfaccién del presente.
Posiblemente, s6lo conseguiremos amortiguar este ruido de la comunica-
cion histérica, aunque no lo disipemos totalmente, escuchando los testi-
monios de quienes pueden rememorar aquellos acontecimientos, e inten-
tando aprehender todo lo que podamos de las mentalidades que salpicaron
aquel enfrentamiento, en un didlogo entre el ayer y el hoy desde los
recuerdos, realizando un viaje historico con quienes mas facilmente pue-
den hacerlo. Porque esos hechos y aquellas actitudes tuvieron lugar aqui,
y tal vez sigan sucediendo dentro de los cada vez mds envejecidos y mino-
rizados supervivientes, en la profundidad de sus conciencias, en la memo-
ria de quienes después han vivido lo que la mayoria denomina transicién
democratica y sin embargo, en su discurso, sin entusiasmo, ellos prefieren
llamar “reconciliacion nacional”.

He seguido los consejos de un gran historiador de la oralidad, Ronald
Fraser’. Y he aprendido mucho de otros técnicos de la metodologia oral.
Por eso me centré en unos testimonios faciles, absolutamente entregados
al quehacer del historiador oral, tal vez porque esas personas sentian como
nadie la urgencia de este tipo de trabajos, o quizd porque la historiografia
es otra de las facies de la lucha, ésa que nunca olvidaron y que virtual-
mente jamds abandonaron. A la altura de 1992, la mayoria de ellos parti-

Biblioteca’Dinserd R Althadernaoidasde asmentityistator”, Historia y fuente oral (3), 1990, pp. 129-150.
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cipaba o de alguna manera colaboraba con iniciativas historiogréficas.
Eran escritores de articulos y autores de memorias que también he tenido
en cuenta al interpretar sus voces. En realidad, eran muy conscientes de ser
testigos vivos del pasado. Sabian que eran fuentes para la historia. Por eso
se esforzaban al recordar los hechos e interpretar los procesos. Se obser-
vard que casi todos responden a uno de los perfiles del militante politico,
el que prioriza el yo colectivo sin desdefiar su propia experiencia. Tampo-
co hacen ascos a quienes les preguntamos sobre sentimientos pasados y
hasta de futuro. Si alguien piensa con desdén que estos abuelos sélo saben
hablar de batallas, aqui encontrardn una refutacién evidente y jugosa. La
sensibilidad estd en sus memorias y nunca la desprecian. Cuando hablaban
estaban tan vivos como lo estuvieron siendo combatientes. En el paradig-
ma vertical de la memoria consciente deducimos que siempre perdieron
batallas, y que -no obstante las nueva derrotas, aunque siempre polemi-
zando entre ellos- siguieron diciendo lo que interiorizaron cuando jovenes:
“hay que seguir la guerra de otra manera”.

En 1992 tres de los entrevistados seguian siendo militantes o afiliados
comunistas. Habian tenido responsabilidades politicas y militares duran-
te la guerra y también después, en la clandestinidad y en el periodo de
transicion al régimen democrdtico. Con subjetividades distintas, como
veremos, un andlisis de sus frecuentes teorizaciones politicas sobre lo
vivido nos ilustra el perfil de una militancia en parte heterénoma del dis-
curso oficial. Es el suyo un discurso autojustificador, pero tiene la
impronta de un pasado que les obligd muchas veces a estar solos y en
peligro. Lanzan esa voz firme y segura que suele salir de la boca de los
vencidos que han puesto en alto precio su conciencia. Porque frente a la
“conciencia ambigua” de los vencedores, son éstos, los derrotados, los
que “tienen mayor esperanza en un proyecto colectivo™. En cuanto al
cuarto testimonio -que se utiliza como contrapunto en muchas cuestiones-
a pesar de su destacado papel militar en la contienda, no ha militado nun-
ca en partidos politicos, aunque si en sindicatos durante la guerra, un
compromiso que a veces olvida, o que, aunque nunca niega, no asume
con convencimiento, respondiendo al prototipo adaptativo de una mili-
tancia que no se asume al recordar, una especie de victima del destino.
Los tres militantes participaron en la elaboracién de un libro sobre la his-

* Cf. Vilanova, M., El poder en la sociedad. Historia y fuente oral, Antoni Bosch, Barcelona, 1986, p. 14.
* Los comunistas en la historia de Albacete 1920-1979, obra colectiva prologada por el profesor
Biblioteca Digital aPanid Ruizan glaque sssribemhigtoriadores y protagonistas de las etapas estudiadas.



toria del PCE en Albacete’. Conocian bien la historiografia y querian
colaborar para que se escribiera la historia pequeia, la de su pueblo o ciu-
dad, la de la organizacidn juvenil que muy pocos han conocido, la del par-
tido y la de su siempre “modesta” contribucién militante. La memoria
individual de estos entrevistados se entrecruza con la colectiva, con los
mitos y sus evoluciones, con esos rasgos y acontecimientos del pasado
que han cristalizado en la memoria colectiva. Actdan sobre sus relatos
como un médium que les lleva a narrar su experiencia vivida en términos
de representaciones colectivas y sociales, a través de las cuales han
encontrado su “identidad social™.

Aqui no pretendo historiar unos hechos, pero de algunas entrevistas
podria entresacarse datos veraces y rigurosos sobre episodios de la con-
tienda (verbigracia, del avance de los franquistas hacia Vinaroz, o acerca
de la vida cotidiana durante la guerra en Albacete, en Tarazona de la Man-
cha y en San Pedro). Lo mejor de todo esto es que con la fuente oral se
puede escribirse una gran historia, la de las sensibilidades colectivas de
unos afios que -a través de un archivo de la palabra- es posible grabar para
siempre. El hecho histérico es ambivalente. Tiene una dimension objetiva
pero es también una produccién historiografica. Por eso la historia es lo
que el historiador construye. Hablan los hechos y los valores de un pasa-
do sélo cuando apelamos a ellos: “No se puede hacer historia si el histo-
riador no llega a establecer algin contacto con la mente de aquellos sobre
los que escribe’. Para el propdsito del historiador de estos asuntos, aun-
que recurra a otro tipo de fuentes de la época, nada puede resultar mds
accesible (y no por ello ficil) que contactar con la mente de quienes
recuerdan sus ideas y sensibilidades de entonces; sumergiéndonos ademads
en el profundo mundo de la memoria, buscando en ella palimpsestos de
recuerdos ya modelados con los afios, por las evoluciones, revisiones y
reescrituras politicas de la historia del colectivo, la memoria nacional, y el
saber que sobre aquellos tiempos difunden la historiografia, los media, el
cine, y hasta los proyectos de futuro, como veremos.

La metodologia utilizada ha sido la conocida como entrevista

¢ A partir de un ejemplo concreto Chanfrault analiza el papel de medium de los mitos, entre la
experiencia y el inconsciente individual y las representaciones colectivas; la cristalizacién en la
memoria de “rasgos relevantes” o de hechos que se organizan simbdlicamente; asi como la cons-
truccién de mitos individuales, todos ello detectable en las narraciones de lo vivido: vid.
Chanfrault, M. F., “Mitos y estructuras narrativas de vida: La expresion de las relaciones socia-
les en el medio rural”, Historia y fuente oral (nim. 4), 1990, pp. 11-21.

Biblioteca Dilifa i Talabhi Qué e lausigriatongel, Barcelona, 1987, p. 69.
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semi-estructurada de final abierto®. La flexibilidad de la misma, aunque se
hiciera hincapié en las cuestiones que mas interesaban, me ayud6 a descu-
brir nuevos centros de interés sobre las mentalidades de aquellos comba-
tientes (por ejemplo, acerca de la percepcion individual-colectiva de la
imagen del enemigo, y su modelacion politica con el tiempo). Sabemos
que en el relato de los hechos del pasado, a través de la voz, el tiempo se
descompone, se fragmenta horizontal y verticalmente. Ocurre de modo
horizontal cuando se cifie el discurso al discurrir de los acontecimientos o
al utilizar mitos temporales. Y de forma vertical al relacionar el pasado
con la contemporaneidad’. Aqui se trabajan los dos niveles, haciendo hin-
capié en los aspectos subjetivos, colectivos y personales del tiempo frag-
mentado en su verticalidad, para tener acceso a las vivencias actuales de
las actividades politicas de entonces, del hecho real de la guerra, de sus
particularidades e identidades personales y simbdlicas, pues hablamos de
un colectivo de combatientes politizados.

3.- SEMBLANZAS DE JOSE CALDERON, EZEQUIEL SAN SOSE,
ANDRES M? PICAZO Y JUAN LOPEZ.

Con aquellas cuatro largas y ricas entrevistas buscaba posibilidades
interpretativas, pero estd muy claro que no pretendia la representatividad.
Logicamente, es una muestra pequeiiisima. Pero muy reveladora. Se trata
de un grupo mds o menos homogéneo que tiene un contrapunto. En efec-
to, con la excepcion de un comisario de las Brigadas Internacionales que
no se sintié conscientemente estructurado en el marco politico que tuvie-
ron esas unidades militares, las entrevistas se realizaron a quienes enton-
ces se hicieron y después siguieron siendo comunistas. Los testimonios
responden al perfil que se buscaba. Tres de ellos eran combatientes comu-
nistas que con mayor o menor intensidad militante siguieron los debates
internos de una organizacion, el PCE, que siempre fue su referencia poli-
tica desde la guerra.

Tampoco me preocupa cuantificar las fuentes orales, aunque de alguna
manera lo hago con el 1éxico que emplean los entrevistados (es una cuan-
tificacion semdntica que ayuda a interpretar el horizonte de percepciones
y auto-imdgenes que cada uno de los entrevistados se ha ido creando). Un

8 Hammer, D.; Aaron, W., “La entrevista semi-estructurada de final abierto”, Historia y fuente oral
(4), 1990, pp. 23-61.

° Vid. Portelli, S., 1989: “Historia y memoria: La muerte de Luigi Trastulli”, Historia y fuente oral
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estudio mas general y completo tendria que abrirse mucho mds, deberia
llegar a los recuerdos de los desertores escondidos en ambas retaguardias,
a los que colaboraron con unos y con otros, a los socialistas, a los anar-
quistas y asimismo a aquellos otros combatientes que se enrolaron en la
Division Azul y también sintieron en su ser la mezcla de actitudes que
generaban tanto el fluir de las ideas como el peso de las realidades adver-
sas, los miedos, la tierra levantada por las bombas, la violencia y la vida
cotidiana prefada de incertidumbres, esperanzas y derrotas.

El primero de ellos destacaba por su bonomia de cardcter y por la pon-
deracién de sus ideas politicas. Era José Calderén Salmerén y cuando
recuerdo algunos de sus relatos todavia me conmuevo. Pertenecia a las
Juventudes Socialistas de su pueblo, Orihuela, desde que principi6 la II
Republica. Tenia 20 afios y era militar profesional cuando comenzé la
Guerra Civil, en Cartagena. Se daba a la pluma desde entonces y colabo-
6 en distintos periddicos cuando ya era un auténtico albacetense de adop-
cion. Por culpa de la guerra no pudo terminar los estudios de perito mer-
cantil, pero gracias a ella se hizo comunista, atraido por la filosofia que
el PCE propugnaba sobre la forma de organizar la lucha militar. Fue esca-
lando puestos militares durante la contienda, desde la primera actuacién
-precisamente en la “recuperacion de Albacete”-, hasta que dirigié acci-
dentalmente una brigada en los momentos de su detencién, en 1938.

Calderén sabia de acusaciones de espionaje, de guerrilla urbana y
sobre todo de la vida carcelaria en el franquismo. Veinte largos afios de pri-
sion, con dos meses de angustia por estar condenado a muerte, proyecta-
ban sin que él lo pretendiera una fortisima impresion sobre cualquier
entrevistador. Solia decir que le habia tocado vivir “una época de fuertes
dogmatismos”, para acto seguido afirmar sin vanidad: “creo que soy de los
mds licidos de los que quedamos”. Ciertamente, es justo reconocer su
tendencia a la autocritica politica, aunque la solapaba conscientemente con
el dolor por la forma y los resultados de los tltimos cambios, los del fin
del comunismo soviético. En la entrevista vemos a un hombre que busca
y reelabora su propia identidad desde la reescritura de la historia colecti-
va, resitudndola, pero sin querer distanciarse; en consonancia con las ide-
as-fuerza del colectivo en el presente.

Logicamente, cuando José Calderén se caso, ya era algo mayor. Fue-
ron veinte afios de presidio y sin embargo salié integro, con una lucidez
admirable. Me dijo que estuvo “descansando” politicamente hasta que se

reincorpor6 al PCE en 1973. Llegé a ejercer como concejal en la primera
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corporacién democrética, la del pacto de comunistas y socialistas. Fue un
hombre muy respetado, incluso por sus enemigos politicos. En su testi-
monio se nota que es el que mas proyecta, al recordar, el llamado efecto
telescopio de la memoria; desde la altura de sus 76 afios, los que tenia en
1992, decia: “recuerdo la guerra civil con mucha claridad, dia a dia”.
Lamentablemente, fallecié poco después, lleno de recuerdos y posible-
mente con algunos secretos que siempre mantuvo celosamente guardados.
Aunque su salud era quebradiza, Calderdén siempre crey6 que tendria tiem-
po e ilusion suficientes como para desvelar algin dia todo lo que no se
sabia de su intensa historia.

El segundo de mis entrevistados era el mds activo, un auténtico torren-
te de propuestas de lucha politica. Se trata de Ezequiel San José Lopez,
albacetense, militante de las Juventudes Socialistas Unificadas (JSU) al
producirse la sublevacién militar del 18 de julio de 1936. Cumpli6 16 afios
en el frente gracias a la “falsificacién de un papel”. Pero para él aquello
“no tiene ninglin mérito”. Asi era “el ambiente de la época”. Combati6
como voluntario en los Carabineros, en el frente de Madrid. Y fue testigo
de los enfrentamientos internos por lo que €l llama el “golpe de Casado
contra la Reptiblica”. Antes incluso de que entraran en Albacete las tropas
italianas ya habia llegado a la ciudad para participar en la preparacion de
la resistencia clandestina. Pasé dos veces por la carcel, “nueve afios en
total”, por lo que contrajo matrimonio ya en 1955. Su profesion era eba-
nista y se reincorporo a la actividad organizada, con la “nueva generacion
de comunistas”, hacia 1973. Afirma que durante la transicion realizo “una
aportacion muy modesta”. En 1992 era miembro del Comité Regional del
PCE en Castilla-La Mancha y tenfa 71 afios. En la entrevista habla con una
rapidez poco comun para su edad, a veces utilizando términos frecuentes
de ciertos ambientes juveniles.

En el discurso de Ezequiel es palmaria una fuerte tendencia hacia la
teorizacidn, eludiendo casi siempre hablar en primera persona. Su propia
identidad se autoafirma a partir del imaginario colectivo, desgajandose de
€l para valorizarlo todavia mas. Es un yo social el que habla: “el partido”,
“la vanguardia”, “las clases populares”, “el pueblo”, “las masas”, “la
juventud”, “la poblacion femenina”, etcétera. De Ezequiel cabe afiadir que
todavia, cuando acaba de empezar el siglo XXI, siendo octogenario, con-
tinda todo lo activo que puede. Sigue siendo militante comunista y diri-
gente de Izquierda Unida. Ofrece su testimonio a quien lo quiera escuchar,
pero sobre todo plantea ideas nuevas ante los problemas de hoy. Tiene muy
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sigue saliendo la inevitable idea de pertenencia a un proyecto social y poli-
tico “a la izquierda del PSOE”. Acude de vez en vez a visitar a los histo-
riadores universitarios, pero casi siempre, cuando se agotan los recuerdos,
promueve debates sobre cuestiones candentes.

El tercer hombre de estas entrevistas es Andrés Maria Picazo Villena,
de Tarazona de la Mancha. El més radical. Hablé con €l sobre todo porque
fue miembro destacado de la Agrupacién Guerrillera Manchega, pero no
dej6 de recordarme su nifiez en los comienzos de la Republica, su vida de
estudiante y su experiencia como dirigente de las JSU, hasta que se mar-
cho al frente de guerra, en Castellon, como carabinero. Ha escrito un libro
de memorias, donde -ademads de detallar las sensaciones vividas desde su
actividad clandestina en el PCE, nos relata su odisea guerrillera en 1947
hasta la marcha al exilio en Francia en la primavera de 1948, cuando tenia
27 afios". Con la llegada de la democracia volvié a Espaifia y hoy alterna
sus estancias en ambos paises, entre las dos familias porque alli se casé y
entre las dos realidades politicas que sigue desde la militancia en el Parti-
do Comunista Francés. Es el més preocupado por transmitir su experien-
cia, que formula como si de otra batalla mas se tratara, esta vez contra el
olvido; en una lucha interior, literaria, como una constante reaccion fren-
te a la tentacion de la mitomania.

Andrés Maria es preciosista con el lenguaje y la entrevista estd media-
tizada por el trabajo de reordenacién que ya realiz6 al escribir sus memo-
rias, un relato que se convierte en mnemotécnico. No es dificil dialogar
con €l sobre sentimientos, aunque la explicacién de éstos estd muy marca-
da por una cierta idealizacioén de la militancia y del “deber” que desde
joven se impuso, lo que le hace plantear su discurso con auténtico estoi-
cismo, incluso cuando repasa episodios que, mds que riesgo, evocan un
desgarrado dolor en soledad. En Francia se hizo enfermero. Cuando lo
entrevisté no aparentaba ni de lejos los 72 afios que habia cumplido. No lo
he vuelto a ver pero me dicen que continda con sus planteamientos de
entonces.

Finalmente busqué el testimonio mas renuente hacia el historiador, el de
Juan Lopez Garcia. En principio, acudi a €l porque quienes lo conocian
pensaban que era comunista. Sin que yo lo supiera encontré el contrapun-
to. Con amabilidad pero sin ambages Juan se preocup6 de dejar bien a las

1 Treinta afios después, Alicante, 1991, es el libro de memorias de Andrés Marfa Picazo Villena.
Es una obra breve, intimista y de agradable lectura, pero sobre todo ya es un testimonio histéri-
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claras que él nunca abraz6 el comunismo. Afortunadamente yo tenia ya
entonces una cierta formacién en las técnicas de historia oral y sabia que no
era cuestion de retorcer la informacion de una fuente como ésa, una fuente
que mana lo imprevisible. Supe que tenia delante otro perfil de la memoria.
No sélo en el terreno de los idearios, lo cierto es que Juan se distanciaba
mucho de su propio pasado. Natural de Elche de la Sierra, recién casado y
con 23 afios cuando estallé el conflicto, es el tdnico de los cuatro que com-
bati6é porque fue movilizado, como conscripto. Dejaba atrds también una
militancia cenetista -a la altura de 1936- que, segtn él, “no tenia ningtin
fundamento”, aun habiendo sido el secretario y el “jefe” en funciones
durante una temporada. Como sabia escribir, la propia gente le animé para
ser “delegado” de los soldados y “en cuatro dias” lo nombraron comisario.

En la grabacion se puede comprobar que es el que mas habla en prime-
ra persona. Insiste mucho en que €l se portaba “bien con todo el mundo”
por donde iba, y que por eso fue recibiendo elogios y parabienes de man-
dos y soldados, e incluso de los propios vencedores: “la gente me queria”.
En cuanto a ideas politicas ofrece todas las caracteristicas de sujeto adap-
tativo dentro de un ideal poco elaborado ideoldégicamente. Se define como
“de izquierdas de toda la vida..., veiamos la explotacion que habia y... (nos
hicimos de izquierdas)”. Pero afirma que “no llegaba a los extremos de los
comunistas”, y que era “mds bien socialista”. Afiliado a la UGT, siendo
capataz de los obreros del ferrocarril, se uni6 a “cuatro o cinco amigos (ya
comenzada la guerra) para fundar la CNT”. Luego, “con las cosas ésas del
comunismo”, Juan se hizo comisario. Es decir, que acabé encuadrado como
“jefe” entre mandos que sobre todo eran comunistas. De hecho, acabada la
guerra, Juan permanecié encarcelado durante “58 meses” al haber sido
denunciado por comunista (“estalinista, dijeron, como fui comisario...”).
Comenta en la entrevista que “la cosa del comunismo... tiene eso de ser
ateo, pero yo tenia fe. No rezaba, pero era catdlico”. En 1992 tenia 79 afios.
La perspectiva de la entrevista le hizo recordar, pero denotaba unos largos
afios de olvido casi total de su experiencia. Fue “jefe” y, sin embargo,
hablaba de los otros, de los que “requisaban” (los de UGT y CNT) y de su
actitud positiva hacia los propietarios afectados: “a los mismos que habian
firmado les pesaba (les dolia) haberme metido en la cédrcel, porque se jus-
tificé bien que yo no habia hecho mal a nadie”. Con el testimonio de Juan
podriamos adentrarnos en el mundo de los simbolos particulares, inmanen-
tes al tono y a la estructura profunda de su relato, con los que construye su
propio yo en interferencia con el referente de las representaciones colecti-
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tan el inconsciente individual y las mitificaciones de los acontecimientos
que, sobre aquel periodo de la historia de Espafa, han cristalizado en la
memoria colectiva y en las actitudes socioculturales.

Asi presentados José, Ezequiel, Andrés M* y Juan, podemos ahora
entender mejor la interpretacion que aqui se hace de los cuatro discursos,
de los cuatro recuerdos y de las cuatro vidas aisladas que, sin embargo,
estuvieron algin tiempo entramadas por un acontecimiento historico
extraordinario que dejé una marca fija en cuatro memorias cambiantes.
Veamos algunas de sus expresiones mas subjetivas.

4.- ACTITUDES ANTE EL AMBIENTE SOCIAL DE LA GUERRA:
LA VIOLENCIA POLITICA, LA REPRESION RELIGIOSA Y LAS
RELACIONES DE GENERO

Una revolucion estaba en marcha cuando no todos habian imaginado el
largo y cruento periodo bélico que se iba a suceder. En los primeros meses
de guerra, y mds en un Albacete “liberado”, las pasiones se desataron has-
ta lo imprevisible. La violencia politica hubo de pasar fases de auténtico
descontrol colectivo hasta que finalmente acabé institucionalizada y judi-
cializada". Aquel conflicto ha sido y sigue siendo analizado incesante y
recurrentemente. Se sigue discutiendo atin sobre las causas que lo provo-
caron. Son muchas las obras que deberfamos citar pero no es necesario.
Albacete, sobre todo por haber sido sede de las Brigadas Internacionales,
aparece en la historiografia contemporanea en libros escritos en decenas de
lenguas, y sigue siendo referente para la memoria y el estudio”. Amplio se
nos presenta el repertorio de causas estructurales y coyunturales, sin olvi-

El profesor Manuel Ortiz ha estudiado detalladamente el devenir de la violencia politica en el
Albacete del perfodo bélico: vid. Ortiz Heras, M., Violencia politica en la Il Repiiblica y el pri-
mer franquismo. Albacete, 1936-1950, Siglo XXI, Madrid, 1996. Véase también el libro de
Sevillano Calero, F., Guerra Civil en Albacete. Rebelién popular y justicia popular (1936-1939),
Instituto de Cultura “Juan Gil-Albert”, Alicante, 1995. Para conocer una reflexién sistematizada
sobre la aplicacién historiogréfica de los mas novedosos modelos analiticos de las ciencias socia-
les a los fendmenos de violencia politica: vid. Ardstegui, J., “Violencia, sociedad y politica: la
definicion de la violencia”, Ayer (13), 1994, pp. 17-55.

No hace mucho, el mito de la inevitabilidad y la argumentacién de la legitima defensa de los
sublevados mediatizé las obras de De la Cierva y Salas Larrazabal tanto como a Reig Tapia el
de la ilegalidad del golpe o a Jackson el de la falta de respeto general al juego democratico. Con
algo mas de riqueza y variedad, en parecidos términos continta abierto el debate historiografico
al socaire de la confrontacion politica que aparece y reaparece en torno a este asunto.

Vid. Requena Gallego, M. (coord.), La Guerra Civil espariola y las Brigadas Internacionales,
Biblioteca DidilaivéestdadcdéeCakailliad bldarichhoOaenca, 1998.
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dar las azarosas. No pocos indicadores hablan de la conflictividad desbor-
dada en los dos niveles clésicos del andlisis historico, el social y el econé-
mico; pero, ademds, como afirmaba el viejo profesor Tufion de Lara, a
nadie se le escapa que habria que afiadir “un enfrentamiento cultural y de
mentalidades™. De hecho, uno de nuestros entrevistados, Ezequiel, lleva
las diferencias de tipo sociocultural al dambito material de los territorios y,
al evocar aquella situacion a la luz de las experiencias internacionales en
conflictos muy recientes como el de las guerras en la antigua Yugoslavia,
apela al protagonismo actual de la ONU y cree que si “aquello hubiera ocu-
rrido ahora, nos habrian partido en dos zonas”. No parece plausible que
hubiera podido ser la Espafia del 36 una suerte de dos dreas territoriales con
referentes y proyectos socioculturales distintos. En cualquier caso, todo
contrafactual serio sdlo tiene sentido si nos ayuda a la reflexion historio-
grafica. De momento basta con reflejar aqui lo que se escucha de viva voz
de uno de sus protagonistas, porque ya digo que no voy a resefiar el estado
de la cuestion. Sélo consignaré que, afortunadamente, ya empiezan a desa-
rrollarse interesantes trabajos historiograficos que incorporan los métodos
de la antropologia histdrica a los de la historia social, porque ahi encuen-
tra la historia oral no ya el lugar bajo el sol de las metodologias que se ha
ganado, sino un papel trascendental en la ineludible tarea interpretativa®.

Lo cierto es que nuestros testigos recuerdan que el escenario vital de
aquellos tiempos dibujaba una situacion de conflicto total. El “ambien-
te” de aquel verano de 1936, que llevaba a Juan a ser dirigente de un
anarcosindicalismo no consciente, punzaba tanto en otros como Ezequiel
que se decidieron, tras ser reiteradamente rechazados por quinceafieros,
a “falsificar un papel” para irse como voluntarios hacia el frente. Habi-
an visto a muchos de los guardias civiles que tomaron hdbilmente el
poder en la capital, durante la primera semana del movimiento insurgen-
te, huir aterrados por los montes de San Pedro, hacia la sierra de Alca-
raz. Los adheridos al pronunciamiento militar que no pudieron huir, o
esconderse, sufrieron las iras de muchos izquierdistas entusiasmados y

" Tufién de Lara, M., EI movimiento obrero en la historia de Esparia (vol. II). Sarpe, Madrid,
1985, p. 361.

" A mi juicio, en el contexto de un panorama historiogrifico que se ha ido renovando pero al
mismo tiempo continda reproduciendo polémicas recurrentes, el libro mds interesante e innova-
dor de estos tltimos afios ha sido el del profesor J. Ugarte, no s6lo porque usa la fuente oral y la
antropologfa sino porque asi consigue profundizar en la interpretacién de los imaginarios histo-
ricamente constituidos y entonces enfrentados: vid. Ugarte Telleria, J., La Nueva Covadonga
insurgente. Origenes sociales y culturales de la sublevacion de 1936 en Navarra y el Pais Vasco,
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sin control tras aquella semana de miedo: “aqui por ejemplo, en Albace-
te, se le pegd fuego a casi todas las iglesias; y, claro, muchas obras de
arte fueron destruidas”. Ezequiel sigue recordando y concluye: “(en esos
dias) los curas, como colaboradores de los fascistas, se han ocultado... y
otros muchos mueren, son ejecutados sumariamente por la gente... por el
pueblo armado”. El Ezequiel de entonces, que s6lo se relacionaba social-
mente con la “gente de izquierdas”, reconoce sin titubear que se come-
tieron muchos “paseos” de curas, guardias, militantes derechistas, etcé-
tera, y que “lo comprendia”. La memoria se reelabora después y excul-
pa al PCE. Atribuye la direccion de aquella represion a un PSOE que
entonces era “revolucionario”. Revolucion y represion se disocian en su
juicio politico a posteriori, como un acierto histérico, pero no en su sub-
jetividad juvenil ahora recordada.

Desde un camion de las tropas que entraron a la capital tomada por una
guardia civil ya rendida, José Calderdén -ya sabemos que enrolado volun-
tariamente para “liberar” Albacete-, contemplaba con horror la violencia
de la calle: “en la cuesta de (la calle) Alcalde Conangla vi matar entre dos
personas a un sublevado... era muy desagradable”. En aquella calle tan
animada “habia alegria, pero enrarecida, descontrolada”. Desde el inicio
del conflicto el PCE y otras organizaciones censuraron los ajusticiamien-
tos sin garantias juridicas; pero, dice uno de nuestros entrevistados, “la
idea de respetar a la gente por sus creencias llegd después”, refiriéndose
no a las directrices politicas sino al proceso de interiorizacion colectiva, a
la gestacion de las ideas-fuerza.

La cuestion de la represion religiosa, sometida desde entonces a la
presion institucional, aparece y reaparece en los recuerdos, hasta discri-
minar en el discurso consciente otros arquetipos de las victimas, como el
del patron, el del guardia civil sublevado, el fascista, etcétera: “eso de ir
en contra de los curas... eso no cabia en mi; darles un paseo y todo eso...
para mi eso era un crimen; aqui se cometieron, jvamos!, cometieron.
Pero (a cuento de qué es eso? ;Quién sois vosotros para quitarle la vida
a las personas? A las personas debe quitarles la vida Dios”. Nuestro
emocionado informante, Juan, a diferencia de quienes unen a sus recuer-
dos argumentos analiticos colectivos, acumula en el “todo eso” de su dis-
curso un estado de cosas que prefiere eludir al razonar sus recuerdos,
englobdndolo, y sélo rescatando de la memoria y de la historia su propia
rebeldia personal contra la represion religiosa. No todos coinciden, al
menos formalmente, en la actitud que les provoca la certidumbre de la
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tucionales de represion politica. Como muestra un botén: ese partido cri-
ticé el blando rigor de los tribunales populares contra la “quinta colum-
na” y prohibio a sus militantes, amenazdndoles con la expulsion, que tes-
tificaran a favor de “caciques y grandes terratenientes”'’. La represion
fue evidente. Pero lo que subleva las conciencias de nuestros cuatro
entrevistados es la mixtificacion de las practicas de represion politica y
religiosa propalada por el régimen de los vencedores. Es la reaccion de
quienes fueron estigmatizados y después ninguneados. Se apodera de
ellos la sensacion que sufre todo testigo sometido a una pesquisa judi-
cial, unos compareciendo ante si mismos y otros como “yo colectivo”
ante la Historia, idealizando a su vez a ésta como tribunal de los actos
del pasado.

Los partidos y los sindicatos se dispusieron rdpidamente a organizar la
nueva vida social y econémica, también las milicias, en un ambiente mar-
cado por la presencia de las armas en manos de gente que las ostentaba
como simbolos de emancipacion'’. Pero estos otros jovenes de entonces,
cuya conciencia politica nacié al amparo psicoldgico del espectacular cre-
cimiento del PCE, -que en Albacete pas6é de 1300 afiliados en junio de
1936 a 9000 en marzo del afio siguiente'®-, lo que querian era ir a comba-
tir al frente; aunque a algunos -como Andrés Maria- tal posibilidad se les
planted seriamente cuando ya la guerra estaba en su recta final, teniendo
que enfrentarse al boicot de unos padres atemorizados que no compartian
el entusiasmo de aquellos “chiquillos”.

El territorio estaba partido desde el principio. Las imprevistas “capaci-
dades colectivas” de ambos mandos plantearon la idea de una guerra lar-
ga”. 'Y del pueblo se fue disipando la imagen de una resolucion rdpida del
conflicto. En Albacete, con los ya muy fortalecidos comunistas dinami-
zando a las masas a través de la consigna “ganar la guerra”, fue desapare-
ciendo el triunfalismo inicial, el que denotaba la primigenia sensacion
colectiva de que el conflicto “habia terminado con la reconquista de nues-
tra ciudad”. El “no pasardn” evocaba pasion, pero a la defensiva. Por eso,
las maquinarias propagandisticas de partidos y batallones se dispusieron a

' Avanzada. Semanario comunista del Comité Provincial de Albacete, 1937-1938, sobre todo el n°
7 (AHN-Salamanca, Seccién Guerra Civil. Publicaciones periddicas).
'" Jackson, G., La Repuiblica espaiiola y la Guerra Civil. Critica, Barcelona, 1981, p. 250.

" Requena Gallego, M., “El partido comunista de Albacete durante la Segunda Repiblica”: Los
comunistas en la historia de... , p. 63.

Biblioteca Digital deV}\Fbécéte “Pofas fiihepeagla  Critica, Barcelona, 1988, p. 72.
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sembrar el “pasaremos”. Se necesitaban voluntarios y se hacfan llama-
mientos para conseguirlos: “hombres fuertes, al frente” fue otra imagen
ilustrada en carteles y publicaciones desde el principio de la guerra, con la
conocida iconografia del realismo socialista, hercuilea y moralizante .

En su pueblo Juan no pensé en alistarse, pero fue movilizado de todas
formas, obligatoriamente, seis meses después de aquel julio del 36. Desde
el principio hubo otros que se escondieron, y no por motivos politicos. Es
otra de las figuras humanas de aquella época: el escondido. Alla donde se
pregunte puede escucharse todavia el eco lejano de unas historias que se
ocultaban o susurraban. Se cuentan como leyendas envueltas de misterio
infantil. He podido conocer algunas en mis ambientes familiares. Por
ejemplo, la de esas nifias de Balazote que “en tiempo de guerra” sentfan,
en la casa que visitaban algunas tardes, que alguien las observaba. Recor-
daban cémo aquella madre, sentada junto al fuego, les obligaba a estarse
quietas y de espaldas a determinada pared: “la mujer no queria que su hijo,
que estaba escondido porque tenia miedo de ir a la guerra, nos viera las
bragas desde un agujero por el que se asomaba... luego, cuando se pudo
decir la verdad, porque dicen que casi todo el mundo lo sabia, caimos en
eso”. Varios mitos se entrecruzan enmarafiados en la memoria popular de
los recuerdos de la infancia que vivia en una provincia de retaguardia: la
del cobarde, que nunca pudo alardear de su actitud a pesar del resultado de
la guerra; la del miedo a los espiritus que miran por las paredes, después
reelaborados y transformados en los ojos lascivos de los hombres obser-
vando a las nifias que comienzan a ser mujeres; pero, sobre todo, la de la
madre protectora, el més arraigado y comprendido de todos los mitos, el de
la reparacion de todo lo que los hombres son capaces de destruir, 1a madre
que se arriesga por evitar el sufrimiento del hijo tanto como para proteger
la honra propia y la de los demds, ejerciendo su rol transmisor de la tradi-
cién en las relaciones de género, incluso en aquella situacion extraordina-
ria. Tuvo miedo su hijo y como madre le ayudo, pero, aunque cobarde, “no

' En carteles, panfletos y publicaciones periddicas, ante la perspectiva de una guerra larga, se lan-
zaron los esléganes “Primero: Ganar la guerra” y “pasaremos”, asociados a las ideas de “disci-
plina y unidad” dentro del Ejército Popular del Gobierno de la Reptblica: vid, como ejemplo,
Catdlogo de carteles de la Biblioteca Nacional (1990, reproducciones 61, 62, 304,313, 314, 329,
418 y 428). Nada mds comenzar el afio 1937 se intensificé la labor de difusién politica a través
de la prensa de brigadas y batallones. Algunos periddicos eligieron como titulo la consigna
“Pasaremos”, como es el caso del 6rgano de expresion de la XI Brigada Internacional. As{ se fue-
ron implementando los mensajes de “unidad de mando”, “disciplina”, etcétera: esa evolucién
iconogréfica, por lo que afecta a Albacete, puede verse en los niimeros I-IV de Bandera Roja,
organo de la 17 Brigada Mixta, cuya edicion se realiz6 en Villarrobledo durante el mes de enero
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deshonr6” a aquellas chicas aprovechando la ambientacion y la posicion
privilegiada que tiene todo escondido al mirar a través de un agujero™.

La sexualidad no es un lugar comin de la memoria en nuestros cuatro
entrevistados. Surgen los silencios, los vacios, las auto-represiones, las teo-
rias politicas ad hoc y, por ultimo, la experiencia vivida y percibida.
Excepto para Ezequiel, que luché en la zona centro, la mujer estd ausente
en el Frente. “No habia ninguna”. La gente sélo recuerda que los jovenes
de la retaguardia seguian las pautas de siempre: los paseos tranquilos de los
novios son muy recordados, sobre todo cuando volvian los soldados de
permiso, los bailes del pueblo donde las chicas debian ir acompafiadas por
sus madres, el peso de los compromisos politicos en las relaciones sexua-
les, enamoramientos efimeros y relaciones promiscuas de los brigadistas
internacionales, etcétera. Es cierto que las relaciones de género experi-
mentaron cambios importantes y auténticamente revolucionarios en el seno
de las organizaciones politicas juveniles de la izquierda: “ihombre!, se
pensaba, y es normal, en beneficiarse a la compafiera”, dice Ezequiel. Pero
dice mds cosas y nos remite a pruebas documentales. En efecto, de ello dan
testimonio los constantes anuncios que reproducian por doquier las publi-
caciones periddicas de brigadas y batallones, y la prensa inter-brigadista®.

La promiscuidad se acrecenté con la guerra, contintiia valorando Eze-
quiel, porque hubo una “revolucién moral, junto a la revolucién social”,
porque “las ideas de libertad para el amor, sobre todo (las que difundian)
los anarquistas”, unidas a la “relajacién de costumbres” que propiciaba la
situacion de guerra, junto a la incorporacién masiva de la mujer a las tare-
as de produccidn y asistencia, creé un ambiente abierto a la afectividad y
a la sexualidad que preocupaba a las autoridades porque multiplicaba la
propagacion de enfermedades venéreas: “se jodia, como en toda guerra”.
La estructuraciéon militar del Ejército Popular, tan promovida por los
comunistas que ofrecian la experiencia del 5° Regimiento, llevaba consigo
la incorporacion de la mujer a tareas de retaguardia. Era un mensaje que
sonaba entonces como un revulsivo, “porque el padre seguia siendo el

» Testimonio recabado a Ana Olmo Gémez, mi madre, cuando realizaba esta investigacion.

> Puede leerse el eslogan “Guardate de las enfermedades venéreas como de las balas” en las repro-
ducciones 58 y 59 del Catdlogo de carteles de la Biblioteca Nacional: la iconografia morali-
zante representa a un soldado que contempla el cuerpo desnudo de una mujer sin cabeza, que
evoca a la Venus de Cnido, suspendida como si de una ensofiacion ideal del soldado se tratara.
Otra idea que se resaltaba, muy unida a la idealizacién propagandistica del combatiente, la
encontramos resumida en la frase “una baja por enfermedad venérea carece de toda dignidad™:

- o vid Actividad, Organo del parque principal de artilleria. Albacete, 1937, ntimero 8
Biblioteca Digital dg ARSI 4rhAR4AS S8R GRRIES’Civil, publicaciones periédicas).
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machista de siempre, pero menos”. La Pasionaria, ya desde septiembre de
1936, comenz6 esta labor de dinamizacion con las mujeres de la retaguar-
dia, unos momentos en los que también se empezaba a plantear a las mili-
cianas del frente que lo abandonaran®. Las ideas de emancipacion feme-
nina se encuentran indisolublemente ligadas en aquella mentalidad a las
ideas sociales sobre el trabajo y la produccion, mds todavia ante las nece-
sidades de la economia de guerra del Albacete de la retaguardia. Moral
revolucionaria y economia de guerra llevan consigo el cierre de los prosti-
bulos del barrio Alto de la Villa, y “esas mujeres se incorporan a la activi-
dad. Sigue la prostitucién (como en el bar de Pombo), pero no es oficial
(...). Es solamente cuando viene Franco cuando se reabren los prostibulos.
Los catdlicos bienpensantes abren los prostibulos que habia cerrado la
Republica”, sentencia Ezequiel.

Por otra parte, los criterios morales con el asunto de la sexualidad y las
normas politicas se unen en la actitud del guerrillero al censurar el com-
portamiento de un compafiero. Dice Andrés Maria que su amigo de armas
se aprovechaba de la “aureola” que tenfan los maquis ante las campesinas
para “acostarse con las mujeres de quienes solidariamente nos refugia-
ban”. Por eso aceptd la misidn que se le encomendd y vigild de cerca a un
guerrillero “sin escripulos”, que “era mds bien anarquista”. Puede verse
aqui, en el ambiente de la oposiciéon mas dura y peligrosa, el atisbo de la
disputa ideoldgica interna: para Andrés Marfa los comunistas cuidaban
con escrupulosidad lo que los anarquistas desdefiaban en aras de un indi-
vidualismo que debia ser vigilado, controlado, corregido e incluso casti-
gado. He ahi algunas pequefias noticias albacetenses para una larga croni-
ca de desencuentros entre las dos tradiciones del movimiento socialista
internacional desde el siglo XIX, la autoritaria y la libertaria.

5.- ACTITUDES EN EL COMBATE Y ANTE LA MUERTE

La guerra genera miedo. Lo saben bien los estrategas, los tedricos del
militarismo y los precursores del exterminismo bélico. El control y la
gestion de los efectos del miedo en el frente y en la retaguardia, sobre
todo entre la poblacién civil, forman parte de la racionalidad de la gue-

% En El Diario de Albacete del 29 de septiembre de 1936 Dolores Ibarruri deseaba que las muje-
res comprendieran “la necesidad de ayudar a los hombres en esta lucha”. En la prensa oficial del
PCE albacetense se dedicaban articulos a esa problemadtica: “las mujeres coserdn la ropa de los
combatientes” explicaba “la comisién femenina” de este partido en el nimero 1 de Avanzada,
Semanario comunista del Comité Provincial de Albacete, afio 1937 (AHN-Salamanca, Seccién
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rra”. Otra cosa es que el temor se cotidianice, que lo inunde todo, y que
por eso mismo se pueda ir sobrellevando. Considerando el telén de fon-
do de la guerra, entre nuestros entrevistados detectamos una actitud ide-
ologizada y pro-activa hacia el combate. Es palmario ese tropo de una
memoria comun porque siempre se ha revestido de sentimientos republi-
canos. Era “un orgullo” luchar con las armas a favor de la republica. Lo
fue para quien tenia la oportunidad de saborear la seguridad de las ofici-
nas. “No escurrir el bulto” era algo consustancial al ambiente que vivia
cualquier militante de izquierdas. Lo es para Ezequiel, quien modesta-
mente se considera “uno de los miles de jovenes que se incorporaron en
cuanto pudieron” (en todo caso, pese a que €l no valoriza su gesto, con-
sidérese que tuvo que abultar con premeditacion la edad exigida para
combatir). Y, por ultimo, se esgrime la argumentacién “moral”. Lo hace
con mas claridad Andrés Maria. Se trataba de una obligacién politica y
era un “deber revolucionario”. Es la asuncién consciente -sin pundonor-
del sacrificio por la lucha. Acaso un alarde prometéico que compensa las
privaciones sufridas por el que recuerda haber pasado, directamente, “de
la nifiez a la edad adulta”. Quizds, “la responsabilidad con ese compro-
miso politico” que también le obligd en su dia a romper, pesaroso, con
aquella novia que “queria muchisimo” pero que “no merecia” una pers-
pectiva de vida “tan agitada”. El discurso sobre la fundacion del yo se ela-
bora desde la valorizacion del yo social, evaludndolo ahora también para
anteponer lo ideoldgico a lo animico.

Andrés Maria después se encuadraria dentro de la Agrupacién Guerri-
llera Manchega, asumiendo una vida de “incertidumbre”. En su propia
balanza sentimental pesaron mas las circunstancias y las opciones politi-
cas, entonces ya humanizadas por el tamiz de su memoria reciente: la de
esos cuadros de miseria que habia contemplado con desesperacion en la
carcel. Publicamente le he oido pugnar contra la memoria oficial de una
organizacion -el PCE- que ya no puede vanagloriarse de aquel pasado de
“lucha armada” de la misma forma que €I lo vindica. Ideas de ayer, y mas
aun actitudes, que siguen vivas en los juicios de hoy. Pero ya no son luga-
res comunes de la memoria partidaria. La fusién que en el pasado se hacia

» Existe una amplia bibliografia al respecto, entre la que sigue destacando la reveladora obra de
Reig Tapia, A., Ideologia e historia. Sobre la represion franquista y la Guerra Civil, Akal,
Madrid, 1984. Pero, por lo que respecta a Albacete, ademds de algunas obras ya citadas y otras
que aqui no se han traido a colacién, una de las mds elocuentes es la de Antonio Selva sobre los
efectos de los bombardeos en la ciudad manchega durante la guerra: Selva Iniesta, A., Refugios
Antiaéreos en Albacete (Memoria para la paz), Instituto de Estudios Albacetenses “Don Juan
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de la estrategia leninista y de las libertades democréticas burguesas, es
abismalmente contradictoria con los actuales planteamientos politicos
convencionales. Incluso alguna otra voz mads disciplinada, como la de
Ezequiel, nos recuerda que ya entonces se escucharon aisladas disidencias
con la estrategia que Stalin terminé indirectamente de invalidar®.

Pues bien, cuando la contienda termind, cuando perdieron la guerra,
cuando cualquier suefio revolucionario se trocé pesadilla, el hecho cierto
es que conservaban la vida y la esperanza. La guerra les supuso, eso si, una
evidente ruptura biogrdfica que -como comunistas haciendo “la guerra de
otra manera”- no les preocupd en exceso recomponer, solapandola en todo
caso a la preeminencia del proyecto politico que habfan abrazado. La gue-
rra, dice uno de ellos, “nos marcd”.Y, efectivamente, tras escuchar sus bio-
graffas podemos concluir que determind totalmente sus proyectos y estilos
de vida. Con historias personales distintas vivieron la lucha clandestina, la
guerrilla urbana y rural, la carcel o el exilio, alentados por una esperanza
que colectivamente iban retroalimentando. Esperaban que les favoreciera
la situacion internacional, tanto al final de la guerra como durante los pri-
meros afios de clandestinidad y de cércel. Sentian ademas con fuerza “a
pesar del miedo, el orgullo de pertenecer a esa vanguardia sin la cual la
justicia no avanza””. ;Qué dice su memoria de aquel sentimiento enfren-
tado a la realidad del combate?

Tienen teorizado el miedo a la muerte, no es significativo en la polise-
mia del discurso sobre sus actitudes como “‘combatientes contra el fascis-
mo”. Aparece con frecuencia un vacio entre lo consciente y lo inconscien-
te. Es “la mente en blanco” del condenado a la pena capital. En otros, el
miedo a la muerte estd unido a viejos arquetipos biosociales como el de la
juventud y el de la vejez: “el miedo cuando lo estoy sintiendo es ahora
(dice Juan). Ahora soy viejo, pero entonces no sabia yo que tenfamos que
morirnos, o matarnos”. Moria el otro y es lo que recuerda quien reconoce
que tuvo suerte. Morian aquellos, los suyos, y por eso se les honraba: el
dia de las dnimas de 1946, un grupo de osados comunistas homenajearon
en el cementerio de Albacete a los camaradas muertos. Hicieron una pin-
tada. Era una actividad clandestina que reivindicaba el rol simbdlico de la

* Bien se sabe que Stalin no dijo a Santiago Carrillo, Dolores Ibarruri y F. Antén en 1948 que el
PCE debia abandonar la lucha armada, pero las observaciones del dictador soviético sobre las
posibilidades de la estrategia de entrismo en las instituciones franquistas coadyuvaron a que as{
fuera. '

7 San José, E., 1990: “Apuntes para una historia del Partido Comunista de Albacete. La resisten-

o _cia”: Los comunistas en la historia de..., p. 160.
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muerte injusta y redentora, la de los perdedores y represaliados. A la
memoria de esas victimas dirigieron un grito pintado en la pared que debia
resonar sobre las conciencias de los vencedores: “hermanos vuestro sacri-
ficio no serd en vano”.

No son pocos los relatos populares que fusionan viejas creencias acer-
ca de la justicia divina con las realidades sufridas por la represion politi-
ca, después rememoradas. Es el caso de la supuesta maldicién que una
mujer de un pueblo albacetense lanz6 a los torturadores y asesinos de su
marido, al que dicen que un médico fascista le cortd las manos y los tes-
ticulos. La mujer anatematizaba al verdugo con un irremediable final and-
logo al de su victima. Desde la mentalidad de muchos habria quedado
cumplida aquella execracién al haber muerto el sanitario “de un cdncer en
las manos”. Se torné funcional en el imaginario colectivo el consolador
adagio “dios castiga y no da voces”, aunque conscientemente se razone
que esa enfermedad tiene una explicacion légica, en todo caso provocada
por la imprudencia laboral del médico con sus manos, tras haberlas tenido
expuestas sin proteccion y durante muchos afos al pernicioso bombardeo
de los rayos X.

Por su parte, Andrés Marfa, el guerrillero, era consciente de las conse-
cuencias “dramdticas” que su compromiso en la clandestinidad, una vez
identificado y “quemado”, podria acarrearle; pero tampoco en la sierra
conjuraba el peligro: “sentfa miedo de morir, yo no soy ningtin héroe, yo
no soy un suicida -ya lo he dicho muchas veces-, ni un aventurero”.

La muerte pierde el cardcter excepcional que tiene en nuestro tiempo.
Era una época en la que, hasta entre los propios intelectuales -como Alber-
ti- venia interiorizdndose la entonces idea-fuerza de la violencia inevita-
ble entre las clases sociales. Forma parte de la realidad y se instala en el
ambiente de conflicto bélico y del maquis, penetrando multiplicada en la
subjetividad del combatiente ideologizado, hasta banalizarse. En un estu-
dio sobre el tratamiento en la literatura de la actitud ante la muerte, al ana-
lizar el Iéxico de la primera oleada de novelas sobre la Guerra Civil en tor-
no a los anos 1938-39, se comprueba que “la accion de matar pasa a ser un
lugar comin” y se utiliza una amplia variedad de formas lingiiisticas para
afiadirle interés: “cargar”, “dar el paseo”, “dar el pasaporte”, “dar mulé”...
El cadaver es un “fiambre” o un “besugo”*. La propaganda politica para
alentar al combate transmuta en sus mensajes el miedo a la muerte, pro-
moviendo -por ejemplo, a través de las canciones y los himnos de los

. - . _ , . . . .
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combatientes- una idea mesidnica, niveladora, igualitaria y trascendente
de la actividad bélica:

“Somos hermanos de Esparia e Italia.
Todos luchamos con igual valor
ante la muerte, el honor y la gloria
Pechos iguales y un mismo corazon”
(del himno de la XII Brigada Garibaldi)

“;Los milicianos de Acero
salvardn al mundo entero,
pues ante el plomo certero
dicen al mundo: Si muero
mis hijos se salvardn!*“

(de la cancién La Compaiiia de Acero)

La funcionalidad del texto cantado pretende proyectar un papel simbo-
lico en el combate, persiguiendo la sublimacion ante el miedo, sobredi-
mensionando la inmediatez de la guerra, alejaindose bastante del signifi-
cado politico de otras canciones de entonces, mas conocidas y difundidas
en épocas recientes, que incluso evidencian analogias con el otro bando:
uno de los versos de La Compaiiia de Acero otorga al miliciano unas atri-
buciones (“seguro y valiente el ademdn”) muy parecidas a las del célebre
Cara al Sol de los falangistas (“impasible el ademan”).

En los recuerdos aparece el discurso impersonal sobre el miedo en los
combates, la revision postrera de una actitud colectiva que entonces se
aceptaba temerariamente: “;Hombre!, pues inicialmente se siente miedo,
puff, eso es general, habrd unos que sientan menos miedo que otros, pero
se siente miedo, eso es general. Pero... verds una cosa, cuando estas inmer-
so en un combate, la sensacion de temor fisico, acuciante, angustioso...
desaparece”. El inconsciente de Ezequiel, a través de esta parte de su
rememoracion, en la que él no se aisla para analizarse solo, realiza una
autovaloracion al hablar de gente “menos” miedosa que otros. En otra par-
te de su discurso lo vemos claramente, si entendemos la funcion del mito
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tes comunistas comparten sobre sus actitudes en la guerra civil:

“La gente del partido ha sido una gente muy, muy disciplinada y, a
veces, excesivamente combativa... Tenfamos nuestra organizaciéon semi-
clandestina, jfijate!, entonces, en esa unidad (dirigida por socialistas). (...)
Se planteaba: mafiana va a haber un golpe de mano, tenemos que salir los
comunistas, jlos comunistas tenemos que dar la cara los primeros! (y sube
el tono, teatralizando el imperativo politico que se le daba a la actitud); y
tu te incorporabas a ver, y decias jme cago en la leche! Me estan jodiendo
(...) Yo me incorporaba pues como tantos otros, con una sensacién de
temor... luego ya reaccionas (en el combate) de otra manera, yo creo que
se reacciona de una manera instintiva, buscando agredir o guarecerte, pero
sin que predomine el sentimiento de temor... (Entonces) lo que se busca es
la eficacia... cumplir lo que te has planteado”.

Dos de estos hombres tuvieron responsabilidades militares. Sus memo-
rias responden de distinta manera a la mala prensa de los comportamien-
tos autoritarios y militaristas de los mandos cuando reprimian el miedo de
la tropa. Calder6n habla del “descontrol” en Aragén y del “antimilitaris-
mo” como resistencia mental arraigada en los milicianos de partidos de
izquierda y anarquistas. Para “alentar al combate” amenazaban con “tirar
una bomba” contra los que lo rehuyeran: “no sé si hubiese tirado la bom-
ba. Eso no se piensa”, dice aquel que siempre se considerd un militar pro-
fesional de la Republica. En cambio, Juan Lépez, que también hizo de
Comisario en el 19 Cuerpo de Ejército, XI Brigada Mixta, entendia que su
mision era “defender a la tropa de los militares, porque siempre se ha
dicho que los militares eran muy duros con los soldados””. Habla mas
anecdodticamente sobre el pdnico que muchas veces se sentia: porque “en
los jaleos” del frente de Teruel casi siempre “tuvimos que correr, pero para
atrds”. Los soldados “eran miedosos, se ponfan malos... pero no estaban
enfermos, era que tenian miedo”.

Juan se enfrent6 con un capitdn que queria matar a unos soldados por-

» La misién de los comisarios era “controlar la lealtad de los mandos” y coordinar a éstos con la
tropa. El cardcter politico-social de las fuerzas republicanas necesitaba del comisario para el con-
trol politico de jefes y soldados. Y en las Brigadas Internacionales la impronta ideoldgica de los
mismos se suponia comunista. En este sentido preocupaba mucho la formacién del comisariado:
vid. Cardona, G., “Milicias y ejércitos”, Historia 16 (10), Madrid, pp. 6-60. En Rdfagas,
Semanario de las Fuerzas del Aire de la 7 Region, editado por la Comisaria politica de las
Fuerzas Aéreas de Albacete, nimeros 1 (20-1X-37) y 2 (15-XI-37), se puede leer el énfasis que
se ponia al explicar las tareas de los comisarios (AHN-Salamanca, Seccién Guerra Civil, publi-
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que retrocedian, cuando a ese mismo mando lo habia visto él proceder de
idéntica manera: “dije que alli el Gnico que habia estado en su sitio era el
Comisario (...) Lo que le ha pasado a esta gente me podia haber pasado a
mi... aqui no hay mas que hablar”. Utiliza una expresién popular para rea-
firmar su buena conducta con la tropa: “el miedo es libre”. “El miedo es
libre y cada cual coge el que quiere”. Se lo he oido decir muchas veces a
mi padre, también combatiente, cuando habla de la guerra. En este caso se
trata de un tépico que esconde una concepcion desideologizada, real, una
actitud clara de miedo a la muerte en el combate: “bastante trabajo tienen,
tienen miedo y corren”. Lamenta Juan que hubiera mandos “que los mata-
ban”, pero afirma: “yo nunca castigué a nadie” porque tuviera miedo a
MOTir.

En José Calderén todas las actitudes se encuentran supeditadas a la de
la responsabilidad como mando militar. Se sentia preocupado por la tropa:
“sentias una gran trascendencia... (porque) cualquier decisién que tomes
puede ser importante”. En la sierra del Maestrazgo, con unos soldados
poco “fogueados”, la mayoria anarquistas, “con poca disciplina” y muy
poco armamento, Calderén fue nombrado capitdn y comandante acciden-
tal de un batallén, hacia el 20 de abril de 1938, cuando el ejército de Fran-
co se acercaba ya a Vinaroz. Relata el episodio de la “desbandada” de su
tropa, unos 180 hombres, tras la voladura del puente que se disponian a
cruzar: “Claro, como esto ha pasado por mi mente tantas veces, yo sé que
si hubiéramos tenido otra decision, hubiéramos detenido la desbandada”.

La muerte le era familiar a Calderén. Por eso la sortea en una narracion
que hubo de revivir muchas veces. Asi cuenta que cruz6 el rio viendo
“pasar algiin caddaver” sobre sus aguas, sin inmutarse. “Era mas importan-
te el instinto de supervivencia”. Pero con la ropa seca de soldado que le
proporcionaron, volvié a cruzar el rio por un puente para reagrupar a los
suyos. Escucho un tiroteo y se lanzé cuerpo a tierra. Dos fusiles le apun-
taban a la cabeza. Eran dos italianos “enemigos” y al parecer no lo mata-
ron alli mismo porque iba vestido de soldado y no de capitan. Sintié6 més
veces la posibilidad de morir y siempre se le quedaba “la mente en blan-
co”. Con aquellos fusiles apunténdole s6lo recordaba la evidencia, la sen-
sacion del fin de algo, pero sin que aparezca con nitidez consciente la idea
de la muerte: “dices: ya me han cazado, ya no puedo hacer nada”.

Pero cuando se podia hacer alguna cosa, entonces, no habia resigna-

cién. José Calderén relata un episodio muy parecido al que vivié Andrés

Maria cuando la policia municipal quiso capturarlo en las afueras de Alba-
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donde le habian lanzado dos tiros “a bocajarro”. Tiros erraticos aunque
muy cercanos. El relato de los sucesos, en los que resulté muerto un poli-
cia, aparece en el citado libro de Andrés Maria quien todavia tiene dudas
al respecto: se pregunta si aquel luctuoso resultado fue provocado por el
estallido de la bomba de pifia que €l arroj6 o por el fuego cruzado de los
propios policias municipales intentando abatirle.

En uno y otro caso hubo accién. El azar podia actuar con mucho mar-
gen. Todo iba a suceder practicamente en unos instantes. Pero “la mente
en blanco” de un momento fugaz se torna tiempo en blanco para el sen-
tenciado a muerte que espera con gran congoja el momento incierto de la
ejecucion. Aunque la condena a la pena capital llegé después de la guerra,
cuando José Calderén fue nuevamente encarcelado por actividades de
espionaje, merece la pena comentar y transcribir el recuerdo de aquellos
dos meses, de diciembre de 1944 a febrero de 1945. Porque, quebrando el
tiempo, una vivencia como ésa se convierte en un auténtico organizador
vertical de la memoria. Es la foto fija que explica el resto del discurso de
Calderon sobre las actitudes ante el miedo a la muerte en el combate. Ade-
mds, nos situarnos ahora en la intensisima experiencia histérica de muchos
presos politicos que fueron condenados a la mdxima pena.

Cuenta que tras recibir la notificacién “sacaron’” a sus compafieros de
celda para fusilarlos. Se qued6 solo. Recuerda los nombres y apellidos de
los camaradas que le habian precedido en un viaje letal que también €l ten-
dria que realizar: “menos a uno que se rajo, que largd, y que le conmuta-
ron la pena”.

Pregunta.- ;En qué pensaba?

Respuesta.- En que no tienes futuro. Sin pena de muerte piensas en
cuando salgas, en tu vida, en el futuro, en tu novia, en tu mujer; yo qué sé,
en que vas a estudiar... Pero ahi... es que no tienes futuro, nada mas que
estds en el dia. Y otra cosa importante es pensar: cuando te lleven a fusilar
que no decaiga el dnimo. Al abrirte la celda que tengas dnimo suficiente
para decir: jviva la Repdblica!, jviva la libertad!, jviva el partido comu-
nista! Y salir entero. Y morir entero... No podias leer. No tenfas dnimo para
leer. Yo, a veces, lefa. Mds que nada hablabas con la gente (en el patio).
Dormias mal.

P.- Y recordaba mucho...

R.- Si es que se te quedaba la mente en blanco, no te digo. Igual que
piensas que no hay futuro, para atrds jtampoco! Tampoco los recuerdos te
Biblioteca Digitabinélvarete ¢honhavivaadacomids que presente. El presente es si nuedes salir



de ese presente con entereza, sin claudicar.
P.- ;Nadie se quebrd?

R.- No, no. Nadie en absoluto. Incluso ése que lo conmutaron... se por-
té muy bien, tal vez supiera que lo iban a conmutar.

Cuenta que recuerda bien a sus compaiieros fusilados cuando gritaban
las consignas que él también se repetia muchas veces. La mayoria de los
presos en Alcald de Henares eran comunistas.

P.- ;No les hacfan callar?

R.- No, no, no, no (niega mientras ordena sus recuerdos). Se conoce
que era la Unica expansion que nos permitian (los guardias civiles). Sin
embargo, en otra prision... (anteriormente, con presos de guerra) cuando
salfan a la calle, a los caminos, les tapaban la boca, les pegaban culatazos,
porque empezaban a gritar en la calle.

P.- Y a los carceleros... ;los recuerda?

R.- Ahi (y condensa todos sus veinte afios de experiencia carcelaria)
habia de todo. Habfa gente jmds borde, mds fascista, y mds enemigos
monstruosos...! Habia gente profesional que procuraba no hacernos dafio.
Y habia gente que estaba con nosotros (rie en voz baja), aunque parezca
mentira.

P.- ;Cuédndo le lleg6 la noticia de la conmutacién de pena?

La incertidumbre todavia es un recuerdo vivo. Los condenados a muer-
te seguian las noticias de las reuniones del Consejo de Ministros porque,
normalmente, a la semana se sabia el resultado.

R.- Una noche, la del 9 al 10 de febrero (de 1945), estdbamos tres en
la celda. Nos acostamos con la inquietud de lo que iba a pasar. Oimos
jaleo, y eso, de madrugada, (era) que habia fusilamientos. Después llegan
a mi celda, la abren, y veo en la puerta al director de la prision. (...) Nos
ponemos en pie. Teniamos que ponernos firmes. Y nombré primeramente
a uno y después a otro de los que estdbamos alli; ;y si me deja alli es que
me fusilan! (Acelera el relato, sin contar lo que les dijeron a los otros). El
director pregunté: ;como te llamas? Sergio..., ;cémo te llamas? Fulano...
(como te llamas? José Calderodn... ;José Calderén Salmeron? Si. Dice:
pues sal td también. jAaaaaah...! (Suspira, resopla tranquila y largamente,
parece estar reviviéndolo, le cambia realmente el semblante, es muy feliz
al recordar aquel instante, poco a poco se relaja del todo. No es para
menos: se habia librado de una muerte atroz).
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En verdad también yo suspiraba. Estaba visiblemente sobrecogido ante
mi entrevistado y no era menester articular la pregunta siguiente. Tal es el
deletéreo horizonte comunicativo de la historia oral, con sus virtudes y sus
riesgos. El simple sonido ahogado de lo que es un lamento ante quien
recuerda que se salvo del fusilamiento fue un paréntesis que, en este caso,
ayudo6 a continuar.

R.- {Qué descanso! Notas asi... (y se acaricia el estdbmago), una cosa...,
jaaah! (le leyeron la decision). La gracia del Generalisimo me cambi6 la
pena de muerte por treinta afios de prision... Vuelves a la celda. Ya ves
futuro, estudiar, lo otro... Al llegar alli todos los compafieros te reciben
abrazandote.

P.- ;Cémo un triunfo?

R.- Como un triunfo.

P.- Con la perspectiva de 30 afios.

R.- A pesar de los 30 afios. Crefamos que la cosa iba a ser més corta.

Asi, transcrita, a pesar de las aclaraciones y comentarios, la entrevista
pierde significacién. Su audicién permitirfa captar la importancia comuni-
cativa de los gestos, la dramatizacion de las escenas relatadas y sin embar-
go la mansedumbre de la voz, incluso con los recuerdos de las emociones
mads fuertes. Pero si que se advierte en el discurso la suprema significacion
de una identidad colectiva, la de alguien que relata una actitud concreta
ante la muerte. Es una suerte de ars moriendi supra-individual, humaniza-
do, pero arrojado hacia fuera, como si tratara de otro combate, de una
ofensa hacia el Poder que lo mata, y de una ofrenda hacia los otros, hacia
los suyos que le escuchan gritar el ritual emocionado de sus tltimos y mds
comunes deseos.

6.- LOS ENEMIGOS DE AYER, Y EL ENEMIGO DE AHORA

Cuando evocan su pasado como combatientes en la guerra o en las gue-
rrillas, normalmente hablan del bando franquista utilizando la palabra
“enemigo”. Casi nunca se refieren a “los fascistas”, excepto el comisario.
El enemigo es el otro combatiente, el que estd enfrente. Normalmente “el
fascista” pero, como ocurrié cuando “lo del golpe de estado de Casado”,
también puede llegar a ser un antiguo compaiiero, “al cual han engafiado,
contra el que no sientes el mismo odio politico, pero que te va a liquidar
si puede... cuando td tienes un fusil y el de enfrente otro, intentas liquidarte
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evita al enemigo interno, por ejemplo al trotskista, hoy inexistente para
ellos o incluso reconvertido teéricamente en un posible aliado®. El verda-
dero enemigo enddgeno era el desacierto de muchos, los que se dejaban
arrastrar por la molicie, la indisciplina, la pasividad, el descontrol higiéni-
co, etcétera.

El amigo de antes, al cambiar de actitud hacia la estrategia de resis-
tencia, se convertia en un combatiente de los de enfrente, en “‘el enemigo”.
Cuando el PCE se queda practicamente solo frente a los que como Bestei-
ro promueven una solucién pactada con Franco, la imagen del enemigo se
ha distorsionado: “sientes una sensacién de derrota”. Ezequiel combatié
en Madrid a los partidarios de Casado y cuenta que “en el espacio que va
desde la Cibeles hasta el Ministerio de la Guerra... murié una cantidad
enorme de gente”, gente con la que habia estado combatiendo hasta enton-
ces: “Y nos pararon, en Ventas nos detuvieron..., senti que todo estaba per-
dido (...), sientes que la guerra ha terminado en contra nuestra”.

Hasta entonces, alentados por la propaganda politica del PCE, no habi-
an interiorizado la sensacion de derrota. A pesar de las malas condiciones
y hasta del “caciquismo” de los mandos que tenfan a gente en la retaguar-
dia sin necesitarla, el “deseo” de vencer y las primeras “incertidumbres”
azuzaban a Andrés Maria viendo que no era factible la ayuda internacio-
nal que necesitaban. La esperanza de todos era que estallara el conflicto
internacional porque “les favoreceria™: “Y eso obedecia a consignas poli-
ticas. No se podia creer que la Republica espaiiola perdiera la guerra por-
que juridicamente y moralmente tenfa la razoén... era inconcebible que
pudiéramos perder la guerra”.

Otra actitud tenfa Juan. También “pensaba de los fascistas que no obra-
ban bien, todo lo peor que se puede pensar, con la idea de ganarles”, pero
que era partidario de aceptar la derrota: “Iban activistas (al frente). Yo les
decia: mira, no vengdis con historias ya, que yo ya miro mds por mi vida
que por la patria. jQué tanto hacer propaganda politicamente! Si la guerra
estd perdida. Hubo jaleo en Madrid con los comunistas, se estiraron y
demads (...) Se ha dicho que hay que firmar la paz, jpues ya estd!”.

Se luchaba por “la Republica”. Era un ideal y, sobre todo al final, se
convirti6 en el verdadero aliento de la lucha contra los que la querfan
aplastar: “la democracia... aunque era importante... no era lo mismo”.

* En algunas publicaciones de las Brigadas Internacionales se llegé a pedir el “exterminio” de los
“saboteadores” del POUM: vid. Notre Combat, periddico de la XV Brigada Internacional, afios
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Sobre todo para los comunistas, estaba la idea que representaba el mode-
lo soviético. Era una referencia obligada, un ejemplo a seguir. Era “el pais
donde los cuentos se convierten en realidad” segtin se difundia por El Alta-
voz del Frente el 29 de septiembre de 1938*. La estrategia, ademds de
ganar la guerra, perseguia también objetivos politicos de cara a la gestion
del poder republicano. Por eso se lanzaba obsesivamente la propuesta uni-
taria al PSOE, para que, siguiendo el ejemplo de las JSU, apoyara la cre-
acion del “Partido tnico del proletariado™, sin que ello tuviera que gene-
rar ninguna ‘“contradiccion con el Frente Popular”, ya que seria “su espi-
na dorsal”. En ese tiempo de guerra el PCE entiende que la disidencia poli-
tica es una provocacion intolerable: “ninguna organizacién antifascista
debe negar su apoyo al Gobierno, ni dirigir ataques contra el PC#.

Esto ultimo se obvia al rememorar. Nuestros entrevistados fueron inte-
riorizando el valor del discurso democratico y acabaron asumiendo el
paradigma del presente, solapandolo sin diacronia a aquél que denunciaba
el régimen de las “democracias burguesas occidentales”: “los comunistas
siempre hemos luchado por la democracia”. En los mensajes del PCE,
como en el ya citado discurso de la Pasionaria en Albacete, se mezclaban
entonces varias imagenes que hoy, si echamos mano de anacronismos y
presentismos o sociologismos tecnocraticos, podrian parecer no ya con-
tradictorias sino incomprensibles y repugnantes. En efecto, la idea de
“democracia” de entonces también estaba en guerra, para muchos contra
el fascismo, y para no pocos contra el capitalismo y la injusta situacion
social que arrastraban las clases pobres, a favor de un proyecto absoluta-
mente alternativo al modelo demoliberal. Por eso aparece la palabra demo-
cracia en un universo de vocablos politicos preiiado de hostilidad, en el
que brillan “la repidblica de trabajadores”, “la revolucién”, “el ejército
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popular”, “el socialismo”, “el comunismo”, “el anticapitalismo”, etcétera.

Loégicamente también se hablaba de “guerra al fascismo”, pero por tras-
lacion del marco ideoldgico a la realidad bélica del momento, casi siempre
se asociaba a la idea de “guerra contra el capital”, contra la iglesia, etcéte-
ra. Era otra realidad y otros sentidos tenian los discursos: “hoy, el enemigo
a batir es otro”, dice uno de los entrevistados que se muestra partidario de

' Altavoz del Frente. Revista para el pueblo en armas, nimero 1 (segunda etapa), 29-IX-38
(AHN-Salamanca, Seccién Guerra Civil, publicaciones periddicas).

2 Avanzada, Semanario comunista del Comité Provincial de Albacete, en la portada del nimero 3
(AHN-Salamanca, Seccién Guerra Civil, publicaciones periddicas). Ademds de pedir la unidad
al PSOE vy de exigir criterios claros a la CNT y a la FAT, la publicacién comunista albacetense
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disolver el PCE en Izquierda Unida. Recuérdese una vez mds que las entre-
vistas se realizaron en 1992. La hilazén histdrica estaba clara. Estd escrita.
Pero tal vez a costa del desgarro, o de la sincronizacion ideoldgica de las
memorias colectivas de antafio con las de después, aflorando obsesivas en
el discurso de los que continuaron luchando junto a “la nueva generacion
de comunistas” por la libertad, la democracia y la justicia social.

No son éstas unas representaciones exclusivas del PCE. Pertenecian,
aunque matizadas, a un amplio espectro cultural y politico bastante genera-
lizado en aquel tiempo de guerra y revolucion. Pero, aquella sensacion que
tuvieron los militantes del PCE tras luchar contra Casado, sentir que la gue-
rra habfa terminado sobre todo en su contra, después de haberse enfrentado
a muchos para que se mantuviera una politica de resistencia a ultranza, es un
estigma vivo en la memoria. Todavia alguno de ellos se repite a si mismo
que “Besteiro era un hijo de puta”, ilustrando el razonamiento de quien, en
las cdrceles franquistas noté que el conflicto interno en el Madrid de 1939,
aquella guerra dentro de la guerra, “dividi6 terriblemente” a las izquierdas y
las sumi6 en un enfrentamiento de todos contra los comunistas.

Para el guerrillero las leyes de la guerra cambiarian en la 16gica y en la
realidad de una lucha armada disefiada como estrategia pro-insurreccional.
Importaba la imagen politica del maquis en un doble sentido. Un efecto
persuasivo hacia el poder. Y una proyeccién pro-activa del activismo que
dinamizara a la poblacidn, sobre todo a los campesinos y camaradas que
podian ayudar desde la legalidad y el riesgo. El régimen de Franco es el
enemigo -eso si- plasmado en las representaciones del terrateniente, con-
tra el que realizaban “acciones punitivas econdmicas”; en las de la guardia
civil, a la que tenian que hacer frente con las armas; en las de “los chiva-
tos”, quienes por ser falangistas o incondicionales del régimen colabora-
ban con €l delatando la presencia de la guerrilla en su zona. Franco, en ver-
dad, era todo un rosario de enemigos materiales en concurrencia. Ademds,
también podia llegar a ser “el enemigo” la indisciplina y los desvarios indi-
vidualistas de algtin que otro compaiero de guerrilla. Otra vez el enemigo
interno, pero ahora mucho mas perjudicial, porque es fuente de inseguri-
dad y de recelo, aunque también de argumento modelador y justificador de
comportamientos y de actitudes individuales y grupales poco edificantes.

Recordando que el resto de naciones dej6 de discutir “el asunto espa-
fiol” se evocan “con tristeza” la ilusion y la frustracion de aquella penosa
vida en el maquis, un malvivir normalmente presidido por el temor, por la
oscuridad de la noche, siempre vestidos “y entre el polvo”, a veces con
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que “comprendian” aunque los sintieran “injustos hacia quien se jugaba la
vida”. Sobrevinieron contradicciones entre el yo y el nosotros, entre algin
guerrillero y la disciplina colectiva. Surgirian los “escriipulos personales”
en “acciones punitivas” encaminadas a la ejecucion fisica de algin que
otro enemigo. Andrés Maria habla de los “guardias civiles” que, cierta vez
que estaba perfectamente escondido, podria haber matado el célebre gue-
rrillero Chichango, “cuya fama de sanguinario” llegaba a todos los
ambientes de oposicion politica que habia en la provincia de Albacete.

Otro episodio ilustra bien la contradiccién de actitudes que provocan
estos recuerdos, la mezcla de sentimientos remotos y la utilizacién cons-
ciente que hoy se hace del pasado: hubo un guerrillero que opt6 por no eje-
cutar a la hermana de un “chivato”, porque ésta tenia un nifio tomado entre
sus brazos. Ese “compafiero” fue censurado entonces por su “error’, por
su “indisciplina”, porque ‘“‘era un deber revolucionario” ejecutar a una
mujer que “habia participado en la delacién de unos hombres, que murie-
ron, y era un peligro”. Pero actualmente, “con la distancia del tiempo”, a
pesar de continuar reivindicando el valor que histéricamente se le ha dado
a la disciplina politica, se otorga racionalidad a “aquellos escripulos” y se
juzgan como una actitud comprensible, por “humana”. Ademds, estos
argumentos se esgrimen para contrarrestar las acusaciones que siempre se
lanzaron contra los guerrilleros al enjuiciar su actividad como bandoleris-
mo y terrorismo: “hoy, eso puede justificar que contestemos a la acusacion
de terroristas, si hubiéramos querido hubiéramos matado, porque teniamos
la oportunidad (...). Y si se tuvieron escripulos, era porque habia otros sen-
timientos”.

Sentimientos nuevos, ideas de siempre, discursos actuales, e incluso
otros proyectos, otros suefios. Todo eso se entrecruzaba en la actitud de
estos hombres cuando les hice las entrevistas, tras asistir al vertiginoso
derrumbe de los regimenes del Este europeo. Calderén, Ezequiel y Andrés
M?* hablaban del choque emocional que les produjo la disolucién de la
URSS. Se dijo que “eso” “ni era socialismo ni era comunismo”. Todos
reconocian que hubo “errores”, que los dirigentes se burocratizaron y se
alejaron de “las necesidades del pueblo”, aunque fuera por culpa de la pre-
sion a que fueron sometidos por los EEUU con la carrera armamentistica.
Los “americanos” cumplen la funcién de chivo expiatorio, aunque no para
todos por igual. Algunos lanzaron sus resentimientos mds directamente
que otros contra los dirigentes del PCUS. No obstante, aunque pensaron
en la necesidad de su transformacion, nunca desearon ese final para una

Biblioteca DigitaRRUEMCIAGHE definian.comdas frases que escucharon tantas veces durante



I

sus luchas juveniles: “un frente del anticapitalismo”, “la vanguardia de la
transformacion de las sociedades”...

Juan no querfa hablar del tema. El no sentia lo mismo. Aquello era una
dictadura y “por lo visto” ni habia libertad ni “hacian las cosas bien”. En
las entrevistas se nota que los otros tres lo vivieron muy malamente, que
fue un trauma y una decepcion “sobre todo ver la estatua de Lenin como
caia y las banderas rojas quemadas”. El antiguo guerrillero se rebelaba
contra la propia doctrina marxista del progreso histérico y confiaba en que
“el péndulo de la historia vendrd otra vez a su sitio”, afladiendo ucronia a
su sueflo utdpico. De todas formas se aquilataban los malos sentimientos
cuando miraban hacia atrds. “Yo nunca olvidaré que las armas con las que
he luchado eran rusas”, pero rdpidamente argumenta Ezequiel que el PCE
no ha estado demasiado vinculado a la URSS y que incluso ha criticado
aspectos de su politica exterior.

Andrés Maria dice que mucha culpa la tienen los medios de comunica-
cion del “gran capital”, que han manipulado las mentalidades de los ciuda-
danos soviéticos y han trastocado la imagen que de la URSS se proyectaba
hacia occidente. Algunos que visitaron la URSS hace afios comentaban que
la “corrupcién” era plausible, que “no se daba ni golpe” y que era necesa-
rio un cambio como el promovido por la perestroika. LLa memoria condi-
ciona sus actitudes. José Calderén descubria su “amargura” porque sentia
que todo el trabajo realizado en Espafia durante los largos afios de la opo-
sicion antifranquista lo habian desprestigiado aquellos lejanos comunistas
“con su gran corrupcion” (“todo nuestro esfuerzo... ha sido casi inttil”).

La memoria colectiva se desgarraba totalmente ante las perspectivas
politicas del proyecto comunista por el que habian luchado en el Estado
espafiol, ante el debate sobre la posible disolucién del PCE en la coalicion
Izquierda Unida (IU). Para Andrés Maria el Partido Comunista Francés
(PCF) “es el tnico que se enfrenta a la ultraderecha, y aunque sélo fuera
por eso... tiene que seguir existiendo (...), evolucionando y adaptandose”.
Parecido diagnéstico hace del PCE, del que recuerda sus gestas “heroicas”
en la Guerra Civil y después, en la clandestinidad. “Un pasado al que no
se debe renunciar”. Con amargura comenta que las mismas acusaciones
que la derecha francesa lanza al PCF (“monolitico, autoritario, anticuado,
dinosaurio...”) “se las escuché a Ramoén Sotos el afio pasado (en 1991), en
una discusion que tuvimos bastante agria”®.

* Ramén Sotos, militante y dirigente comunista desde los primeros afios de la transicion politica,
era en 1992 diputado provincial de IU en Albacete. Después abandonaria esa coalicién con el
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Para Ezequiel, en cambio, aunque €1 sigue siendo comunista, el PCE
“como instrumento, no es eficaz ya”. Lo decia en 1992, cuando compartia
la opinién de sus camaradas mds jovenes: “la sociedad que vio nacer al
PCE ya no es la misma”. La imagen del “enemigo” es otra. Antes hubiera
abominado, por ejemplo, de “los cristianos, pero, ahora...”, alabando la
teologia de la liberacién, y evocando la militancia cristiana de un famoso
dirigente de IU, sefiala complacido: “mira a José Eduardo™*. Juan, nueva-
mente, al margen ya de militancias pasadas, tenia otro parecer, identifica-
ble en muchas mds personas de su misma edad. Recordaba los tiempos del
Frente Popular y pensaba que la izquierda tendria que estar unida (“Julio
Anguita deberia apoyar a Felipe Gonzailez”).

A todos les quedaba la memoria, la historia vivida que vieron ilustra-
da en libros y documentos, en los que sabian que eran poco mds que un
numero entre las grandes cifras de combatientes y de supervivientes. He
pretendido demostrar que, ademas, tenfan la voz y una sensibilidad poco
investigada por la historiografia. Afortunadamente, aunque no todos ellos,
aun la tienen. Puede que algunos lectores despachen el recorrido que aca-
bamos de hacer por las actitudes de estos hombres con sentencias breves
sobre el dogmatismo de unos o tal vez sobre la poca firmeza de otros. Ade-
mds de injustos, soslayando la riqueza de sentimientos e ideas que se
esconde tras estos testimonios, esos juzgadores demostrarfan estar presos
o de esquemas caducados sobre lo politico o de una de las tendencias nive-
ladoras del pensamiento actual: la de tildar a los demds de dogmaticos sin
mirarse antes en el espejo, sin matizar, o sea, dogmaticamente. Aporias de
un presente acaso demasiado descreido.

* José Eduardo Martinez Valero, militante de grupos cristianos de base, era en 1992 concejal inde-
pendiente por el grupo de IU en el Ayuntamiento de Albacete. Actualmente pertenece a Nueva
Biblioteca Digital-dizgiterdse el Eynps paditicmduentassoncluido un proceso de fusién con el PSOE.



INFANCIA Y CORRUPCIONES:
LOS CAUCES DE LA MEMORIA

Prof. José Juan Morcillo Pérez

;Qué es la memoria? No es un almacén ni
un baiil que se guarden en el desvdn, sino un
instrumento que constantemente refina el
pasado, convirtiéndolo en un relato accesi-
ble y aceptable para uno.

S. KAUFFMAN

Si bien es cierto que la literatura autobiografica ha cosechado en los
dltimos veinte afios una cantidad de obras insospechada y magnifica, tam-
bién lo es el hecho de que, por el interés y calidad de estas obras, ya se
hable del género literario por excelencia de finales del S. XX y de princi-
pios del XXI. Dentro de esta inesperada efervescencia literaria, se publico
en 1993 Infancia y corrupciones’, del escritor albacetense Antonio Marti-
nez Sarrion, que supuso un nuevo empuje, serio y definitivo, para el forta-
lecimiento de la literatura autobiogrifica en Espafia. En este trabajo, al
margen de entrar en la marafia creciente sobre la teorizacion del género
autobiografico -por un lado- y de la diferencia entre obra autobiografica y
libro de memorias -por otro-, me centraré en nuestra novela justificando en
ella su identidad como libro de memorias -sefialando, eso si, los margenes
definitorios-, la labor de Martinez Sarrién como excelente escrutador en
las galerfas de su memoria y, finalmente, su magnifica habilidad con la
lengua y su destreza como prosista. A ello, pues, sin mds preambulos.

En primer lugar, la novela participa plenamente del género autobio-
gréfico, pues se sustenta en los tradicionales tres ejes -temporal, literario e
individual-, que confieren la unidad confesional y narrativa exigida y dan
sentido a la obra como perteneciente a dicho género. El planteamiento que
surge a continuacion es determinar si Infancia y corrupciones es una auto-
biografia o si “trasciende de la esfera individual”, en palabras de Dario
Villanueva, y cruza el umbral de un libro de memorias. En principio, una
autobiografia actua sobre un libro de memorias como lo que podriamos
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llamar un hiperénimo genérico, es decir, un libro de memorias es y sera
siempre un texto autobiografico, pero no todo texto autobiogrifico, no
toda autobiograffa, se articula como un libro de memorias. El rasgo fun-
damental que distinguirfa un libro de memorias de una autobiograffa serfa
que, en el primero, lo que interesa, mds alld del yo-protagonista, es la rela-
cion de hechos que han influido al autor y de los que él mismo, logica-
mente, ha sido testigo directo y vivencial, relacién que, a su vez, no ten-
dria sentido sin la colaboracidn exclusiva del lector. Por ello, el libro de
memorias goza, en su esencia, de un ingrediente histérico que ha ido mar-
cando al yo-protagonista y que funciona como férreo eslabon entre el
autor y el lector, pues algunos de estos componentes histéricos pueden ser,
también, conocidos o haber sido vividos por este tltimo, y se crea, asi, una
complicidad literario-amistosa entre ambos.

En este sentido, Infancia y corrupciones es un libro de memorias. En
€l, Martinez Sarrién desempolva de los estantes de su memoria los acon-
tecimientos que, de forma significativa, han perfilado su infancia y ado-
lescencia y de los que, confesionalmente, se declara heredero directo. Lo
que el autor quiere que se destaque en su obra, més alld de la caracteriza-
cion fisica y psiquica de ese nifio delgaducho y con gafas tan tiernamente
retratado, es la relacién de personas, familiares o no, y de vicisitudes que,
como un amnios, lo envolvid y le dio vida. Por ello, el autor se recrea con
mas fruicién en la descripcion del entorno que rode6 al nifio; de su origen,
familia, juegos infantiles, fantasias de infancia, las interminables tardes
dominicales de radio, el colegio, el cine o las lecturas que intelectualmen-
te lo formaron, como de la moda de la época, las costumbres sociales, la
politica, la religién, el odio y crispacion reinantes entre los espafioles, el
estraperlo, las cartillas de racionamiento o la interminable lista de perso-
najes que desfilan por la vida del chaval. Se trata, pues, de una enumera-
tio de acontecimientos y personajes que surgen en la narracion, que, cada
uno en su medida, van dejando su semilla en la sedienta alma, infantil y
adolescente, del protagonista, y que, como distintas secuencias cinemato-
graficas, van quedando atrds y no vuelven a aparecer, pero cuyo conjunto
constituye la novela completa, un todo perfectamente delimitado.

Tanta es la importancia que abriga este aspecto, que aun el tiempo esta
supeditado a la aparicion de estos elementos. Efectivamente. Si bien la
novela comienza con la descripcion de los origenes geograficos y familia-
res del autor, ya desde los mds antiguos antepasados, atendiendo a la topo-
nimia de los apellidos y a un determinado rasgo fisico que ha caracteriza-
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sus estudios del preuniversitario y su primera visita a Madrid, sin embar-
go se observa que el tiempo es moldeable y 1dbil en manos del autor, que,
sobre la base de un acontecimiento o de un personaje relevantes, Martinez
Sarrién realiza esporddicos saltos temporales, en ocasiones muy amplios,
donde se muestra comparativamente la influencia que ejercié dicho perso-
naje o acontecimiento en un momento y otro de su vida o la consecuencia
de éstos. Con estos saltos temporales, el autor logra para sus adentros una
profunda nostalgia y una melancolia incontenible con las que inmediata-
mente consigue cautivar al lector.

Y en este punto enlazamos con un motivo autobiogréfico brillante y, a
la vez, necesario: la estrecha relacion establecida en toda la novela entre el
autor-narrador y el lector. La mirada del que se acerca a un texto autobio-
gréfico estd dirigida al yo-protagonista y a su entorno, y, en la novela que
estamos tratando, este seguimiento del lector de los avatares por los que
pasa el personaje principal no decae en ningtin momento. Como Elizabeth
Bruss® y James Olney® han postulado en sus escritos, nos hallamos fren-
te a una complicidad entre autor y lector; ambos, no sélo se convierten en
la obra autobiogréfica en co-creadores del yo-protagonista, sino también
serd decisiva la disposicion de éste -del lector- a la hora de adentrarse en
el texto. La autoidentificacion del lector y el rigor y sinceridad que rezu-
man de las paginas de esta novela son decisivas para que este eslabon entre
ambos co-creadores quede definitivamente sellado.

Una vez llegados a este punto, cabria preguntarse por la labor del auto-
bidgrafo, en este caso memoridgrafo, en Infancia y corrupciones. Marti-
nez Sarrion se nos revela en la obra como -podriamos definirlo asi- un
autor intraomnisciente; él conoce toda su propia existencia, aun el oscuro
tenebrismo de su interior, y fija sobre el papel aquellas imagenes que para
él son esenciales y decisivas en su devenir existencial. Se queda con los
episodios de su vida que mds le interesan, y en esa introspeccion interior
surge su imagen, como en un espejo; se desdobla y se forma un universo
personal y tnico al que, condescendientemente, permite acceder al lector.
Y todo ello lo ejecuta Martinez Sarrién con un extraordinario rigor memo-
ristico, alabado ya por Carmen Martin Gaite en el prélogo* . Efectivamen-

2 E. Bruss, Autobiographical Acts. The Changing Situation of a Literary Genre, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 1976
* J. Olney, “Autobiography and the Cultural Moment: A Thematic, Historical and Bibliographical
Introduction”, en Autobiography. Essays Theoretical and Critical, Princeton, Princeton Univer-
sity Press, 1980, pp. 3-27.
Biblioteca Digi)pj d'ﬁ.,Aib_apete «Tomas Navarro Tomas»



230

te, dicho “rigor de su memoria” se observa cuando confiesa una amnesia
involuntaria:

esto ultimo pudiera ser una ariagaza de la piadosa memoria que me
vela sensaciones y vivencias dolorosas en extremo

[...] pero la memoria lo ha censurado
0 voluntaria:

No me atrae gran cosa trazar ahora una galeria de retratos de
todos los profesores que me cayeron en suerte o desgracia

o cuando usa de verbos o locuciones verbales metadiscursivas para expre-
sar una seguridad absoluta: permanece intachable en el laberinto de mis
neuronas, el tosigo se llamaba -bien me acuerdo- Naranjil, la persistencia
en el recuerdo, convencido estoy: [...], la escena que mds he retenido, cru-
zan ahora por mi averiada memoria; duda: me parece que, Al alba me lle-
varon o acudi solo al lugar de la partida; u olvido definitivo: recuerdo
[...] a uno, pero olvidé su nombre.

En esta linea, Martinez Sarrion demuestra gozar de una capacidad
memoristica asombrosa, incluso para los detalles poco relevantes, lo cual
se ve con absoluta claridad en el siguiente ejemplo:

Contra semejante, azufrada tropa, felino incluido, no se pudo
hallar mejor triaca que aquella especie de trozo de piedra pomez,
pequeiia, aristada y con manchas oscuras que mi tia, en secreto y
con toda la uncion del mundo, extraia de un pequerio relicario de
plata vieja, colocado siempre sobre el mdrmol de la oscura como-
da bajo un angustioso crucifijo, una enmarcada estampa del Sagra-
do Corazon de Jests y dos floreros de cristal veneciano con torna-
soladas plumas de pavo real y otros adornos florales exoticos.

En este sentido, podemos justificar en Martinez Sarrién la teoria, ya
clasica, de Philippe Lejeune del pacto autobiogrdfico, es decir, la eviden-
cia de que exista una misma identidad entre autor, narrador y personaje
principal, en los siguientes ejemplos:

Flaquisimo y cargado con los inmensos mamotretos me veo atrave-
sar la plaza de la iglesia bajo el sol de fuego de las dos de la tarde.

Me hizo gustar con sus lecturas mieles tan densas y mareantes que
atin me relamo recordando sus sabores.

Todo lo visto hasta aqui lo articula nuestro autor con una sintaxis pre-
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cidas de sucesivas enumeraciones, sobre todo de sustantivos, y casi siem-
pre en anafora:

En aquel descabalado Astoria de mis suerios, como en todos los
cines de la nifiez, mucho mds que la cinta proyectada, una vez
hecha la oscuridad con lentisimo proceder, mds que aquel acurru-
carse en postura fetal en el asiento, antes de decir adids a toda rea-
lidad y conectarse al milagro de luz parpadeante que, en cafion,
venia por atrds; mucho mds que el roce, muy suavizado por el uso,
del terciopelo o peluche de la butaca, que la mdgica fijeza carbun-
cular de los violdceos pilotos sobre las puertas de acceso a la sala,
que el runriin del proyector, al cual, en determinados momentos de
suspension e intensidad generalizados, era dado percibir, mucho
mds que el fatal paseo del gato negro por el proscenio, permanece
inatacable en el laberinto de mis neuronas aquel bendito y dcido
aroma a colonia desinfectante, con un punto de frescor mentolado,
unico y jamds recuperado en otra parte, ni siquiera en las cancio-
nes de la mejor época de Bob Dylan.

Asimismo, tiende hacia la bimembracion:

[...] chismorreando con unos y otros y recorriendo con paciente y
dolida mirada aquel monton de absurdas, amontonadas reliquias.

y hacia un lenguaje definitorio:

[...] cachaza y retranca sanchopancesca, que en el idiolecto local
recibe el nombre de samuguez o samugueria.

un recipiente [...] que en mi pueblo, en vez de la lechera, le decian
la cacharra.

las rabonas -que en mi tierra llamamos hacer novillos-.

También, Martinez Sarrion, haciendo gala de su profundisima forma-
cién poética, nos obsequia con retazos bellisimos y eternos:

va con la fina arena del suefio invadiendo los ojos

el frio morse de las altas estrellas del verano

Finalmente, en su prosa se perciben aromas noventayochistas, sobre
todo en la descripcion de paisajes y hogares (Los libros se salvaron y alli
estaban con su callado fragor, esperando que yo los despertase) y algin
que otro pétalo de Quevedo, como este magnifico juego conceptista:

[...] interrogdndome sobre la suma de quebrados o la extraccion de
Biblioteca Digitaiie pifzcetasel muds tnecuddraga me parecia dentaria v sin anestesia.
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Pero donde mas se recrea Martinez Sarridn, y que recuerda al Valle-
Inclan esperpéntico y terrible, es en la descripcion y caracterizacion de
algunos personajes, cosificandolos:

Teresa era una tanagra.

La ondulacion permanente que doiia Estrella gastaba, unida a las
chispas que su errabundo cerebro emitia, lograban que su cabello
pareciese un espeso estropajo de acero bien empapado de brillan-
tina. Ello, unido a sus modos descoyuntados, le daban algo de
mufieca de guinol.

o animalizandolos:

[...] el director, ojos coléricos y rictus de dispéptico, la calva bri-
llando con los fuegos de Santelmo, mirada de lince y oido de apache.
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