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Cantores de Viernes Santo. N° 1

Juan, cuando he leido tu investigacién sobre
latond “En la calle la Amargura” he pensado en
aquel inteligente y fuerte parvulo de cinco afios
que, en los recreos del colegio San Agustin,
queria jugar con los de primero y se esforzaba
por correr, saltar, estar a la altura... el grupo lo
acogia y su rostro se inundaba de gozo.

Cémo me alegra que hayas elegido este
tema para tu investigacién, dedicando tiempo,
esfuerzo, saber, rigor cientifico... que hard po-
sible, valorar y difundir, rescatando del olvido
y la rutina, algo tan Ibafiés, como el relato
cantado de la Pasion de Jesus de Nazaret, en la
procesion del Encuentro de nuestro pueblo.

Este canto lo he oido desde muy pequeiia,
cogida de la mano de mi madre en aquellos
afios cuarenta, cuando s6lo quedaban las

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»

Pro1oGo

imdgenes de Jests Nazareno, la Dolorosa y la
Veroénica; la cual tenia un triple papel, ya que
en la mafiana del Viernes Santo era la Veronica,
por la tarde en la procesién del Entierro, la
vestian de San Juanillo y en la madrugada del
Domingo de Gloria se convertia en la Aurori-
1la, patrona de la quinta correspondiente...

El estudio etnomusicolégico aplicado a la
tond “En la calle la Amargura” estd lleno de
datos de interés para futuras investigaciones.

Agradezco, hemos de agradecer, este buen
trabajo, tan rico en fuentes que servird para
conocer mas nuestras raices, influencias, co-
municacién y conexiones con otras culturas y
pueblos de Espaiia.

Pilar Nohales Martinez
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~“sta investigacion parte de una perspectiva
|l algodiferente ala de otros estudios que he
—4venido realizando en los ultimos afios. De
hecho, este trabajo se concretd con la intencién
de potenciar el desarrollo de conocimientos,
héabitos, metodologias y procedimientos ope-
rativos bdsicos para la adquisicién de una
solvencia investigadora avalada por los orga-
nismos académicos oficiales, en este caso la
Universidad de Granada, y, especificamente,
como alumno del Programa de Doctorado
Interuniversitario “Musica en la Espafia Con-
tempordnea” del Departamento de Historia y
Ciencias de la Musica de dicha Universidad.

Por todo ello, la seleccién del objeto de
estudio exigia el despertar un interés afiadido
a la mera recoleccion de datos, fuentes e in-
formacidn habitual en esta clase de trabajos,
interés que ha ido creciendo de manera expo-
nencial conforme fue avanzando el desarrollo
de esta investigacion que se asienta en el
andlisis del fendmeno escénico-musical de “El
Encuentro” en su entorno histérico, geografico
y cultural.

A modo de introduccién general, “El En-
cuentro” es un fenémeno escénico-musical de
carécter religioso-popular que posee elementos
comunes a otras zonas geograficas peninsula-
res y que podria relacionarse en origen, con
el Teatro Medieval y sus Tropos (siglo IX), y
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ENSAYO INTRODUCTORIO

en evolucidn, con la practica del Via Crucis
y el surgimiento de los Autos Sacramentales
(siglos XVI-XVIII).

En segundo lugar y a modo de hipétesis
inicial, la Tond: “En la calle la Amargura”,
como elemento musical conductor de dicha
representacion, posee caracteristicas musica-
les que podriamos aventurar de arcaicas en
su estructura, forma y manifestacién. Estas
las he usado en la obra de creacion personal
Pommes de Terre,de la que doy cuenta al final
de este trabajo. Esta obra no sélo se basa en la
extension armonica de la sistematica musical
de la antigua tonada, sino que he aplicado para
su composicién aproximaciones tedricas de
corte moderno procedentes del flamenco y del
jazz,fundamentalmente el modo Frigio mayor,
espafiol o flamenco.

Las Ciencias Musicales estdn sujetas a
una sana reformulacion metodolégica con
el objetivo de obtener andlisis cada vez més
eficientes del conjunto de elementos que de-
finen e inciden en los fendmenos musicales.
En este aspecto, la etnomusicologia se viene
perfilando de manera progresiva como una de
las ramas de la musicologia clasica (o como
disciplina independiente segiin autores) con
continuos replanteamientos hacia una com-
prensién mads integral del complejo conjunto
de aspectos que definen dichos fenémenos.



Mi experiencia personal me ha brindado la
posibilidad de comprobar cémo los distintos
circulos de estudio se ven influenciados por
logisticas muy diferentes a la hora de aco-
meter investigaciones dentro de la disciplina
etnomusicolégica. En concreto, he podido
observar, aprender y contrastar aproximacio-
nes desde la musicologia historica,como es el
caso del Departamento de Historia y Ciencias
de la Musica de la Universidad de Granada,
con otras aproximaciones que abrazan la an-
tropologia cultural como uno de sus pilares
fundamentales, como es el caso del Instituto
de Musica de la Universidad de Copenhague.
En definitiva, parte de este trabajo se orienta
hacia la definicién de metodologias acordes
con mi experiencia académica, con la historia
de la disciplina y con los ultimos trabajos es-
pecificos a la materia en la actualidad.

En busca de una justificacién adecuada,
llega el momento de formularse algunas
cuestiones de corte logistico. ; Por qué invertir
trabajo y medios en recolectar fendmenos mu-
sicales de interés histérico y cultural? En una
primera aproximacion general, cabe responder
que desde un punto de vista antropoldgico,
la musica y las representaciones graficas han
acompafiado al ser humano desde los inicios
de su existencia en colectivos sociales. Los
diversos estudios antropoldgicos actuales
en colectivos indigenas aislados de Africa,
Sudamérica y Asia concluyen la unién de ma-
nifestaciones musicales con ritos de caracter
religioso, laboral o agricola, bélico, festivo e
incluso reproductivo.

Investigaciones histéricas en torno a los
primeros indicios escritos sobre la musica,
recogida en los tres principales libros sagrados
mediterrdneos (la Biblia cristiana, el Canon
hebreo y el Coran), alumbran habitos similares
y comunes en los albores de la civilizacion
occidental. Incluso actualmente, se han hallado
instrumentos primitivos prehistdricos a los que
se les ha asociado una funcién sonora o musi-
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cal. Todos estos resultados tienen conexiones
directas con nuestra sociedad actual en la cual
la musica juega un papel singular en muchos
de nuestros actos sociales.

También cabe preguntarse: ;Por qué aplicar
un estudio etnomusicoldgico a la composicién
creativa? ;Por qué un estudiante del 4rea de
musica contemporanea se interesa y decide in-
vestigar en un campo que en un principio se le
supone ajeno? En el planteamiento inicial del
proyecto, me surgi6 la posibilidad de aplicar
el estudio etnomusicoldgico a las ya clésicas
aproximaciones de restauracién, adaptacion
y uso de material folcldrico o histérico, pero
dadas las condiciones del material en cuestion,
decidi catalogarlo tal y como lo encontré a fin
de respetar una tradicion religioso-popular
que se supone de considerable antigiiedad y
con evidente interés musicologico. Admito
un intenso interés personal por la evolucion
de la teoria arménica musical, y observando
las posibilidades de coherencia y éxito de los
objetivos planteados, decidi aplicar el estudio
a procedimientos de composicién musical
buscando como resultado la mera expresiéon
de parte de los intereses estéticos con los que
actualmente trabajo.

Respondiendo ahora a la tercera cuestion
planteada, la dicotomia formada por la dis-
ciplina contemporanea y la etnomusicologia
adquiere entidad formal y coherente si la
aplicamos a la dedicacién que profeso al
mundo de la musica y a mi propia conside-
racion de jazzista. El jazz es un tipo musical
cuya definicion sigue creando polémica entre
los investigadores, los propios musicos y los
creadores. Posee caracteristicas folcldricas,
étnicas y populares, factores multiples que
complican su categorizacion si introducimos
variables histdrico-geograficas para un estu-
dio integral de su fenomenologia musical. La
esencia del género, o tipo musical, siempre
ha tendido a la conjuncién de tres elementos
bésicos del “ideal” de musico de jazz: la inter-



pretacion, la composicion y la improvisacion.
Con frecuencia, el estudio de lo que rodea a los
fendmenos musicales en su conjunto me lleva
a alcanzar conceptos compositivos, improvi-
satorios y/o creativos comunes a estéticas ya
desarrolladas que completan, e incluso anti-
cipan, procedimientos tedricos derivados del
andlisis musical estricto, por lo que considero
la etnomusicologia como una materia muy
adecuada para dar forma al abanico de disci-
plinas que pueden orientar, enfocar y mejorar
el elemento de la interpretacion jazzistica en
correlacién dindmica con el trinomio concep-
tual ya argumentado.

En cuanto al enfoque general que ha orien-
tado todo este trabajo, debido a mi formacion
en estudios superiores dentro de las Ciencias
Puras, tengo cierta tendencia a relacionar
materias de distintas 4reas a la hora de afron-
tar trabajos de investigacion, y en este caso
abrazo posiciones evolucionistas en mis tesis
que serdn mas ampliamente desarrolladas en el
apartado dedicado a la comunicacién musical
y su evolucion sistematica. Coincidiendo con
D. Barenboim, soy de los que apoyan que la
musica no es un lenguaje, sencillamente por el
hecho que no podemos asociar una categoria
especifica de significado fijo a la unién de
notas en un acorde o a la sucesién de notas en
una melodia. Sin embargo si es un poderoso
y efectivo medio de comunicacion instintivo y
perceptivo. Profundizando un poco més, me
inclino por catalogar las diferentes musicas en
sus contextos sociales como sistemas comple-
jos derivados de alfabetos que son usados con
una funcién comunicativa.

Con el asentamiento de la musica tonal en
Occidente, se establecié no un lenguaje, sino
un alfabeto que por supuesto se convirtié de
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manera tnica en el dominador absoluto de la
musica intelectual mundial como correspon-
dia a occidente, olvidando y discriminando
otros alfabetos existentes en otras zonas
geograficas del globo, alfabetos ni mejores
ni peores, simplemente diferentes, cuyo uso
y difusién ha estado siempre limitado. En el
actual momento histérico definido por la crisis
creativa de la postmodernidad este alfabeto
esta sufriendo sin duda las consecuencias de
dicha crisis. El interés por las musicas del
mundo y la musica popular, la era digital,
las nuevas instrumentaciones y las afinacio-
nes alternativas estdn tomando fuerza dia a
dia como alternativa creativa coherente. Sin
embargo, no podemos olvidar los importantes
frutos que este alfabeto occidental ha cose-
chado de la mano de los grandes compositores
que han establecido las bases de repertorios
de carécter inestimablemente universal en
relativo poco tiempo. Sin duda alguna la
esencia de occidente.

Partiendo de la hipétesis de que la misica
catalogada pudiera ser de origen medieval, la
orientacion analitica que planteo se asienta
sobre la tarea de establecer aproximaciones en
torno a posibles evoluciones de estos alfabetos
arcaicos musicales peninsulares y su actualidad
presente. Por otra parte, gracias al analisis de
esta tond, que gener6 en esencia el plantea-
miento previo de este trabajo por el interés que
despert6 en mi persona su andlisis superficial
inicial, el conjunto de esta investigacion podria
resultar positivo observando el trasfondo antro-
polégico que la musica tradicional-popular de
nuestra geografia nos oculta entre los misterios
y tabues intimamente ligados a la controvertida
historia de nuestros origenes como ciudadanos
de la Peninsula Ibérica.



9. METODOLOGIA

Cruz de piedra medieval . N° 2

"El campo de estudio de la etnomusicologia se ha expandido de manera tan rdpida
que hoy en dia prdcticamente abarca cualquier comportamiento humano que tenga
algo que ver con lo que llamamos miisica. Los datos y métodos que utiliza provienen
de disciplinas relacionadas con las artes, las humanidades, las ciencias sociales
v las fisicas. La diversidad de doctrinas, enfoques y procedimientos es enorme.
Resulta imposible abarcarlos todos con una sola definicion" (List: 1979: 1).

14—
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9.1. LA EINOMUSICOLOGIA Y SU METODO.

Desde su creacién terminoldgica por el
holandés Jaap Kunst en 1950, la materia
etnomusicolégica goza de una proyeccidn
considerablemente estimable teniendo en
cuenta la relativa juventud de esta rama de las
ciencias musicales cuyo origen reside en cierta
inquietud surgida, a principios del siglo XX,
en el seno de circulos de investigacién ads-
critos a la clésica disciplina de la musicologia
histérica. La influencia del periodo romantico
de finales del siglo XIX junto con su heredero
mas ruidoso el nacionalismo decimondnico,
posibilitaron la introduccion de nuevas formas
de abordar y categorizar los fendmenos musi-
cales, dirigiendo el interés intelectual, tanto en
el ambito académico como artistico, hacia las
formas folcldricas y de tradicion popular que
con la evolucion de la disciplina adoptarian la
polémica tipologia de étnicas. On the Musical
Scales of Various Nations (1885),de Alexander
John Ellis y Umfang, Methode und Ziel der
Musikwissenschaft (1885), de Guido Adler,
son los dos trabajos de referencia histdrica
relacionados directamente con el origen de
la disciplina. En sus inicios, la metodologia
de aplicacion se establecia siguiendo los
pardmetros establecidos por la musicologia
histérica, ampliando su campo de trabajo
a la recoleccidn, descripciéon y definicién
funcional de fendmenos musicales de indole
exotico-tradicional que los investigadores
consideraban interesantes y que corrian el
riesgo de desaparecer: "La historia de la etno-
musicologia resulta ser al mismo tiempo la de
las trasformaciones de su objeto de estudio"
(Cruces: 2001: 11).

En la primera mitad del siglo XX, los Escri-
tos sobre Miisica Popular (1910/36), de Béla
Bartok, revelan interesantes conclusiones acer-
cade este efervescente periodo de la historia de
la musica. Bartok distingue dos nuevas tipolo-
gias o géneros de estudio musical: "la miisica
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culta popularesca y la miisica popular de las
aldeas" (Bartok: 1931: 66), asi como expone
sus trabajos de investigacion concernientes a
diferentes fendmenos musicales distribuidos
por los paises de la Europa oriental. Define el
"folcklore musical historico"y apunta algunos
rasgos de la metodologia a seguir basdndose
en una primera catalogacion y grabacion de
los fenémenos musicales, una descripcion de
los mismos y una posterior comparacién con
fendmenos musicales circundantes.

"Llamamos folklore musical comparado
a aquella muy joven disciplina cientifica
colocada entre la musicologia 'y el folklore,
y que solo desde hace pocos afios practican
con amplitud los estudiosos de la miisica
popular" (Bdrtok: 1912:71).

En la segunda mitad del siglo XX, la musi-
cologia comparada se habia establecido como
término adecuado para esta nueva corriente
de estudio musical en la mayor parte de los
circulos académicos. La metodologia de
comparacion, a pesar de ser una aproximacion
de obligado andlisis en cualquier estudio de
actualidad, fue siendo desterrada y depurada
progresivamente debido a su manipulacién
con el objeto de establecer diferencias claras
entre la superioridad de la musica occidental
sobre el resto de fenomenologias musicales
externas, asi como por la desestimacién de
teorias y metodologias procedentes de la an-
tropologia cultural. Este proceso de reflexién
acerca de cdmo abordar el estudio de los
fendmenos musicales de cardcter "étnico"
culmina con la edicién del libro The Antro-
pology of Music (1964), de A. P. Merrian,
donde se presenta un modelo de naturaleza
ciclicaque "conlleva el estudio en tres niveles
de andlisis: la concepcion teorica sobre la
miusica, el comportamiento en relacion con
la miisica, y el sonido musical en si mismo"
(Merrian: 1964: 32). A partir de este momento,



la etnomusicologia comenzd a independizarse
claramente de la musicologia histérica en el
dmbito metodoldégico y conceptual, pues la
vertiente cultural sincrénica surgié como ele-
mento analitico indisoluble y definitorio de
esta nueva disciplina.

"Este modelo fue germinal en la historia de
la etnomusicologia 'y en su época llego a ser
el planteamiento mds enérgico y coherente
de las preocupaciones antropologicas en
el estudio de la miisica. El modelo definia
la etnomusicologia como "el estudio de la
musica en la cultura", y desde entonces
tal punto de vista se ha mantenido como
uno de los conceptos fundamentales de la
disciplina" (Rice: 1987: 156).

A partir de los afios 80 del siglo XX, las
perspectivas historiogrdficas empezaron a
contener formalmente las aproximaciones mds
modernas en torno a la antropologia cultural y
social, lo que unido a las recientes tendencias
bioldgico-cognitivas y la revisiéon de meto-
dologias abandonadas de principios de siglo,
conforman la imagen interdisciplinar presente
de la etnomusicologia y su método.

Bruno Nettl, firme defensor del modelo
tripartito de Merrian, extiende las tipologias
clasicas objeto de estudio a la musica culta

occidental, las misicas verndculas, la musica
popular, la musica urbana y la musica étnica.
En el dmbito metodolégico y antropolégico
argumenta tres tendencias modernizadoras de
actualidad: el método etnografico de cardcter
funcional, el uso de correlaciones estadisticas
aplicadas a la naturaleza de los datos musicales
y el uso de la semidtica.

Por otro lado, cabe resaltar la remodelacion
metodoldgica que propone Timothy Rice que
asienta sus hipétesis en la revisién del mo-
delo de Merrian y la construccién histérica
planteada por Clifford Geertz en su libro La
Interpretacion de las culturas (1973). Rice
plantea un nuevo modelo tripartito en torno a
tres centros de interrelaciéon fundamentales y
de accidn reciproca: la construccion histdrica,
la conservacién social y la creacién y expe-
riencia individual.

"El estudio de los procesos por los que estos
sistemas sociales influyen en la miisica, e
inversamente como la misica influye sobre
estos sistemas, ha sido una de las dreas mds
fructiferas de investigacion en los ultimos
veinte aiios, ya sea expresado en términos
de contexto, de relaciones causales, de
homologia o de relaciones estructurales
profundas" (Rice: 1987: 165).

Calzada medieval. N° 3
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9.9. METODOLOGIA Y CRONOLOGIA
SEGUIDA EN EL TRABAJO.

En cuanto a enfoques metodoldgicos gene-
rales, he acudido a diversas estrategias meto-
dolégicas: la investigacion histérica, algunas
precisiones metodoldgicas de la antropologia
cultural y, por supuesto, de la musicologia. As{
lo justifican algunos importantes autores que
inciden en la aplicacién de aproximaciones
cientificas:

"El empirismo es indispensable precisamen-
te porque contiene encuentros con el mundo
fenoménico que nos fuerzan a elegir entre
interpretaciones. Lo que es crucial es saber
si todas y cada una de las interpretaciones
son igualmente sostenibles" (Meyer: 1998:
235).

"...es necesario exigir a todo estudioso
del folclore musical, tal como se le exige
a cualquier hombre de ciencia, la mayor
objetividad posible" (Bdrtok: 1937: 81).

2.2.1. Busqueda de fuentes.

La seleccion de las fuentes de informacion
ha condicionado el resto de mi trabajo. A
continuacion se expone una clasificacion las
principales fuentes encontradas:

Fuentes escritas. Trabajos de investigacion
histdrica sobre la Baja Edad Media, el folclore
y las tradiciones populares de la provincia de
Albacete (Centro de Estudios Albacetenses
Don Juan Manuel). Archivo Histérico Na-
cional. Bibliografia complementaria (Red de
Bibliotecas de la Universidad de Granada, Bi-
blioteca Publica de Casas Ibdiiez y Biblioteca
Piblica de Cuenca).

Fuentes de transmision oral. Informan-
tes del ambito de la cultura en la localidad
de Casas Ibaifiez. Personas directamente rela-
cionadas con la organizacién y desarrollo del
acto de "El Encuentro". Ibafieses/as de edad
avanzada con memoria histdrica reciente.
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Profesorado y profesionales especializados
en la materia.
Fuentes audiovisuales. Grabaciones de
audio y video acerca del fenémeno.
Internet.

2.2.2. Toma de datos.

Durante el proceso de investigacién en-
tre los meses de octubre y agosto del afio
2008, puse especial interés en la anotacion
de fechas, procedencia, situacién y autor
de los testimonios recabados de cualquier
tipo de fuente consultada para un correcto
desarrollo posterior de la redaccion del
trabajo académico. El trabajo de campo en
torno a la localidad de Casas Ibafiez ha sido
completado con observaciones y entrevistas
"in situ", aprovechando el cardcter itinerante
de mi reciente actividad profesional carac-
terizada por su desarrollo a lo largo de las
geografias mds rurales de las cinco provincias
de la Comunidad Auténoma de Castilla-La
Mancha.

2.2.3. Analisis y contraste de resultados
derivados primarios.

Supuso por un lado establecer una estruc-
turacién adecuada de toda la informacién a
procesar con respecto al fendmeno en cuestion
y por otro, el contraste de los datos y el estable-
cimiento de las posibles lineas de investigacion
sobre las que he ido profundizando durante el
desarrollo de las sucesivas etapas de trabajo.
Durante la investigacion, el anélisis de los
resultados primarios me orientd a centrar el
esfuerzo hacia la consolidacién de una con-
textualizacion histérica del area geogréfica de
trabajo entre los siglos X y XVIII, el estudio
de trabajos sobre miisica medieval peninsular
y la buisqueda de fenomenologias escénico-
musicales similares en zonas geogréficas
circundantes.



2.2.4. Analisis y contraste de resultados
derivados secundarios.

Esta segunda fase de analisis y contraste de
resultados derivé en la estructuracion del indi-
ce general del trabajo, la estructuracion de las
principales lineas de investigacion justificadas
en el ensayo introductorio, la definicién de ob-
jetivos y el desarrollo formal de la metodologia
aplicada. Esta labor de contraste fue orientada
por las recomendaciones metodoldgicas y bi-
bliograficas del Doctor Miguel A. Berlanga en
el drea etnomusicolégica y por el historiador
José M. Almendros en el drea histérica.

2.2.5. Redefinicion de objetivos.

Clasificandolos en objetivos generales de
obligado cumplimiento y objetivos especificos
de importancia secundaria.

2.2.6. Construccion metodologica.

En nuestro caso, la metodologia aplicada es
el resultado de un proceso analitico de la relacion
reciproca entre la metodologia de investigacion
personal aplicada en las primeras fases de la
investigacion dedicadas al trabajo de campo y
su contraste con los modelos desarrollados por
la disciplina etnomusicoldgica a través de los
trabajos de sus principales autores.

2.2.7. Redaccion del trabajo escrito.

Al desarrollar este apartado, he optado por
un sistema adecuado de citacién perfectamente
avalado por la bibliografia aportada, asi como
por compaginar mi capacidad de sintesis con el
uso de técnicas argumentales que den lugar aun
lenguaje escrito que facilite una comunicacién
amena, solvente y eficiente. En esta investiga-
cién he optado por el sistema de citacién ame-
ricano introduciendo, si se tienen los datos, la
fecha de concepcién de las citas en lugar del afio
de edicion de las obras, se ha estructurado un
indice programatico légico que creo adecuado,
y el éxito del proceso de comunicacion integral
del trabajo escrito es un aspecto que debera ser
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valorado junto con la solvencia de los resultados
y las conclusiones aportadas.

2.2.8. Composicion.

La composicion de la obra Pommes de terre
viene derivada e influenciada por la metodologia
establecida, el conjunto de procedimientos desa-
rrollados y los conceptos tedricos asimilados a
lo largo del trabajo. Durante el proceso creativo,
la estética elegida persigue algunos principios
de modernidad contempordnea en cuanto a su
arquitectura armoénica, los procedimientos de
creacion sonora electroactistica y la introduccion
de laimprovisacién como elemento de naturale-
za indispensable para su interpretacion.

2.2.9. Produccion, interpretacion y graba-
cion de la composicion.

Es el proceso de consecucion préctica del
trabajo de composicion realizado. Para su
desarrollo eficiente hemos tenido en cuenta
con prevision: el presupuesto reunido, la dis-
ponibilidad de espacios acusticos adecuados, el
material de grabacién, mezcla y masterizacion
disponible, los recursos humanos de naturaleza
técnica e interpretativa y la disponibilidad tem-
poral para la realizacién del procedimiento.

En el caso de la maqueta previa realizada
con anterioridad a la grabacién adjuntada,
los recursos de naturaleza técnica y espacial
fueron muy limitados. Por lo que ya desde el
inicio de la programacién se plante6 con el
fin de orientar la posible imagen estética de la
composicién para futuras grabaciones.

En la grabacion definitiva, se cont6 con los
recursos necesarios a todos los niveles para
la obtencién de un resultado profesional muy
adecuado. Para mds informacidn les remito al
apartado dedicado a esta materia incluido en
esta publicacidn.

2.2.10. Sintesis de conclusiones.
Breve resumen general de los logros con-
seguidos.



3. LA TONA “EN 1A CALLE LA AMARGURA ™
ANALISIS HISTORICO Y CULTURAL

- _ - N

Inicio de “El Encuentro”.N°4

"Elverdadero recolector de miisica popular estudia en sus minimos detalles
las condiciones y las circunstancias de la vida real de cada melodia. Es decir,
trata de situarla en el conjunto de los hdbitos, en la respectiva sociedad, en su
historia" (Bdrtok: 1935-36: 59).
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3.1. CONSTRUCCION HISTORICA
DEL FENOMENO MUSICAL.

Tras el proceso de toma de datos y busqueda
bibliografica, muchos son los hechos, persona-
jes y conclusiones de evidente interés recogi-
dos, por lo que l6gicamente, y a continuacién,
solamente se expondrd un breve resumen del
marco histdrico con el que trabajaremos a tra-
vés de la definicidn de los principales aconteci-
mientos que conformarian los trazos genéricos
de un esbozo general de la historia comtin de
la zona en relacién dindmica y sincrénica con
sus alrededores. Por supuesto asumiendo mis
limitaciones en esta drea de estudio y dejando
a un lado la prehistoria, la época romana y la
conquista visigoda.

3.1.1. Contextualizacion historica del area
geografica de estudio e influencia.

I. Area geografica de estudio. La pobla-
cion de Casas Ibafiez pertenece a la zona més
nororiental de la provincia de Albacete y se
encuentra localizada en el centro de la comar-
ca de La Manchuela de la cual es cabeza de
partido. La actual Manchuela', area de fron-
tera histdrica con las tierras levantinas, posee
una caracteristica especial en su demarcacién
administrativa puesto que asume dentro de
sus limites los territorios y poblaciones de
las provincias actuales de Cuenca y Albacete
situados entre los valles de los rios Cabriel y
Jdcar, limites de origen geomorfolégico que
nos pueden orientar a la hora de establecer
hipétesis coherentes sobre la antigiiedad de su
origen. Habitualmente para su denominacion
se distingue entre La Manchuela conquense
y La Manchuela albacetense aunque ambas

areas comparten tradicionalmente elementos
culturales, histéricos y sociales comunes. La
actual Manchuela se considera desde un punto
de vista geografico e historico como una de las
zonas donde termina el llano o La Mancha y
comienzan las tierras levantinas.

I1. Periodo islamico. Hasta las dltimas
décadas del siglo XX, el academicismo hist6-
rico habitual desarrollaba una incomprensible
logistica de trabajo, seguida en general por
los historiadores medievalistas espafioles y
europeos, que en muy pocos casos se interesa-
ba por contrastar los escasos datos histéricos
de este periodo con los archivos y trabajos
de historiadores medievalistas musulmanes.
A pesar de las ultimas actualizaciones de las
corrientes de estudio histérico medieval, poco
conocemos acerca de este importante periodo
en la historia de la peninsula Ibérica, dificul-
tad afiadida como es el caso, si centramos
nuestros esfuerzos en arrojar datos fiables
sobre dreas de importancia secundaria en la
historia de los grandes acontecimientos de
la época.

Los estudios de investigacion existentes nos
remiten directamente a la localidad albacetense
de Chinchilla?, punto de partida histdrico clave,
dada su influencia esencial tanto en la creacién
de Albacete capital como en la formacién de la
provincia que con el tiempo llevaria su nombre.
El estudio de estas pesquisas iniciales y su ex-
tension a la actual comarca de La Manchuela,
nos ayudard a entender la importancia posterior
del auge del estado de Jorquera y de la localidad
de Casas Ibafiez en concreto, lo que nos conduce
de manera cronolégica a entender la evolucién
del contexto histérico de la geografia descrita.

! Para saber més, consultar el articulo “A propésito de La Manchuela” de J. M. Almendros Toledo de la revista Cultural

AB en su nimero 14.

2 Para mds informacion consultese “La Chinchilla medieval” de Aurelio Petrell. Instituto de Estudios Albacetenses

“Don Juan Manuel”. Albacete. 1992.
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A pesar de algunas hipétesis orientadas
a catalogar los primeros asentamientos en la
pefia de Chinchilla como romanos, apoyan-
dose en el elevado nimero de restos de la
época prerromana y romana dispersos por los
alrededores de la actual Chinchilla, parece méas
fiable afirmar un primer asentamiento de guar-
niciones bereberes de defensa dada su especial
condicion geografico-estratégica y la facilidad
que su orograffa ofrecia para la explotacion
ganadera. Segun el medievalista albacetense
A. Petrell, distintas versiones procedentes de la
historiografia musulmana nos llevan a asociar
el nombre de Chinchilla con la denominacién
arabe de "Yinyila", "Yinyala", " Santiyila" o "
Sintiyala":

"...sin que deba descartarse categorica-

mente la posibilidad de un pequeiio asen-
tamiento anterior, habitado sobre todo en

Hegnmress

situaciones de intranquilidad, que poco
tendrian que ver con la "pax romana",
parece mds logico y fundamentado pensar
que el nacimiento de Chinchilla en su actual
emplazamiento, harto incomodo y penoso
si no lo justificaran razones de seguridad,
corresponda al periodo isldmico... Bien
amurallada, pudo tener cierto esplendor en
la época califal, tras su conquista por las
tropas omeyas en la campaiia de 928-929
de la era cristiana y la pacificacion de la
comarca" (Petrell: 1992: 23).

Como demuestran los numerosos datos reco-
gidos por historiadores de la provincia, durante
el siglo X1 y la primera mitad de XII la vida en
la ciudad fortificada de Chinchilla y su término
fue relativamente tranquila teniendo en cuenta
su situacion fronteriza con Murcia, Levante y
Andalucia oriental. Un elevado nimero de su-
cesos bélicos enturbiaban la paz en la comarca,

T

Mapa del antiguo Estado de Jorquera. N°5
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siendo la ciudad testigo de diversas escaramuzas
con tropas castellanas, luchas entre los reyes
de las taifas cercanas, rebeliones de comarcas
interiores al reino almohade de Murcia que
causaron la caida del imperio almoravide mds
tarde al unirse en lucha castellanos y andalusies,
etc.. En definitiva, conforme se acercaba el siglo
XIII la inestabilidad era cada vez mayor por las
tensiones surgidas entre almohades murcianos y
castellanos, lo que convirtié La Mancha en una
zona muy insegura, abandonada a la pobreza
y al devenir de las acciones de bandoleros y
rebeldes musulmanes.

Una Chinchilla atrincherada pasé a ser una
fortificacion fronteriza de referencia estraté-
gico-militar vital, que junto con el Castillo
de Al-Basit’ conformaban los nicleos duros
de resistencia almohade. La comarca de La
Manchuela se convirtié en un escenario de
correrfas fronterizas tras la estabilizacion tem-
poral de la frontera "cristiano-musulmana" por
todo lo largo del margen del rio Jucar, siendo
entonces los principales nicleos fortificados
Alcald, Garadén y Jorquera, las posiciones
almohades mas avanzadas en la zona noreste,
ya muy cerca del reino de Valencia.

"En 1177 caerd Cuenca® ante el ataque
combinado de castellanos y aragoneses.
Desde alli, Alfonso Il de Aragon penetra
en tierras murcianas, por Albacete y Chin-
chilla, en una devastadora correria que
llegard hasta Lorca. En 1182 y 1183, los
castellanos recorren el cauce del Jicar y
atacan Requena 'y Utiel. Entre 1184y 1186,
con la ocupacion de Alarcon e Iniesta, to-
man fuertes posiciones en la misma orilla

del rio." (Petrell: 1992: 29).

Yaen el siglo XIII, la Batalla de las Navas
fue el punto de inflexién y caida del imperio
almohade bajo las huestes de Alfonso VIII. En
1213 Alcaraz es ocupado a la vez que caen Las
Penas de San Pedro, Lezuza y Villarrobledo.
No mucho mas tarde la frontera que suponia el
rio Jucar es reconquistada y sus fortificaciones
ocupadas, lo que englobaba pricticamente
toda la comarca que dependia de Jorquera, y
que segtin Petrell se denominaba Al-axarach™
precedente directo del estado medieval de
Jorquera.

"La frontera septentrional de Murcia, priva-
da de su principal baluarte, el de Chinchilla,
amenazaba con derrumbarse rdpidamente.
Enfebrero de 1243, Baha al-Dawla Ibn Hud
ofrecio suvasallaje a Castilla, a cambio de
su proteccion, y se comprometio a entregar
las principales fortalezas de su reino... Asi,
cuando en abril se firma en Alcaraz el trata-
do que garantiza a Murcia el protectorado
de Castilla, sus cldusulas ya no serdn de
aplicacion para la mayor parte de las tie-
rras manchegas del viejo principado hudf,
que tendrdn la consideracion de conquis-
tadas, no de rendidas por el mencionado
acuerdo, y quedardn sometidas, por tanto,
no a las condiciones del protectorado, sino
a la administracion directa de Castilla."
(Petrell: 1992: 35).

I11. El Seiiorio de Villena. A partir de
la reconquista castellana de Chinchilla y
Alcaraz, donde el 4rea del futuro estado de
Jorugera jugd un papel importante, futuras
campafas militares orientadas a la exten-
si6n de la reconquista hacia el nicleo de

3 Albacete, segtin el estudio realizado por A. Petrell en su reciente trabajo "Del Albacete islamico: notas y conjeturas”,
Instituto de Estudios Albacetenses "Don Juan Manuel" de la Diputacion de Albacete. Albacete 2007.

4 Donde todavia se puede disfrutar de la actual "Torre Mangana", antiguo minarete de la mezquita musulmana situado
en la parte alta de la ciudad antigua conquense y drea que recientemente estd siendo excavada.

3 “Entre rios o entre aguas”, segiin los estudios de A. Petrell.
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Al-Andalus estaban por acaecer, por lo que
muchos fueron los cambios sufridos por la
zona en afios sucesivos.

Alfonso X doté de privilegios especiales
tanto a Chinchilla como a la capital comar-
cal de Jorquera. Las ultimas investigaciones
que ha venido desarrollando el historiador J.
M. Almendros han rescatado una copia muy
deteriorada, hecha por un escribano del siglo
XVII, del documento original que recoge estos
privilegios y en cuyo signo rodado aparecen
el infante Don Manuel hermano del rey, y su
alférez, y el Infante Don Fernando hijo mayor
del rey y su mayordomo. Dicho documento es
el dnico precedente documental directo de la
creacion del estado de Jorquera y por tanto de
la actual Manchuela albacetense. Se resume
en lo siguiente:

"Asi pues, nuestra comarca integrada por
la Tierra de Jorquera y el Rincon de Ves,
fue configurada por un privilegio alfonsino,
fechado enla erade 1305, que se correspon-
de con el aiio 1267. El privilegio respeto la
villa de Jorquera como capital del término,
como lo habia sido antes en tiempos de do-
minacion musulmana. La decision del rey
sabio era que dicho concejo atendiera al
repoblamiento de sus, por entonces, desha-
bitadas tierras." (Almendros: 2004: 4).

En herencia y agradecimiento por sus ser-
vicios, seria pues entregada mas tarde la pro-
piedad de Chinchilla, Alarcén y los concejos
de Almansa, Jumilla, Alcaraz y Jorquera a Don
Manuel, padre del Infante Don Juan Manuel,
noble atipico para su época sobre cuya figura
mucho se ha escrito y que serd el objeto de
nuestro siguiente andlisis.

A finales del siglo XIII y con sélo doce
afios, el joven infante don Juan Manuel asume
la responsabilidad sobre la gestién de su heren-
cia como flamante sefior de Villena, viéndose
obligado a concentrar sus tropas en torno a
Chinchilla al enfrentarse tempranamente con
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un conflicto armado con el reino de Aragén
en 1296 donde perdid varias poblaciones de
Alicante. Sus desavenencias con la mediacion
en el conflicto por parte de la corte castellana
desembocaron en el Tratado de Torellas de 1305
donde compensé sobradamente sus pérdidas y
construyo el principio de lo que seria una gestion
moderna y ejemplar de sus dominios. En cuanto
a su politica de gestién es representativo:

"Pacificacion de querellas entre concejos
para permitir un mejor y mds racional
aprovechamiento de sus respectivas ri-
quezas, averiguacion y mojonamiento de
los limites entre términos municipales,
borrados por los arios de despoblacion y
abandono, construccion de obras puiblicas
y ampliacion de los regadios, creacion de
nuevas pueblas y atraccion hacia ellas de

Murallas de Jorquera. N°7



colonos moros y cristianos procedentes de
fuera del seiiorio, impulso de la ganaderia
v la manufactura local, son otras tantas
directrices paradigmdticas del proceder
de don Juan Manuel, bien conocidas ya y
comprobadas en diferentes lugares." (Pe-
trell: 1992: 59).

"estamos en presencia de un modelo con-
cejil algo diferente del configurado por los
fueros conquenses. La justicia queda enco-
mendada a los alcaldes, el orden piiblico y
el mando de la milicia, con la custodia del
pendon concejil, al alguacil; y el gobierno
efectivo de lavilla a esos "hombres buenos",
que en el futuro habrdn de recibir el nombre
de regidores." (Petrell: 1992: 82).

Segun parece, y a diferencia del proceder
de otros sefiores de la época, don Juan Manuel
optd por facilitar la repoblacién de la zona ofre-
ciendo ciertas concesiones a los colonos, asi
como ejerciendo una sorprendente politica de
cesion de autogobierno local sin precedentes.
Con el acaecimiento de su muerte en 1348,
sus herederos continuarfan con su labor respe-
tando las directrices marcadas por su mentor
sobre unos cimientos s6lidos que permitieron
un desarrollo relativamente adecuado de sus
dominios; gracias también al elevado nimero
de privilegios que don Juan Manuel habia ido
consiguiendo en torno a relaciones comerciales
y arrieria, explotacion de los recursos naturales
como los derechos de uso sobre las aguas, etc.,
privilegios que sus herederos tuvieron que
defender entrando en litigio a través diversos
pleitos legales en afios sucesivos.

Como en todo el sefiorio, entre finales del
siglo XIV y principios del XV, los sefiores de
Villena concedieron cartas pueblas a algunos
caballeros que pudieran haber repoblado di-
ferentes dreas entre las que se encontraria la
actual Manchuela, por lo que denominaciones
locales actuales como Casas Ibafiez o Casas de
Juan Nufiez podrian derivar de los apellidos
de algunos de aquellos nobles.
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A mediados del siglo XV, don Juan Pa-
checo recibe el titulo de primer marqués de
Villena de la mano Juan II, concediéndole la
propiedad de las villas y tierras de Alcala,
Jorquera y Rincén de Vés. Mas tarde la po-

Infante D. Juan Manuel. N° 8
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sicién de los Pacheco en la guerra sucesoria
por la corona de Castilla, en la cual tomaron
partido por la Beltraneja, el Rincén de Vés
pasaria a reintegrarse a la corona junto con
la pérdida de otros privilegios para el mar-
quesado tras las capitulaciones de los Reyes
Catolicos en 1480. Momento de paz relativa
en el que las poblaciones fortificadas del rio
Jucar, Jorquera y Alcaléd, empiezan a perder
valor estratégico y las colonizaciones de
tierras mas adecuadas para el asentamiento
estable comienzan a tomar importancia, como
son los casos de las actuales localidades de
Abengibre, Fuentealbilla, Villamalea y Casas
Ibafiez. A modo de resumen:

"Algunos de los pueblos situados en la
llanura, entre el Cabriel y el Jiicar, como
Villamalea, Mahora, Casas Ibdiiez, Casas
de Vesy otros, nacieron en los ultimos afios
del siglo XV'y primera mitad del XVI, sobre
unas primitivas arquerias levantadas por
familias isldmicas en torno a acuiferos y
venéreos, como se puede observar en la
poblacion ibaiiesa, que se articuld a lo
largo de la caiiada. De esta época se con-
servan varios contratos dirigidos a levantar
asentamientos estables entre el incipiente
vecindario de estos pueblos que naciany la
casa de Villena, a cuyo sefiorio pertenecia
el término." (Almendros: 2004: 4).

Larelacidn entre los habitantes de la comar-
ca y la autoridad del marquesado siguié con
la dindmica politica heredada del sefiorio de
Villena, con la localidad de Jorquera todavia
como capital comarcal, hasta que en 1636 los
marqueses hicieron uso de su poder para con-
dicionar la autonomia politica del término:

"Los alcaldes fueron nombrados por
eleccion popular hasta 1636, aiio en que
los marqueses compraron el privilegio de
nombrar los cargos concejiles en la comar-
ca. Participaban con ellos de la autoridad
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municipal, lo regidores ( hoy concejales), al-
guaciles mayores, mayordomos de propios,
sindicos personeros, almotacenes, fieles de
romana, caballeros de sierra, acequieros y
otros oficios menores. Los escribanos daban
fe puiblica y autorizaban los actos de los
alcaldes y las resoluciones de los ayunta-
mientos." (Almendros: 1993: 4).

Probablemente este suceso supuso el co-
mienzo de una lucha constante por la indepen-
dencia politica que caracterizard la identidad
de las comunidades de la comarca en el futuro.
Durante los siglos XV y XVI, los evidentes
desacuerdos con el marquesado derivaron en
constantes conflictos periddicos con las auto-
ridades locales y en la tramitacién de diversos
pleitos ante la Chancilleria de Granada contra
sentencias de los titulares del corregimiento
aunque sin mucho éxito. Este aspecto esencial
del caracter inconformista de la comarca, nos
llevard a comprender los importantes sucesos
que se produjeron en torno a las corrientes libe-
rales de principios del siglo XIX que hicieron
tambalear los cimientos de la monarquia.

IV. La independencia del poder sefiorial.

La noticias procedentes de Madrid tras-
mitidas por las habituales flotas de arrieros,
que hicieron de Casas Ibdfiez un punto de
encuentro clave en sus rutas comerciales hacia
Levante, provocaron una temprana insurrec-
cién comarcal en contra de la invasion francesa
tras conocer los sucesos de mayo de 1808. Esta
"revuelta popular" (Almendros: 2008: 5) que
invitaba a la resistencia armada, tenia un tras-
fondo politico de importancia esencial para el
futuro de la comarca. Por un lado ponia en duda
la autoridad del corregidor de Jorquera, nom-
brado por el Duque de Frias, cuya disposicién
inicial ante el conflicto fue de ambigiiedad, y
al que incluso se le suponian posiciones cer-
canas a lareciente autoridad francesa. Por otro
lado, apoyando al poder mondrquico espaiol



Brigadas Internacionales en Mahora. N° 11

Cddiz, Casas Ibdiiez consiguio ser decla-
rada villa e independiente de la autoridad
de Jorquera, condicion que variaria con
el regreso de Fernando VII" (Almendros:
2008: 7).

Segtin las informaciones recogidas en con-
versaciones mantenidas con el historiador J. M.
Almendros Toledo, la cuestién de la indepen-
dencia de las villas de la comarca del poder del
marquesado de Villena se fecharia hacia 1833,
en el caso de Casas Ibéfiez, a pesar de que no
se ha encontrado documentacidn escrita de la
época con respecto a esta localidad en concre-
to. Lo cierto es que las frecuentes y numerosas
acciones legales interpuestas hasta esa fecha,
la inestabilidad politica general del pais con
sucesivos traspasos de poder y el anélisis de
la documentacién provincial; apuntan a que
con la creacién de la provincia de Albacete,
Casas Ibéfiez pasé a ser Villa, al igual que sus
poblaciones vecinas, y cabecera de partido
en detrimento de Jorquera.
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La tedrica alegria por la nueva situacion
administrativa de la comarca durd ciertamen-
te poco, ya que por su situacién limitrofe con
el frente valenciano, que se incliné mayori-
tariamente por la causa carlista de tradicién
absolutista, y su apoyo a la monarquia liberal
en el poder, la comarca sufrié importantes
sucesos bélicos durante la guerra civil. Los
mds relevantes serian la destruccidn casi
total del asentamiento de Casas Ibdfiez y
sus archivos el 15 de septiembre de 1836 y
la Batalla de Serradiel el 14 de noviembre
de 1839.

V. El siglo XX. Con el comienzo del
nuevo siglo el desarrollo "industrial" llegd
ala comarcay a su cabeza de partido Casas
Ibafiez, que experimentd un auge conside-
rable gracias a la labor de sus vecinos y en
especial de la familia Ochando:

"A Partir de la restauracion, en 1875, des-
taca la familia Ochando por su incidencia
en la por la politica y la tierra de Casas
Ibdiiez. Uno de los representantes notables
de esta familia y cabeza de la misma es don
Federico Ochando Chumillas (1848-1929),
Capitdn General, senador y diputado en dis-
tintas legislaturas a partir de las elecciones
generales de 1879,y senador vitalicio desde
1907. La familia Ochando ejercio una gran
influencia en todas las tierras limitrofes,
realizdndose bajo su gestion importantes
obras publicas." (Zahora: N° 15: 10).

Con el levantamiento fascista de 1936, la
provincia de Albacete permaneci6 del lado del
gobierno legitimo de la Segunda Republica.
Durante el conflicto, la capital albacetefia se
convirtio en la sede de las Brigadas Interna-
cionales cuyos miembros eran repartidos por
las familias de los pueblos de la provincia que
les prestaban cobijo, comida e higiene, hecho
documentado en algunas de las localidades de
la actual Manchuela incluido el municipio de



Cerro de los Cuchillos en los alrededores de la aldea de Senadiel. N°12

Casas Ibédnez. La comarca cambié entonces
su tradicional funcién de frontera militar que
caracteriza gran parte de su historia bélica,
manteniendo una unidad homogénea de re-
sistencia junto a las provincias de Cuenca y
Valencia hasta la caida del dltimo frente re-
publicano que limitaba con Levante ya en los
ultimos estertores de la guerra. En las senten-
cias judiciales emitidas por los juzgados de la
represion franquista que todavia se conservan,
se puntualiza la ausencia de delitos de sangre
en la poblacién de Casas Ibafiez durante la
época del dominio republicano.

3.1.2. La musica antigua y el folclore en la
provincia de Albacete.

Hablar sobre folclore casi siempre con-
lleva enfrentamientos dialécticos. La misma
definicién formal y/o académica del concepto
ha hecho abandonar dicha tarea a numerosos
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investigadores que desde los inicios de la mu-
sicologia han intentado afrontar su tipologia,
obteniendo como resultado final la apertura de
diversos enfoques que acaban derivando en una
mayor complejidad que pone en duda el propio
objeto de estudio y su definicion. El pez que
se muerde la cola. Al fin y al cabo no deja de
ser un resultado positivo, un concepto como
es el folclore que siempre estuvo relegado a un
segundo plano en las teméticas de estudio aca-
démico, parece que en los dltimos tiempos se
ha convertido en una materia de ingente interés
para profesionales y aficionados, que no dudan
en entrar en polémica cuando tratan de impo-
ner sus andlisis acerca del fenémeno. En la
bibliografia actual referente a etnomusicologia
cada vez aparece menos el término folclore. Su
tipologia esté siendo substituida por términos
como musica étnica, muisica popular o miisica
regional de menor complejidad analitica y de



mds amplia aceptacién académica, mayor si
cabe en circulos de investigacién anglosajon.
Lo mads representativo de este suceso es el
propio suceso: el folclore y su fenomenologia
han excitado el mundo de la investigacion.

Teniendo en cuenta lo dicho, a la hora de
plantear el anélisis del folclore en la penin-
sula Ibérica y su extension a la provincia de
Albacete, 16gicamente nos encontraremos con
varias dificultades: una infinita bibliografia
al respecto, multitud de interpretaciones mas
o menos contrastadas, heterogeneidad de
hipétesis y por tltimo, una mezcolanza gene-
ralizada de datos, documentos y referencias.
Con este panorama, sélo me propondré, en
este apartado, realizar brevemente un andlisis
de la musica medieval y la mas que posible
influencia andalusi, ademas de redactar un
pequefio manual folcldrico sobre las numero-
sas fuentes y compilaciones que actualmente
estan disponibles con referencia directa a la
provincia de Albacete.

I. La misica medieval y la provincia
de Albacete. Si al tratar coherentemente la
tematica folclérica encontramos polémica, en
el supuesto condicionamiento de la musica
de la Edad Media sobre su imagen "actual"
hay acuerdo generalizado. Comenzamos este
apartado con una primera interpretacion ajena
acerca de la musica medieval:

"Durante la Edad Media, el canto litiirgico
y el profano seguirdn caminos distintos.
La iglesia buscard, en un principio, que
el pueblo participe en los cdnticos sagra-
dos, pero evitando cualquier influencia
del exterior dentro de su recinto de culto.
El canto litiirgico no vivird un proceso de
evolucion como el profano, mds dispuesto
a adoptar nuevas formas y a utilizar el
romance. El creciente culto a la Virgen
hizo que sus canciones fueran traducidas
del latin al romance, para luego utilizar
estalengua. Las ordenes religiosas favore-
cieron la devocion 'y el canto mariano. Sin

Grupo de miisicos ibaiieses. N° 13
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embargo, la iglesia, como tal, no desplego
una actividad importante en su difusion."
(Lopez: 2005: 21).

De entrada observamos un punto de partida
16gico que serfa el canto monddico, con dos
vertientes bien diferenciadas: el canto littirgico
y el canto profano.

El canto litiirgico y su evolucién supusieron
la consolidacion de la musica europea a tra-
vés del desarrollo de la notacién musical, los
modos griegos y en ultima estancia del canto
gregoriano, posicionando a la iglesia como
la entidad intelectual musical de referencia
europea en los circulos "aristocraticos" hasta
el siglo XIII. Se interpretaba en las iglesias
y existen multitud de partituras conservadas
desde el siglo I'V al XIII.

El canto profano est4 en intima relacioén con
el primero, ya que tiene su origen en manifes-
taciones religiosas populares que los diferentes
concilios se encargaron de desterrar de los tem-
plos junto con personas y précticas procedentes
de la tradicidn arabe o judia. Los textos escritos
mads antiguos conservados de estos cantos nos
remiten a los siglos XI y XII, y los componen
canciones en latin incluidas en el repertorio de
las Canciones de goliardos y el Conductus.

"...cuando Alfonso VII vuelve victorioso en
1139 de su lucha contra los almordvides, "los
tres pueblos —cristianos, sarracenos y judios-
salieron a su encuentro con latides y citaras,
timbales y otros instrumentos musicales en-
tonando loas a Dios y al vencedor, cada uno
ensuidioma". Y un espectdculo semejante se
ofrece trescientos arios después, en 1454, con
ocasion de las honras fiinebres en honor del
rey don Juan Il y de los vitores por la llegada
al trono de don Enrique IV, que se celebraron
en la iglesia de San Martin de Arévalo el 28
de julio." (Jiménez: 2002: 23).

"Los judios... Como inevitablemente queda-
ban muy escandalizados ante la narracion
de Pasion y Muerte de Jesucristo, que, por
eso mismo, que moria, no podian admitir
que fuera Dios. Pero iban, de todos modos,
a la iglesia 'y, como dice el Concilio de Va-
lladolid, contribuian incluso al culto, a su
celebracion, con instrumentos y canciones."
(Jiménez: 2002: 32).

La labor cultural, cientifica y politica de
Alfonso X "El Sabio" ha sido ampliamente
documentada, investigada y admirada por
estudiosos de toda Europa. Su labor nos dejo
para la historia de la miisica medieval europea
las Cdntigas de Santa Maria (siglo XIII), re-
ferente ineludible de la musica medieval tanto
en la peninsula como fuera de sus fronteras.
Las hipétesis acerca de su autoria, influencias
musicales y alcance de este importante legado
son diversas, aunque parecen tomar forma,
seglin la bibliografia consultada, las teorias
encaminadas a la creacién una obra colectiva
e inacabada bajo la direccion del rey. El co-
lectivo implicado, podria haber surgido del
entorno profesional musical y poético de la
corte real, ya que existen pruebas concretas
sobre la importancia de trovadores y segreles
de origen gallego y provenzal en la corte de
la época que hubieran podido participar en la
redaccion, traduccién y composicidon de las
céntigas, asi como de la habitual presencia de
musicos judios y musulmanes que interpreta-
ban repertorios propios de su cultura®.

El musicélogo albacetefio José Ferrero
en su trabajo "Miisica medieval albacetense"
(2003), analiza la intima relacién de Alfonso
X con la ciudad de Alcaraz y, espiritualmen-
te, con el Santuario de Cortes, ademas de
profundizar en las caracteristicas de la obra
que se ha denominado "La Pasion cantada

® Para m4s informacicn, consiiltese el trabajo de Pedro Lépez Elum “Interpretando la misica medieval. Las Cantigas
de Santa Marfa”. Universitat de Valencia. Valencia. 2005.
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de Chinchilla". El autor toma este referente
histérico para analizar la musica de la época
en esta provincia desgranando argumentos
que apoyan su hipdtesis de que una cantiga
alfonsina (referenciada por el autor como csm
178), narra la historia de un milagro sucedido
en Alcaraz’ que dice asi:

"Esta cdntiga narra el hecho milagroso
de la reanimacion de una mula que habia
sido regalada a un nifio de Alcaraz, de la
cual su madre, una vez muerta la mula,
quiso aprovechar la piel; cuando ya tenia
las patas traseras desolladas llego el nifio,
que negdndose rotundamente a desollar el
animal, rogo a sus padres que enviaran un
cirio a Santa Maria de Salas (Huesca). Una
vez llegado éste se produjo el milagro y la
mula revivio." (Ferrero: 2003: 18).

En cuanto a sus estudios sobre “La Pasion can-
tada de Chinchilla” ,probablemente la inica obra
musical medieval de cardcter religioso conservada
en la provincia, Ferrero defiende la hipétesis de
su tipologia como Drama Verndculo cantado and-
nimo, cuya génesis pudiera datarse hacia el siglo
XV fruto de una posible influencia que las 6rdenes
mendicantes de San Francisco y Santo Domingo
tuvieron en la ciudad de Chinchilla.

I1. La musica en Al-Andalus.
"La historia de la Espaiia medieval es
también la de una de las mds florecientes
civilizaciones de Occidente, en algunos
momentos la vinica digna de este nombre:
Al-Andalus." (Mitre: 1999: 13).

La intima relacién existente entre los prime-
ros textos poéticos peninsulares y las formas
de musica antigua de origen ardbigo-andalusi,
conforman actualmente la mayor parte de
los estudios de investigacion relativos a la
influencia de la cultura drabe sobre el desa-
rrollo y consolidacién de la muisica medieval
peninsular. En este sentido, muchos autores
son ya los que apoyan la hipétesis de que los
principales procesos de transmisién cultural
y cientifica acaecidos a finales del siglo IX
en el sur peninsular ibérico, influenciaron y
condicionaron la sociedad de la época desde
la peninsula Ibérica hacia y hasta Europa. Tra-
tados tedricos musicales fueron traducidos del
arabe para el disfrute y encanto de los diferen-
tes cortesanos europeos, estructuras melédicas
y formales fueron usadas por los musicos de
la época en sus creaciones artisticas, y algu-
nas nuevas instrumentaciones se instalaron
definitivamente en las distintas formaciones
musicales medievales. Dichas evidencias se
encuentran claramente presentes en Las Cdn-
tigas de Santa Maria, obra considerada por
expertos europeos, arabes y mediterrdneos,
como la obra musical medieval mas importante
conservada en la actualidad.

Las Jarchas son fragmentos conservados
de cancioncillas mozdarabes®, en dialecto
romance-mozarabe, transmitidas oralmente
por la tradicién popular andalusi y que suelen
recoger lamentos femeninos en torno al amor
y sus consecuencias’. Segtin muchos autores,
son los testigos mds antiguos de la lirica po-

7 Para mds informacién, consiltese el trabajo de José Ferrero “Muisica medieval albacetense “. La Siesta del Lobo,

A. C. Albacete 2003.

8 «“Los Mozdrabes fueron aquellos pobladores autéctonos peninsulares que, a la llegada de los musulmanes en el
711, decidieron permanecer en su tierra, manteniendo sus costumbres, sus tradiciones y la prdctica de su fe, aunque
ello fuese a costa de pagar unos sustanciales tributos. Con el paso del tiempo, en el transcurso de mds de cuatro
siglos, irian aceptando un cierto grado de arabizacion, sobre todo en las formas de vida, que no siempre afecto a sus

convicciones religiosas” (Rincén Alvarez: 2004: 15).

% En los primeros textos sagrados mediterrdneos, la figura femenina aparece frecuentemente asociada al arte de la

musica y la danza.
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pular europea y el condimento esencial de las
muasajas:

"se trataria no solo del texto poético mds
antiguo (con mucho) en romance esparfiol
(anterior un siglo a la fecha atribuida por
Pidal al Poema del Cid), sino (también con
mucho) del mds antiguo texto de la Roma-
nia'y de Europa: enormemente anterior al
primer trovador provenzal, Guillermo de
Poitiers" (Ddmaso Alonso: 2003: 113).

Las Muasajas o Muwassahas fueron las
formas poéticas cultas por excelencia del Al-
Andalus medieval. Inventadas por el famoso
poeta Mugqgadam ibn al Mu'afa, "Al Qabri",
nacido en la localidad de Cabra (Cérdoba s.
IX), han servido de vehiculo de transmisién
y conservacién de las jarchas gracias a la
inclusién de las mismas al final de cada com-
posicién poética. En este caso, y a diferencia
de las jarchas, la lengua utilizada para su
transmision oral y escrita es el drabe clésico.
Fueron usadas como base para la composicion
musical de las nubas.

En intima relacion con las muasajas estan
los Zéjeles (s. XIIT). Estas composiciones
poéticas aparecen escritas en drabe vulgar, con
caracteristicas temadticas mas populares y con
una estructura muy parecida a la de las muasa-
jas. En la parte final de algunos de los zéjeles
conservados se incluyen de forma excepcional
algunas jarchas, pero con un sentido distinto y
con tendencia a su desaparicion.

Centrandonos de forma mds especifica en
la fenomenologia exclusivamente musical
del legado andalusi y afirmando una histdrica
relacion reciproca con las formas liricas ya
comentadas, nos encontramos con la Nuba.

Esta forma musical se compone de cinco
movimientos mas 0 menos extensos, que se
articulan progresivamente empezando con
una introduccién instrumental que da paso a
los cuatro movimientos restantes a los que se
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les van afiadiendo voces, a la vez que el tempo
se va acelerando imperceptible pero progresi-
vamente. Desde un punto de vista melddico-
armonico, diferentes modos o escalas (Tab,
en Al-Andalus, o Makam, en Turquia) se van
desarrollando a través de una heterofonia
caracteristica, conservando su estructura gene-
radora bésica durante los cinco movimientos.
Los principales instrumentos introducidos para
su interpretacion son junto a las voces: el cand,
la darbuca, el laid, el violin y el pandero. Hay
constancia de la existencia de veinticuatro
nubas distintas compuestas para su uso diario
con fines terapéuticos, misticos y espirituales,
pero actualmente sélo se conservan once.

Abu al Hassan Ali Ibn Nafeh, méas conocido
como "Ziryab", fue el creador e impulsor de
esta forma musical procedente de Persia. La
emblemadtica figura de este musico que desa-
rrollo su actividad en Cérdoba durante el siglo
IX ha sido ampliamente estudiada y admirada.
Ademds de ser el creador de la nuba fue el
inventor del laid "moderno" de cinco cuerdas
y el precursor de los conservatorios actuales;
segtin los trabajos de investigacién desarrolla-
dos que afirman la existencia en Cérdoba de
las primeras escuelas de musica occidentales
dirigidas y promovidas por Ziryab. El trabajo
iniciado por Ziryab fue retomado tres siglos
mds tarde por otra figura importante de la
musica andalus{; Ibn Bayya (Zaragoza, s. XII).
Ambos musicos consolidaron la nuba como la
expresiéon musical de origen peninsular con
mayor influencia en el contexto mediterrdneo
medieval.

"Las huellas andalusies aparecen también
esparcidas en el contenido del Romancero
espaiiol y en algunos cancioneros medie-
vales. Ast las estructuras de las formas
estrdficas como la muwassaha y el zéjel,
géneros creados en Al-Andalus en los siglos
IX y XI respectivamente, se ven reflejadas
en una parte importante de los villancicos



recogidos en los cancioneros hispanos, en
la lirica tradicional galaico-portuguesa, a
través de las cantigas de amigo, y en las for-
mas poéticas 'y musicales de los trovadores
franceses" (Cortés Garcia: 1996).

I11. El folclore de la provincia de Albacete.
Estéd influenciado directamente por su
situacion geogréfica y su historia como zona
fronteriza que con el tiempo convirtié a la
ciudad de Albacete en un importante puerto
interior comercial en el pasado, caracteristica
que aun hoy sigue siendo explotada.
Tomando los manuales de folclore dispo-
nibles, podemos afirmar que la provincia se
encuentra en la ya clésica encrucijada del mapa
folclérico peninsular, recibiendo influencias de
Levante, Castilla, Aragén y Andalucia. Mds
especificamente, Francisco Fuster divide la
provincia de Albacete en tres grandes distri-
tos: 1. el distrito de la Mancha, de influencia
aragonesa y donde se localiza la comarca de
La Manchuela; I1. el distrito de la Sierra, de

influencia andaluza y murciana donde si sitiia
Alcaraz, Elche de la Sierra y Yeste; y IIl. el
distrito de Levante, donde se sitian Almansa
y Hellin. Este hecho, lejos de ser negativo,
permite la inclusién metodoldgica de anélisis
cuyos resultados pueden arrojar luces sobre
investigaciones concretas en el momento que
optemos por desarrollar labores de compa-
racion con fenémenos folcldricos externos a
nuestra geografia. Al fin y al cabo, ése es uno
de los objetivos de esta investigacion. ;Qué
informacion nos puede revelar el andlisis de
costumbres y repertorios compartidos con
respecto a la trasmisién y conservacion de
fenémenos de caracter folclérico?

El Instituto de Estudios Albacetenses "Don
Juan Manuel" y la Revista Zahora en cola-
boracion con la Diputacién de Albacete, han
desarrollado una labor de recoleccion y edicion
que estructura la compilacion a continuacién
desarrollada:

"Cancionero de la provincia de Albacete".

Albacete Folk. N° 14
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Por Carmen Ibéfiez Ibafiez. Diputacién de
Albacete. Albacete. 1967.

"I Jornadas de estudio de folclore Caste-
llano-Manchego". Junta de Comunidades de
Castilla La Mancha. Consejeria de Educacion
y Cultura. Cuenca. 1983.

"Introduccion al romancero oral en la pro-
vincia de Albacete". Por Francisco Mendoza
Diaz-Maroto. Instituto de Estudios Albaceten-
ses “Don Juan Manuel”. Albacete. 1989.

"Romances de tradicion oral, una recogida
de romances en la provincia de Albacete" . Por
Agustin Tomds y Ferrer-San Juan. Revista
Zahora N° 17. Albacete. 1993.

"Miisica tradicional de la provincia de Al-
bacete. Indice de materiales sonoros" . Por José
Garcia Lanciano, M? José Guijarro Herndndez,
Julio Guillén Navarro y M* Dolores del Olmo
Garcia. Revista Zahora N° 40. Albacete 1993.

"La dulzaina en Albacete, las miuisicas del
Tio de la Pita".Por J. Javier Tejada Ponce y los
Dulzaineros del Alto la Villa. Revista Zahora
N° 48. Albacete. 1993.

"Tradicion y Cultura de la provincia de
Albacete". Serie audiovisual. Diputaciéon de
Albacete.

3.1.3. Aspectos historicos de especial rele-
vancia.

I. Las repoblaciones en la zona de la
Manchuela. Historiadores como Emilio
Mitre defienden hipétesis acerca de la natu-
raleza pacifica de los primeros asentamientos
musulmanes durante la época del dominio
godo. Durante este periodo, los nobles godos
abandonaron el uso de los sistemas de comu-
nicacién romanos o calzadas en detrimento de
la actividad comercial sobre todo del interior a
Levante. Dicha infraestructura fue restaurada
por el poder musulmén que podria haber recu-
perado una ruta natural que discurre por tierras
de la actual Manchuela como indican algunos
tramos de calzada romana encontrados dentro
de los limites del término comarcal, incluyen-
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do asentamientos temporales de ganaderos
bereberes como indican las afirmaciones de
A. Petrell para el caso de Chinchilla.

Las siguientes medidas de repoblacién do-
cumentadas en la zona nos lleva directamente
a los intentos de Alfonso X por repoblar dicha
drea y que desembocé en la cesion de privile-
gios ala villade Jorquera con objeto de activar
los asentamientos humanos. Pobladores proce-
dentes de Iniesta y Alarcén se trasladaron a la
comarca junto, muy probablemente, a familias
originarias del reino de Aragon.

La intensa actividad de reactivacion eco-
ndémica desarrollada por don Juan Manuel
foment6 también una tedrica repoblacion de
la arctual Manchuela, como parte de sus do-
minios, para la activacién del comercio con
Valencia. Especificamente, A. Petrell habla de
corrientes migratorias para cubrir sus necesi-
dades de efectivos humanos admitiendo tanto
a moros como a judios y cristianos.

Con el fin de los enfrentamientos armados
tras la reconquista catdlica y el paulatino
abandono de las zonas fortificadas hacia zonas
mds llanas y cémodas, la actual Manchuela
podria haber recibido pobladores fordneos
alentados por la estabilidad de la comarca.

II. Ordenes mendicantes y cofradias. La
actividad religiosa en la provincia albacetena
tuvo su auge a partir del siglo XIII gracias a
la actividad de las dos principales érdenes
mendicantes de la época: Franciscanos y
Dominicos, de las que cabe puntualizar las
buenas y singulares relaciones documentadas
que ambas Ordenes tenian en la provincia. En
Chinchilla, fue la orden de Santo Domingo
la que mayor influencia tuvo, gracias en gran
parte a la actividad de San Vicente Ferrer que
derivo en la construccion del convento de San
Juan Bautista en el siglo XV. En el caso de Al-
bacete y Alcaraz fue la orden de San Francisco
la més relevante, construyéndose mds tarde dos
conventos en 1487 y 1443 respectivamente.



Calzada medieval. N° 15 Calzada medieval. N° 16

En la comarca de la actual Manchuela, encomendado el patronazgo del convento

la influencia franciscana parece evidente, franciscano de Jorquera." (Almendros:
1987:5).

prueba de ello son los conventos fundados
por su orden en Jorquera y Mahora en los
primeros afios del siglo XVII. Cabe destacar
la actividad que el santo franciscano Pascual
Bailon, oriundo de la localidad albacetefna
de Las Pefas de San Pedro, ejercid tras su
paso por la zona, siendo este elegido por
decisién popular como protector y segundo
Patrono del estado de Jorquera compartiendo
la devocidn de los habitantes con la venerada
Virgen de Cubas:

"Pocos aiios después de su beatificacion,
hecho que ocurriria en el aiio 1618, su
devocion estaba ya muy extendida por
toda la comarca. En la misma parro-
quia de la villa, que era la cabeza del
arciprestazgo, 1680 tenemos noticias de
que se le tenia destinada una capilla sin
haber sido canonizado ademds de tenerle

Cabeza ibero-romana de Fuentealbilla. n® 17
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En Casas Ibéiiez la iglesia actual dedicada a
San Juan Bautista comenzd a construirse, sobre
los cimientos de una primitiva iglesia anterior,
alrededor del afio 1633. Décadas antes se habia
constituido formalmente la primera cofradia
local bajo la advocacién de San Agustin en
1617, patrén actual de la localidad junto a la
Virgen de la Cabeza, cuyos principios deonto-
16gicos se centraban en la fraternidad cristiana
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y en la ayuda religiosa, y que probablemente
mucho tuvo que ver en la construccion de la
nueva iglesia. Otras cofradias formadas en este
periodo fueron la de Santa Catalina, la de la
Purisima Concepcidn, la de Nuestra Sefiora del
Rosario y mas tarde la de Nuestra Sefiora de
la Cabeza que continda actualmente. No hay
referencias documentales sobre la creacién de
ninguna cofradia de la Verénica.



3.9. EL FENOMENO ESCENICO-MUSICAL
DE “EL ENcuENTRO”.

3.2.1. Descripcion.

Segiin la memoria viva local, el acto de
"El Encuentro" es un fendmeno escénico-
musical enmarcado dentro de las activida-
des relacionadas con las celebraciones del
periodo de la Semana Santa catdlica que se
realiza periédicamente desde hace varias
generaciones cada viernes santo entre las
8:00 y las 10:00 de la mafiana en la localidad
albacetense de Casas Ibafiez. Actualmente
se desarrolla en torno a dos escenarios con-
cretos; primero en la plaza de la Cruz Verde
donde desemboca la calle de la Amargura y
posteriormente de manera similar se repite
frente a la puerta del mediodia de la iglesia
de San Juan Bautista.

El acto comienza en la plaza de la Cruz
Verde con la narracién cantada de un relato
de la Pasion por parte de un cantaor solista
no profesional, que entona libremente sobre
la melodia el primer verso de cada estrofa y
al que responde seguidamente un coro impro-
visado de voces masculinas que canta los tres
restantes versos que completan cada una de las
estrofas, realizando en conjunto una funcién
directora en la pequefia trama que tendré lugar
a continuacién.

Durante la narracion, las estrofas cantadas
van dando paso a las diferentes partes de la
representacion en la que varias imigenes
portadas por hombres del pueblo escenifican
de manera muy simple el relato del encuentro
de la Virgen Maria con Jests en su camino al
Calvario. Tras las siete primeras estrofas, la
imagen de Marfa toma el centro de la escena
realizando dos genuflexiones en su camino,
antes de llegar frente a la imagen de Jesus al
que consuela, momento en el que realiza una
tercera y ultima genuflexion antes de su par-
tida con anterioridad a la entrada de la estrofa
novena, siempre con la narracién cantada de
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fondo. Posteriormente y a la par de la estrofa
decimoprimera, la escena se repite pasando
el protagonismo central a la imagen de la
Verdnica que interpreta el papel de una mujer
anénima que esté presenciando la tortura junto
alaimagen de San Juan. La Verénica se acerca
a Jesus con un pafiuelo limpio y blanco entre
sus manos para limpiar la sangre de su cara,
al realizar la tercera genuflexion ya frente a
la imagen de Jesus, la mujer limpia su cara
y déndose la vuelta se aleja con la milagrosa
aparicién del rostro de Jests en el paiiuelo que
porta entre las manos justo al comienzo de la
estrofa décimo segunda.

La escenificaciéon de este milagro es el
momento mas 4lgido de la representacidn,
realizandose rdpidamente a través del uso de
un pequefio y simple tir6n que posibilita el
despliegue del pafiuelo que porta la Verénica.
La representacion termina como al principio,
el final de la narracién cantada por parte de
coro y solista. Posteriormente el colectivo
procesional, formado habitualmente por gente
sencilla y nifios alos que les despierta especial
curiosidad, se desplaza a la puerta de la iglesia
y se repite la representacion escénico-musical
de manera estrictamente similar. Al finalizar la
representacion es el momento en el que parte
del colectivo organizador con coro y solista
incluidos se marcha a almorzar distendida-
mente entre conversaciones, coplas y bailes
improvisados.

Segun una primera clasificacion propuesta
en los estudios realizados por el Dr. Berlanga
en torno a las representaciones de la pasién en
Andalucia, existen dos modelos de represen-
taciones bdsicos:

"Las representaciones "semiteatralizadas".
Son las mds antiguas y suelen tener lugar
durante el recorrido de alguna procesion,
en momentos y lugares bien precisos del
recorrido procesional. Sus personajes
actian a través de alusiones simbdlicas no



verbalizadas... Cuando el acto incluye un
texto, este generalmente es semientonado
o cantado y suele estar en verso. Las re-
presentaciones "teatral izadas" , con texto
y accion dramdtica explicitos. No suelen
formar parte de otro acto (procesion) sino
que tienen entidad propia... Por ejemplo, a
veces nos encontramos con el canto de sae-
tas narrativas antes o durante las escenas,
a manera de introduccion o explicacion de
lo que se estd representando" (Berlanga:
2004: 4-5).

En nuestro caso y tras la descripcién de
nuestro fendmeno en concreto, podemos
clasificar el acto de "El Encuentro" de Casas
Ibafiez como una representacion "teatralizada"
por su entidad propia, ya que a pesar de su
denominacion como tal en el acerbo local, no
hay acto de procesion alguno ni siquiera en el
tramo en el que el colectivo implicado se des-
plaza hacia la Plaza de la Constitucion para la
repeticion de la representacion'’. La simpleza
con objeto didactico del desarrollo dramatico
y la pobreza escénica de las imdgenes puede
poner en duda el criterio teatral, acercdndose,
visto desde esta perspectiva, a la clasificacion
de "semiteatralizada".

Desde que se recuerda, la organizacion y
realizacion del acto ha venido siendo desa-
rrollado por parte de la gente del pueblo en
colaboracién con la familia Cernicharo de
esta localidad, propietaria de la imagen de la
Veronica. A pesar de realizarse en una fecha
tan sefialada en el calendario oficial catdli-
co, todos los datos y testimonios recogidos
apuntan a que la iglesia oficial siempre ha
permanecido al margen de la realizacion del
acto de "El Encuentro" como ocurre en el
caso de otras manifestaciones parecidas de
religiosidad popular o incluso cercanas a lo

profano y lo laico dispersas por la geografia
peninsular ibérica. En este sentido, el nivel
de implicacién o disposicién por parte de
la autoridad eclesidstica local ha dependido
mucho de la personalidad individual de los
distintos parrocos que han pasado por laiglesia
a lo largo de estos afios. Excepto la imagen de
la Verénica, de la que mds tarde hablaremos,
el resto de las imédgenes que participan en la
representacion son propiedad de la parroquia
y solo se recuerda una tnica representacion
sin precedentes desarrollada en el interior de la
iglesia por causa de lalluvia. De hecho, parece
ser que la segunda representacion realizada a
las puertas de la iglesia fue una ampliacion de
la representacion escénico-musical que en un
principio sélo se realizaba una vez en la plaza
de la Cruz Verde.

Para terminar, solamente mostrar una des-
cripcion textual tomada de una de las entre-
vistas realizadas durante el trabajo de campo
realizado para esta investigacion:

"...es una procesion silenciosa, de mafiana,
donde la gente acude con mucho silencio y
que escucha los relatos de la pasion, que va
siguiendo todo, aunque luego cada uno se
vayay desayune...yo pienso que también el
sentido comiin de la gente le hace romper
con algunas cosas" (Nohales: 2008: 29
min 20 s).

3.2.2. Origenes.

El establecimiento de hipdtesis no es-
peculativas hacia la determinacién de los
origenes de practicas cercanas al folclore, las
manifestaciones escénicas y las tradiciones
populares peninsulares, se convierte en una
tarea de dificultad afiadida si nos remonta-
mos a la Edad Media como periodo clave de
referencia histérica en nuestras pesquisas.

10 Recientemente se han afiadido elementos procesionales incluyendo la actuacién de la banda de cornetas y tambores

de la cofradia de San Juan.
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Imagen de Cristo. N° 20

En nuestro caso, el fendmeno descrito posee
caracteristicas similares a diferentes actos
escénico-religiosos de antigua tradicién y de
importante devocion popular que se localizan
a lo largo de toda la geografia peninsular, por
lo que tomando los estudios desarrollados por
Miguel A. Berlanga en torno a las represen-
taciones de la Pasion en Andalucia, podemos
afirmar:

"Las fuentes escritas nos hablan, por un
lado, de la existencia en la Europa medieval
de un primitivo teatro popular de la pasion
y Pascua. A este precedente medieval, se fue
afiadiendo, a partir del siglo XV, la prdctica
del Via Crucis, que introdujo, o mds bien
revitalizo el componente procesional. Asi
que deberemos aludir a ambos preceden-
tes: el teatro medieval y la prdctica del Via
Crucis" (Berlanga: 2004: 6).
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Imagen de la Veronica. N° 21

De manera superficial cabe mencionar
algunas de las més antiguas obras y formas
conservadas que retratan el legado teatral
medieval peninsular y cuyo punto en comuin
es la conjuncién de dos caracteres tipicos, lo
sacro y lo pagano: varios tropos (S. IX); el
Auto de los Reyes Magos (texto teatral mds
antiguo conservado); Canto de la Sibila, el
Offium Pastori y el Ordo Stellae (ciclo de
Navidad); Depositio, Visitatio Sepulchri, la
Procesion del Perdon o la del Domingo de
Ramos (ciclo de Pascua); Fiesta de Locos,
Fiesta del Obispillo o La farsa de Avila (de
origen pagano). Con el paso de los afos, la
evolucion de estos espectdculos escénicos
medievales dieron lugar a los Autos Sacra-
mentales, los Misterios (el mas cercano en
nuestro caso es el Misteri de Elch) y el Via
Crucis,influenciando probablemente también
al teatro y la 6pera de la Europa occidental. En



Solistas durante el canto. N° 22

este sentido, y a pesar de un renovado interés
por la materia, los estudios actuales en torno
a los fendmenos teatrales peninsulares del
periodo medieval muestran un amplio aba-
nico de opiniones poniendo en duda incluso
la aplicacién de la tipologia "teatral" a los
fendmenos escénicos medievales, existiendo
también cierta polémica a la hora de consen-

Mano izquierda de laVerdnica. N° 23 Mano derecha de la Veronica. N° 24
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suar las caracteristicas generales que deben
cumplir dichos fendmenos''.

En el caso de nuestra representacion es-
cénica, la linea de investigacién seguida para
intentar determinar sus posibles origenes se ha
centrado en conseguir conocer todo lo relativo
a la imagen de la Verdnica y su historia, pues
siempre ha sido esta imagen la protagonista
de la escena desde que se recuerda. Segun la
informacion recogida en una entrevista reali-
zada a dos miembros vivos de la familia Cer-
nicharo de Casas Ibéfiez nacidos en los afios
treinta del siglo XX, la imagen de la Verénica
fue esculpida por un tatarabuelo suyo que se
dedicaba profesionalmente a esta rama de las
artes pldsticas, y cuya fecha de construcciéon
rondarfa en torno a la segunda mitad del siglo
XVIII. De hecho, parece ser que este artista
habria construido otras imagenes para la iglesia
parroquial local, destruidas tras la guerra civil
de 1936, ademads de varios trabajos realizados
para pasos procesionales de Granada y Mélaga.
En la guerra civil, la imagen de la Verdnica
no fue destruida debido a que la familia Cer-
nicharo se encargd de esconderla, tomando la
misma un protagonismo principal,con el fin de
la guerra, en la totalidad de las manifestaciones
religiosas locales de corte procesional que en
ausencia de imdgenes utilizaban la Verdnica
en los distintos actos religiosos, tras un previo
tratamiento y adecuacién de su vestuario.

Asociar la imagen de la Verénica al inicio
de la prictica de "El Encuentro" en la loca-
lidad de Casas Ibdfiez no parece licito dadas
las hipétesis desarrolladas mds tarde, que nos
orientan a determinar sus origenes hacia el
siglo XVII, pero debemos tener en cuenta que

Rostro de la Veronica. N° 25

los datos aqui aportados son las tnicas pruebas
fiables, relativamente cientificas, directamente
relacionadas con el fendmeno en cuestion.

3.2.3. Conservacion social.

El andlisis histdrico profundo del fenémeno
de "El Encuentro", el conocimiento de la semio-
logia local y su contraste con otras costumbres
tradicionales locales en cuanto a su afeccién
sobre la creacion de una identidad colectiva
"ibafiesa" de evolucion histérica comuin, son las
tres opciones que se van a tomar para el andlisis
de una materia muy relacionada con la busqueda
de explicaciones acerca de cémo y por qué se
trasmiten los fenémenos de tradiciéon popular
u oral. A pesar del inexistente legado escrito en
torno al tema y la destruccion de los archivos
municipales de la localidad de Casas Ibafiez en
1836, he intentado cubrir formalmente todos los
aspectos bibliogréficos necesarios contrastan-
do con rigor los datos encontrados. En lo que
refiere a todo lo relacionado con el fenémeno
escénico-musical y la contextualizacién histé-

W «Segiin Miguel Angel Pérez Priego podrian resumirse de la siguiente manera: Es un teatro que no tiene realizacion
textual propia y que tampoco era habitual recogerlo por escrito. Que nos ha llegado a través de las vias comunes
de transmision literaria de la época, cuando no la copia ocasional y descuidada. Que oscila descompensadamente
entre la palabra y el gesto, sin apenas accion ni trama argumental. Muy estdtico, que se resuelve o bien en gestos y
un alarde visual o bien en largos parlamentos diddcticos o piadosos. Son obras que se muestran proximas al acto

ritual” . (Poza: 2004: 1).
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Antiguo paiuelo conservado. N° 26

rica ya ha sido suficientemente analizado, por
lo que a continuacion intentaré dar conocer, de
la manera mds objetiva posible, la identidad
colectiva local a través del breve andlisis de
otras de sus costumbres, las cuales se relacionan
intimamente con los ciclos festivos populares
de caricter religioso y agrario.

Segtin el Diccionario Geografico-Estadisti-
co-Historico de Espafia y sus Posesiones de Ul-
tramar de Pascual Madoz y con referencia a la
localidad de Casas Ibéfiez y sus costumbres:

"Los habitantes del partido son fuertes y
robustos, muy aplicados a la agricultura,
y formales en sus maneras y costumbres,

Familia Cernicharo vistiendo a la Verénica. N° 27
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las mujeres se distinguen por el aseo en
sus personas 'y el buen gobierno y arreglo
interior de sus casas, sin que por eso des-
cuiden el participar en lo posible en las
faenas del campo con sus esposos" (Madoz:
1847: tomo VI).

Comenzando con la festividad de Navidad,
una singular celebracién de caracteristicas re-
ligiosas profanas se desarrolla en Nochebuena
y que se denomina "Zoreo". Segtin algunas in-
terpretaciones que no he contrastado, la palabra
podria proceder del arabe sahura "comida al
alba, durante el ayuno del Ramadan" aunque
en La Mancha se traduce como comilona o
merienda de amigos con objeto festivo.

"Desde antaiio, la costumbre en nuestra

poblacion es reunirse en cuadrillas de "gua-
chos/guachas" (nifios/nifias) para pedir los
aguilandos y de jovenes para, mds entrada
lanoche, realizar el "Zoreo"y, embriagados,
concentrarse posteriormente en la plaza de
la iglesia, donde formas y actitudes, que
cada vez rozan mds lo carnavalesco, se en-
tremezclan con la devocion que expresan los
mayores al asistir a la tradicional Misa del
Gallo. Estas cuadrillas de jovenes, después
de horas de estancia en las inmediaciones
de la plaza bebiendo, cantando y bailando,
se pierden en la fria y hiimeda noche y en las
calles a la biisqueda de un refugio hogarerio
que les de cobijoy calory en el que contintian
la fiesta hasta bien entrado el dia" (Revista
Zahora: 1990: N°I5).

n

Durante los dias 16 y 17 de enero se cele-
bra la casi perdida fiesta de San Antén, fiesta
caracterizada por la elaboracién de "panes
benditos" (dulce tradicional local) y la rifa del
gorrino de San Antén, que un vecino ofrecia
altruistamente al santo y que era alimentado
por los vecinos a partir del agosto anterior a
la fiesta. Durante toda la celebracion que se
extendia hasta el dia siguiente, el "mayordomo"
de la fiesta recorria las calles del pueblo y sus



alrededores habitados vendiendo los niimeros
al son de un dulzainero, saxofonista o clarine-
tistay un "caja" o tamborilero. En localidades
vecinas esta tradicién se mantiene muy viva
como es el caso de Villamalea.

Con carécter religioso y poco conservada
estaba la fiesta de la Candelaria, el 2 de fe-
brero; el 3 de febrero, la fiesta de San Blas,
patrén de la aldea de Serradiel, que todavia
se mantiene; y Jueves Lardero que los mas
pequefios se encargan de conservar. En todas
ellas hay un componente religiosos mezclado
con la tradicién popular.

Los Carnavales se mantienen siguiendo la
costumbre manchega de "mascarotas" aunque
se han modernizado y mantenido gracias a
los bailes de fin de semana. Se celebraban
el domingo siguiente al Jueves Lardero ex-
tendiéndose al lunes siguiente, el martes de
carnaval y el domingo de pifiata, y poseia
interesantes elementos musicales de interés
etnomusicolégico como las Murgas o Coplas
de Carnaval:

"De entre las miltiples y dispares cele-
braciones folcloricas que configuraban
las fiestas locales de carnaval, las murgas
sobresalen por su interés, ya que son la ma-
nifestacion mds importante del patrimonio
muisico-literario, a la vez que reflejo de las
inquietudes sociales de las clases populares,
en cuyo dmbito se refugiaban...Las murgas
estaban constituidas por una compaiiia
de cantores, que se acompariaban en sus
interpretaciones de variados instrumentos
musicales, la mayoria de ellos improvisados
a base de utensilios domésticos...Los temas
preferidos por los letristas de las coplas, a
menudo eran la denuncia social y la critica
de costumbres" (Almendros: 1990: 30).

Actualmente comienzan el martes de car-
naval, se sigue con el "Entierro de la Sardina"
el miércoles de ceniza y se extiende al fin de
semana siguiente con el baile de carnaval, en
este caso con charangas'? y orquestas modernas
como elemento musical caracteristico. Hay
constancia de su realizacion clandestina du-
rante la prohibicién de la dictadura franquista,
pero su celebracion no alcanza las cotas de
interés y seguimiento que tiene en la localidad
cercana de Tarazona de la Mancha.

La Semana Santa se caracteriza en la tradi-
cién local por una vertiente popular-religiosa al
margen de los oficios y las procesiones oficiales
que suelen acompafiarse de la Banda Municipal
de Masica. El acto de "El Encuentro", en Vier-
nes Santo, en intima relacion con la "Procesion
delaAurorica",a cargo de los quintos, celebrada
en lamafiana del Domingo de Resurreccion, son
las dos manifestaciones que se conservan con
precedentes antiguos. En las ultimas décadas
ha habido intentos por reformar esta celebra-
cién introduciendo actos religiosos "estdndar"
comunes en la zona sur de Albacete como el
desfile de capuchinos o las bandas de cornetas
y tambores, pero sin mucho éxito.

El dltimo domingo de abril se celebran las
fiestas patronales de la Virgen de la Cabeza
cuya romeria es ampliamente disfrutada y
compartida por los habitantes del pueblo y
visitantes, su origen se remonta a los afios 40
del siglo XX.

Existe documentacién en torno a la cele-
bracién de unas antiguas fiestas de Moros y
Cristianos que se remontan a la segunda mitad
del siglo XVII, alcanzando gran popularidad
en la localidad a finales del siglo XVIII y
conservandose un texto conductor de la trama
soldadesca que se representaba de 1902.

12 as Charangas en La Mancha oriental, y a diferencia de Andalucia, son pequefias formaciones instrumentales derivadas
de las tradicionales Bandas de Musica que estdn presentes ya en la mayor parte de los actos festivos comarcales. Se
componen de una seccién de viento metal, una seccién de viento madera y una seccién de percusion.
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"...el 17 de junio de 1786, estando en Ca-
sas Ibdrfiez de visita apostolica Don Juan
Angel Escrich, visitador de la Diocesis de
Cartagena, tuvo que firmar un mandato
suspendiendo el citado festejo la decision
del enviado episcopal de prohibir la fiesta
de Moros y Cristianos, nos confirma su
implantacion, tanto en la localidad ibariesa
como, todo parece indicarlo, en el resto de
los pueblos sufragdneos del arciprestazgo
de Jorquera" (Almendros: 1990: 41-42).

El 15 de mayo, San Isidro, era antafio
una de las festividades mds celebradas
y que con el tiempo va perdiendo fuerza
paulatinamente a diferencia de otras loca-
lidades de la comarca como Fuentealbilla
o Villamalea.

"El engalanamiento de carrozas con temas
agrarios, que acompaifan en procesion
desde la ermita de la virgen a San Isidro,
el pasacalles de la Banda Municipal de
Miisica, los concursos de arado y otros
deportes y actividades han sido siempre
los actos mds caracteristicos de la fiesta"
(Revista Zahora: 1990: N°15).

La Feria en honor de San Agustin se
celebrabadel 26 al 31 de agosto, actualmente
del 24 al 29, fechandose su origen documen-
tal municipal en el afio 1876. A finales del
siglo pasado, antes de la feria, se empezaron
a celebrar lo que se llamaba Fiesta de los ba-
rrios, a partir del primer sabado de julio me-
diante la celebracion de cabalgata, eleccién
de reina del barrio entre las jévenes y baile

Ibaiieses/as sacando rosa. N° 28
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cada uno de los fines de semana siguientes
a cargo de colectivos organizadores en cada
uno de los cinco barrios de la localidad. En
la actualidad han dejado de celebrarse. Ac-
tualmente la organizacion de la fiesta se ha
condensado en unos cinco dias que aglutinan
un gran nimero de actividades culturales, las
tradicionales incluidas, dando forma a lo que
son sus fiestas mayores.

Otras fiestas a resaltar son las Hogueras
del Cristo el 14 de septiembre.

Siguiendo los consejos metodologicos
aportados por las dltimas tendencias de inves-
tigacion en el drea etnomusicoldgica, pasaré a
comentar aspectos relativos a la simbologia local
y sus posibles interpretaciones antropoldgicas.

El Escudo Municipal del pueblo de Casas
Ibéfiez, cuya adopcion se remonta a 1842, esta
formado por un monolito en recuerdo de las
gestas del General Valdés, militar liberal que
socorri6 a la localidad durante los sucesivos
conflictos bélicos originados tras la muerte
de Fernando VII y mds localmente tras el
desmedido saqueo carlista de la localidad
en 1836. El General Valdés fue el perdedor
de la "Batalla de los Campos de Serradiel"
(14/11/1839) en cuyo honor se levantd un
monolito de piedra que desaparecid durante
afios, y que mads tarde se reprodujo colocan-

Mascarotas de carnaval en Casas Ibdiiez. n° 30

dose en la Plaza de la Constitucion (1986).
Actualmente se ha trasladado, con la recién
acabada reforma de la plaza, al Parque de
los Pinillos situado entre el frontén viejo y
la plaza de toros.

"Tampoco es de extraiiar que la voluntad del

pueblo ibaiiés haya decidido hacer figurar
el monolito en su escudo municipal, ya
que encierra una profunda reflexion y una
hermosa pardbola. Piénsese que la columna
en que se apoya la pirdmide fue aquella
que sostuvo las armas de la casa nobilia-
ria, aquella que recordaba diariamente a
los ibarfieses que la justicia era mudable y
dependia de la venalidad del sefior jurisdic-
cional. Sobre ella, la pirdmide, pieza alusiva
a los poderes constitucionales, poderes
que hacen del hombre un ciudadano libre
y le defienden contra la arbitrariedad del
poderoso. Dos piezas configuran el hito,
dos ideas: sumision y libertad. La segunda
aplastando a la primera; toda una pardbola
sobre el esfuerzo humano. Una lucha de
siglos" (Nohales: 1990: 9).

Las dos leyendas locales conservadas hacen
referencia a personajes de origen isldmico y
se ambientan en el drea entre los cerros deno-
minados San Jorge y el Cabezo del Judio®.
La Leyenda del Cerro San Jorge cuenta la

13 Ambos cerros han sido catalogados como asentamientos pertenecientes a la Edad del Bronce, como resultado de los

restos cerdmicos encontrados en superficie.
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Ibarieses/sas en El Encuentro. N° 31

fantdstica historia de amor entre una joven
drabe llamada Yasmina y un joven mozo de la
zona cuya pasion compartida despert6 los celos
de un gigante moro que despechado, subi6 en-
furecido a lo alto del cerro San Jorge y "lleno
de rabia dio un taconazo en la dura roca, la
que rebajo ostensiblemente, y cuyos perfiles,
todavia sefialados, permanecen en el lugar
conocido como "El Tacon del Moro" (Revista
Zahora: 1990: N°15).La Leyenda de la cueva
de la Mora, cuyo elemento geomorfolégico
también permanece actualmente, dice asi:

"Cada cien aiios, y antes de salir el sol en
el dia de San Juan, en el Cerro San Jorge
aparece una mora encantada peindndose
con un peine de oro. Si al empezar a salir
el sol no se encontraba a nadie, la mora
regresaba a su cueva;, pero si tenia la suerte
de encontrarse con alguna persona, ésta
le preguntaba: —;A quién desea mds, a la

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»

Ibarieses/sas en San Isidro. N° 32

mora o al peine? Si contestaba: —Al peine;
la mora enfadada decia: —Maldito seas ti y
el peine, que me quede encantada para otros
cien afios. Si preferia a la mora, decian que
la persona quedaba encantada y la mora
libre." (Revista Zahora: 1990: N°15).

Se han recogido testimonios sobre miste-
riosos sucesos en torno a diferentes cruces de
piedra que se repartian por el término, aunque
los inicos datos histéricos formales en cuanto
a esto los ha aportado el historiador local J.
Manuel Almendros Toledo a tenor de sus in-
vestigaciones sobre la Cruz del Conjuro:

"Un ceremonial litirgico muy popular
era el de conjurar los nublos antes que se
desatara el turbion. Para este ceremonial
habia en Casas Ibdiiez un personaje, el
conjurador de nublos, que era distinguido
entre la poblacion de una cierta autoridad
local. Generalmente era el mayordomo u
otro hermano destacado de la Cofradia del
Rosario, una de las cinco hermandades lo-
cales. Sunombramiento era honorifico, pero
no por ello dejaba de cobrar de las arcas
municipales" (Almendros: 2003: 4).

Este historiador documenta que eran dos
cruces de Caravaca construidas en latén las que,
segtin los libros de la Cofradia de Nuestra Sefiora
del Rosario de Casas Ibanez (1718), utilizaban los



N Década (1910-1920)

En 1614 0. Damic] Guemerm

Banda Municipal de Muisica. N° 33

cofrades para los ruegos divinos. Actualmente
ambas son de propiedad privada observiandose
en una de ellas un grabado de San Francisco re-
cibiendo los estigmas junto a la siguiente leyenda:
"Sancte Francisce. Ora pro me".

Otras consideraciones a tener en cuenta
en este sentido podrian incluir el estudio de la
Fuente de la Serpiente Bicéfala. Antiguamen-

te, en la plaza de Bonifacio Sotos (actual Plaza
de la Constitucién) se encontraba ubicada una
fuente con forma de serpiente bicéfala y que se-
gln parece, aunque no he profundizado en este
sentido, tras su sustitucién por decision munici-
pal, podria haber sido trasladada a Madrid donde
existe una fuente de similares caracteristicas,
que seria la que se quit6 o una gemela.

Segtn los tratados generalistas sobre his-
toria de las religiones, las serpientes siempre
suelen aparecer guardando los caminos de la

Monolito municipal en su reciente ubicacion. N° 34

inmortalidad. En la tradicidn cristiana el mito
de la serpiente se ha asociado con lo maligno
y la tentacién, dado el papel jugado por dicho
animal en la narracién biblica dedicada a la
expulsién de Addn y Eva del paraiso. Sin em-
bargo, en la mitologia y simbologia mediterra-
nea, la serpiente de dos cabezas o Anfisbena'
posee variados significados relacionados con
la renovacidn de las cosas (por la mudanza de

14 Segiin Jorge Luis Borges: “La “FARSALIA “enumera las verdaderas o imaginarias serpientes que los soldados
de Caton afrontaron en los desiertos de Africa; ahi estdn la parca “que enhiesta como bdculo camina” y el ydculo,
que viene por el aire como una flecha, y la pesada anfisbena, que lleva dos cabezas. Casi con iguales palabras la
describe Plinio, que agrega: “como si una no le bastara para descargar su veneno” . El Tesoro de Brunetto Latini -la
enciclopedia que éste recomendo a su antiguo discipulo en el séptimo circulo del Infierno- es menos sentencioso y mds
claro: “La anfisbena es serpiente con dos cabezas, la una en su lugar y la otra en la cola; y con las dos puede morder,
y corre con ligereza, y sus ojos brillan como candelas.” En el siglo XVII, Sir Thomas Browne observé que no hay
animal sin abajo, arriba, adelante, atrds, izquierda y derecha, y nego que pudiera existir la anfisbena, en la que ambas
extremidades son anteriores. Anfisbena, en griego, quiere decir que va en dos direcciones. En las Antillas y en ciertas
regiones de América, el nombre se aplica a un reptil que comiinmente se conoce por doble andadora, por serpiente
de dos cabezas y por madre de las hormigas. Se dice que las hormigas la mantienen. También que, si la cortan en dos
pedazos, éstos se juntan. Las virtudes medicinales de la anfisbena ya fueron celebradas por Plinio” .

50—
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su piel que alimentaba la tierra), la dualidad
entre lo bueno y lo malo, etc.

Segtin los autores consultados, la impor-
tancia principal de la anfisbena recae en "que
muestran el parentesco del simbolismo romd-
nico con el esoterismo occidental" (Beigdeber:
1989:370).

Volviendo a la temdtica general de este
apartado que pretende analizar la conserva-
cién social del fendmeno escénico-musical
de "El Encuentro", nos queda preguntarnos
si realmente encontramos aspectos comunes

Tacon del moro. N° 36
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entre el resto de tradiciones conservadas en la
localidad objeto de nuestro breve estudio. Si
un fenémeno se conserva es porque de alguna
manera lo percibimos como cercano a nuestra
costumbre, costumbre que en Ultima instancia
condiciona nuestra identidad individual, y por
tanto colectiva cuando interactuamos con la
sociedad. La percepcién colectiva depende
l6gicamente de la comunicacién individual. En
definitiva, componer una identidad colectiva
asociada a los habitantes del pueblo de Casas
Ibéfiez intentando respetar su evolucién comun
en torno a su legado histérico, su imagen actual
y su acerbo cultural, supondria caer en un error
si solamente nos avalan un pufiado de retratos
histéricos extraidos de las costumbres locales
conservadas junto al complemento de una dia-
léctica correcta plasmada en un papel. A pesar
de ello, ciertas hipétesis que se defenderdn en
esta investigacion podrdn al menos sujetarse
temporal y formalmente gracias a la informa-
cién que desde una perspectiva antropolédgica
se ha intentado desglosar en este apartado.
Hasta que nuevas investigaciones o revisiones
futuras decidan la supervivencia o revocacién
de las luces y sombras de este trabajo.

Para acabar y a modo de resumen, sola-
mente incluir las opiniones y declaraciones
incluidas en una entrevista realizada a Pilar
Nohales Martinez; maestra rural comarcal

Vista del cerro del Cabezo del Judio desde el cerro
San Jorge. N° 37



con una larga carrera politica como alcaldesa
al frente del Ayuntamiento de Casas Ibéfiez y
que ha participado en diversos trabajos sobre
folclore, cultura e historia acerca de la comarca
de la actual Manchuela':

"...de los que cantan tienen costumbre de
irse a almorzar esa maniana, ahora nadie
ayuna ni mucho menos, pero antiguamente
ellos cantaban y después transgredian la
costumbre religiosa... la identidad que te-
nia esa mujer de Casas de Vés, que habia
perdido el habla, para transmitirle a la

hija con sonidos que llegaba alguien de
Casas Ibdiiez eran acordes de la procesion
del encuentro. Esto que os estoy diciendo
seria por el aiio 1960/61, y esta mujer era
ya muy mayor entonces... Ultimamente
vienen de muchos sitios, porque de ser
una procesion a la que acudian los pobres,
ahora mucha gente "progre" creyente o no
creyente suele ir a esa procesion porque
se puso de moda por la parte cultural que
tiene Casas Ibdiiez estd muy abierto a
las culturas de otros sitios, coge muchas
veces cosas de otros lados y se olvida de
las suyas"(Nohales, 2008).

15 Para més informacién especifica sobre tradiciones y costumbres en Casas Ibafiez, constiltese el monografico dedicado
a esta localidad en la revista Zahora N° 15. 1990.
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3. 3. ANALISIS MUSICAL DE LA TONA “EN
LA CALLE LA AMARGURA™.

“;Qué decir entonces de la miisica
antigua? ;Como podriamos juzgarla a
través del instrumento tinico de nuestro
razonamiento? Porque, para ello, no
podemos contar con el instinto; nos falta
un elemento esencial de investigacion: la
sensacion misma de la cosa.” (Stravinsky:
1977: 30).

3. 3. 1. Analisis musical.

I. Letra. Es parte de un romance de trans-
mision oral que narra la historia de los tltimos
momentos de la vida de Jesus en su tortuoso
camino al Calvario. Consta de dieciocho
estrofas de cuatro versos octosilabos cuya
rima se caracteriza por una asonancia relati-
va (pues se observa consonancia en muchas
de sus rimas) que recae en los versos pares
de cada estrofa, coincidiendo asi con las ca-
racteristicas generales acufiadas académica-
mente para este tipo de composicion poética.
Teniendo en cuenta la supuesta antigiiedad
del texto "original" y su transmisién oral,
probablemente el contenido que actualmente
se conserva del texto haya sufrido variaciones
imposibles de determinar salvo aquellas que
comentaré mds adelante en el apartado 4. 3.
2. de este estudio.

I1. Misica. Es un canto monddico sobre
un compds de 3/4, que posee en su conduc-
cién melddica y modal caracteristicas que
podriamos considerar de arcaicas, y que
obedece a una subforma musical basica
ABBC que se repite con cada estrofa. Aten-
diendo a la partitura realizada por el maestro
valenciano Juan Pérez Ribes que optd por la
tonalidad de Sol mayor en su interpretacion

transcriptiva, debemos resaltar los siguientes
apuntes:

Arquitectura modal. Su sistémica se es-
tructura partiendo de dos modos fundamenta-
les: El Modo Jonico de Sol parala seccion Ay
el Modo Frigio menor de Si para las secciones
B y C. El desarrollo de sus grados no es total,
es decir, en el caso del uso del modo Jénico
nunca se supera el quinto grado de la escala
y para el caso del modo Frigio menor nunca
se supera el cuarto grado. Este importante
cardcter que define su simpleza, me permite
asumir la antigiiedad de la melodia que ya he
considerado como arcaica.

Linea melddica. Seccion A: La melodia
comienza con la nota Sol (primer grado del
modo Jénico de Sol) y termina con la nota La
(segundo grado del modo Jénico de Sol), y se
desarrolla a través de intervalicas conjuntas
excepto en el comienzo que realiza un sor-
prendente salto de cuarta justa descendente'.
Seccion B: La melodia comienza con la nota
Si (primer grado del modo Frigio menor de
Si) y termina en Re (tercer grado del modo
Frigio menor de Si) ), y se desarrolla a través
de intervélicas conjuntas excepto en un salto
de cuarta justa ascendente. Seccion C: La me-
lodia comienza con la nota Si (primer grado
del modo Frigio menor de Si) y termina en
Sol (primer grado del modo Jénico de Sol)
antecediendo la entrada del modo Jénico de
Sol, y desarrollandose a través de intervélicas
conjuntas excepto en el caso de una tercera
menor descendente.

Rasgos interpretativos. La seccién A
coincide con el primer verso de cada estrofa,
la cual es cantada a placer y fuera de tempo
por el solista que utilizaba el falsete y los
melismas como recursos interpretativos. La
seccién B coincide con los versos segundo

16 He realizado una labor de andlisis de todas las Cantigas de Santa Maria recogidas en el trabajo de Pedro Lépez Elum
y solamente he encontrado un intervalo de esta longitud en la cantiga 48-81 y en sentido ascendente.
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‘
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y tercero de cada estrofa, y la secciéon C
coincide con el verso cuarto de cada estrofa.
Ambas secciones, B y C, son cantadas por
el coro produciendo al oido una sensacién
de heterofonia natural por su interpretacion
popular e improvisada.

II1. Tipologia. Considero el fenémeno
musical objeto de este estudio una Tond. La
primera prueba que apoya esta afirmacion es su
arquitectura modal basada en los modos Jénico
y Frigio menor, modos o escalas, que segtn
tedricos del folclore como Lola Fernandez,
son comunes a los testigos mds antiguos de
la musica tradicional del sur de la peninsula
Ibérica. En este sentido debo remarcar la ca-
racteristica arcaica en el desarrollo de estos
modos que se da en la arquitectura interna de
nuestra melodia concreta.

En segundo lugar, su letra basada en un
Romance nos indica una considerable anti-
giiedad, pues esta forma de composicion era
comunmente utilizada por juglares moriscos,
musulmanes, judios, castellanos, provenzales y
mas tarde gitanos; como demuestran los estu-
dios realizados por Pierre Lefranc que ademds
relaciona el origen de Soleares y Seguidillas
con dichos Romances cantados.

Por 1ltimo, los recientes estudios desarro-
llados por M. Angel Berlanga relacionan la
aparicion de las Saetas con la evolucion de
las primeras manifestaciones teatrales de la
Pasién a partir de una modernizacion o "afla-
mencamiento" de las Tonds que se cantaban
en dichos actos, hipétesis que aqui se apoya.
Por su puesto ese proceso de modernizacion
no se ha dado en nuestra zona por estar muy
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alejada del epicentro geogrifico de accién
de este "aflamencamiento", aunque debemos
mencionar la catalogacion de saetas con for-
ma moderna en la zona sur de la sierra de la
provincia de Albacete, probablemente debido
a importaciones desde Andalucia.

3. 3. 2. Analisis comparativo.

I. La Tona "En la calle la Amargura" y
"La Pasion Cantada de Chinchilla" . Mi sor-
presa fue mayuscula cuando orientado por el
historiador J. M. Almendros Toledo me despla-
cé a Chinchilla para buscar informacién sobre
materiales y documentos relacionados con esta
investigacion, pues me encontré no sélo con
un fendmeno de caracteristicas similares, sino
también con un libro y un disco editado sobre
La Pasion Cantada de Chinchilla. Al analizar
el material y entrevistarme con algunas de las
personas que habian estado implicadas directa-
mente en dicho proyecto, la primera conclusion
que obtuve fue que la letra de nuestra tona era
un fragmento de una letra més extensa que
se canta en Chinchilla en un acto parecido a
nuestra procesion, pero afortunadamente para
el interés de esta investigacidn, la misica no
coincidfa. A continuacion expongo algunas de
las conclusiones derivadas de la comparacién
de ambos fenémenos:

Letra.

Del texto "original" de la Pasion chinchillana
que contaba con treinta estrofas, la Tond ibafiesa
se estructura en una version popular reducida
de dieciocho estrofas donde se eliminan los ele-
mentos de castellano antiguo y cuya adaptacion
se resume en el siguiente:



ESQUEMA

ESTROFAS DE LA PASION CANTADA ADAPTACIONES EXISTENTES
DE CHINCHILLA NUMERADAS EN LA TONA EN LA CALLE
POR ORDEN LA AMARGURA
ESTROFA 1 COINCIDENTE con la estrofa 1
ESTROFA 2 COINCIDENTE con la estrofa 2
ESTROFA 3 COINCIDENTE con la estrofa 3
ESTROFA 4 SUPRIMIDA
ESTROFA 5 COINCIDENTE con la estrofa 4
ESTROFA 6 SUPRIMIDA
ESTROFA 7 COINCIDENTE con la estrofa 5
ESTROFA 8 SUPRIMIDA
ESTROFA 9 COINCIDENTE con la estrofa 6
ESTROFA 10 SUPRIMIDA
ESTROFA 11 SUPRIMIDA
ESTROFA 12 SUPRIMIDA
ESTROFA 13 SUPRIMIDA
ESTROFA 14 COINCIDENTE con la estrofa 7
ESTROFA 15 COINCIDENTE con la estrofa 11
ESTROFA 16 COINCIDENTE con la estrofa 12
ESTROFA 17 SUPRIMIDA
ESTROFA 18 SUPRIMIDA
ESTROFA 19 COINCIDENTE con la estrofa 8
ESTROFA 20 E?;SSIDENTE con la estrofa 9, pero variada
ESTROFA 21 COINCIDENTE con la estrofa 10
ESTROFA 22 SUPRIMIDA
ESTROFA 23 SUPRIMIDA
ESTROFA 24 SUPRIMIDA
ESTROFA 25 SUPRIMIDA
ESTROFA 26 SUPRIMIDA
ESTROFA 27 SUPRIMIDA
ESTROFA 28 SUPRIMIDA
ESTROFA 29 COINCIDENTE con la estrofa 16
ESTROFA 30 SUPRIMIDA

*Las estrofas 13, 14,15, 17 y 18 de la Tona ibafiesa fueron de nueva creacion.
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LETRA DE LA TONA
EN LA CALLE LA AMARGURA

1. Considera, gime y llora
con lagrimas de dolor,
que por su muerte afrentosa
padecié tu redentor.

2. En el huerto lo prendieron
sin piedad lo maniataron,
y con jubilo indecible
a Pilatos lo entregaron.

3. Este juez en su pretorio
a Jesus mando azotar,
por ver si de este modo
al pueblo puede aplacar.

4. Azotado y con la cana
al pueblo lo han presentado,
pero todos lo censuran
que no estd bien castigado.

5. (A cual queréis de los dos
que yo sentencie a muerte,
al famoso Barrabas
o a Jesus el inocente?

6. Entonces con grande furia
todo gritan a cual mas,
muera Jestis Nazareno
quede libre Barrabas.

7. El que pisa los palacios
de la més grande hermosura,
herido y llagado entra
en la calle la Amargura.

8. En la calle la Amargura
se encontraron hijo y madre,
y abrazados estuvieron
orando al eterno padre.
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9. Adi6s hijo de mi vida
adios madre dolor santo,
que mas siento yo tus penas
que todo el linaje humano.

10. En tan triste despedida
mis mds queridos hermanos,
contemplan como estarian
hijo y madre tan amados.

11. Compasiva una mujer
viendo a Jesus fatigado,
con sus propios pafios limpia
su rostro tan lastimado.

12. Aquel acto fervoroso
el bien se lo ha pagado,
dejando en su propio lienzo
su rostro bien estampado.

13. En aquellas azoteas
toda la gente asomada,
al ruido de los sayones
que Jesucristo llevaba.

14. Ya vienen las Marias
con el caliz en la mano,
van recogiendo la sangre
que Jestis va derramando.

15. Caminemos, caminemos
hacia aquel monte calvario,
que por pronto que lleguemos
ya lo habrén crucificado.

16. Ya lleg6 al monte calvario
aquel inocente Abel,
y le dan para su alivio
vino mezclado con hiel.



17. Siento tu muerte hijo mio
como madre mas con todo,
la voluntad de Dios padre

se cumpla de cualquier modo.

18. La Magdalena y San Juan
tiernamente le lloraban,
aquel hijo tan querido
que con gran fervor le amaba.

LETRA DE LA PASION CANTADA
DE CHINCHILLA

1. Considera, gime y llora,
vierte lagrimas de dolor,
que por su muerte afrentosa
padeci6 tu redentor.

2. En el huerto le prendieron,
sin piedad le maniataron,
y con jubilo indecible
a Pilatos le entregaron.

3. Este juez en su pretorio
a Jesus mando azotar,
por ver si de aqueste modo
al pueblo puede aplacar.

4. Tanto azotes le dieron
obstinados los judios,
que salfan por sus venas,
de sangre copiosos rios.

5. Azotado y con la cafia
al pueblo le han presentado,
pero todos le censuran
que no estd bien castigado.

6. Por no mandar que muriese
discurrid Pilatos mas,
y le puso en competencia
a Jesus con Barrabas.

7."¢ A cual queréis de los dos
que yo sentencie la muerte.
Al famoso Barrabas
o aJesus el inocente?".
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8. Padre mio San Francisco
angel de las cinco llagas.
Sal y veras a Jests
como lleva las espaldas.

9. Entonces con gran soberbia
todos gritan a cual més:
"iMuera Jesus Nazareno,
que de libre Barrab4s!"

10. Temeroso va Pilatos
de perder con esta gente.
Dijo lavando sus manos:
"Muera Jesus inocente".

11. Con solo lavar mis manos,
yo me libro ciertamente.
Pues conozco estd sin culpa
y que muere injustamente.

12. Si me dictas tal sentencia,
cristiano con devocion.
Es preciso que parta
de dolor tu corazén.

13. Ya camina el redentor
por la calle de Amargura.

Con la cruz puesta en los hombros,

con modestia y compostura.

14. El que pisa los palacios
de la mds grande hermosura.
Herido y llagado entra
por la calle de Amargura.



15. Compasiva una mujer,
viendo a Jests fatigado.
Con su propia toca limpia
su rostro tan afeado.

16. Aquel acto fervoroso
bien el Sefior le ha pagado.
Dejando en su blanco lienzo
su santo rostro estampado.

17. El discipulo querido
busca a Marfa angustiado.
Y con lagrimas le dice:
"Con una cruz va cargado".

18. Con esta triste noticia
ya camina presurosa.
La madre del mejor hijo,
toda turbada y llorosa.

19. En la calle de Amargura
se encontraron hijo y madre.
Y abrazados estuvieron
orando al eterno Padre.

20. "Adiés madre" dice el hijo,
"Adids rostro soberano
que voy a morir muy pronto
por todo el linaje humano".

21. En tan triste despedida
hermanos mios cofrades.
Contemplad como estarian
madre e hijo entre pesares.

22. "Siento tu muerte hijo mio
como madre, mas con todo.
La voluntad de Dios Padre
se cumple de cualquier modo".
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23. Madre nuestra del Rosario
sal y verds a Jestus.

Que en sus lastimados hombros

lleva una pesada cruz.

24. Maria sufriendo asi,
dolores tan sin medida.
Nos dice como se sufren
los trabajos de esta vida.

25."Con la cruz y los cordeles,
moribundo a mi hijo veo,
y aquel pueblo le concede
por alivio un cirineo".

26. Observad joh pecadores!,
abstinencia en el pecar,
porque serd lo més propio
que mis llagas puedan dar.

27. Compasivas las hebreas
prorrumpen en vivo llanto,
al ver un hombre bueno
que padece y sufre tanto.

28. "Llorad" —dijo el Redentor
"mujeres vuestros pecados,
que merecen mas el llanto
que mis hombros lastimados".

29. Ya lleg6 al monte Calvario
aquel inocente ser,
y le dan para su alivio
vino mezclado con hiel.

30. El infierno todo tiembla,
se llena de confusidn,
es vencido por el alma
quien me dicta la pasion.



Forma.

"La miisica monddica litiirgica se empleaba
en dos clases de servicios: en el Oficio y en
la Misa. La iglesia, al ordenar su liturgia,
quiso que en ella participasen los fieles. Su
forma mds antigua era el canto responso-
rial, donde el solista entonaba un salmo y
los laicos respondian con un estribillo, o
bien con un monosilabo: amén, aleluya,
etc. El canto antifonico —dos coros—, el
pueblo contestaba con un estribillo. Con
el tiempo, en la misa solemne, los distintos
componentes o asistentes entraron a formar
parte de la liturgia en diferentes momentos:
Kyrie, credo, etc. El canto, en los primeros
tiempos, era entonado por todos. Luego se
limito su participacion al coro." (Lopez:
2005: 23).

Atendiendo a los origenes de la musica
monddica litdrgica en la que en sus inicios la
componente profana convivia con ortodoxia
oficial, podemos asociar “La Pasion Cantada
de Chinchilla” al canto antifonico, ya que
segun J. Ferrero actualmente se canta a coro,
y latond “En la calle la Amargura” al canto
responsorial.

Miusica.

“La Pasion de cantada de Chinchilla”. Se
caracteriza por una atmésfera de recogimiento,
meditacién y silencio reflexivo, a través de un
desarrollo recitativo e incluso salmédico de
sus versos que en ocasiones se torna dema-
siado recurrente a pesar del uso moderado del
melisma en su articulacion dindmica. Su linea
melddica es muy modal y cercana al estilo
gregoriano. Tomando las propias palabras del
restaurador:

"La melodia de la Pasion es un canto llano
de clara influencia medieval, donde son muy
importantes los silencios para la continui-
dad dramdtica del texto y cuyos giros me-
lodicos le dan un cardcter oriental (mezcla
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de las tres culturas) y a la vez de tristeza
absoluta (un mensaje que sin duda se quiere
transmitir)." (Ferrero: 2003: 60).

Enla calle la Amargura. El primer aspecto
que destaca de la escucha comparada de los
dos fendmenos musicales comentados, es la
vertiente mas popular o profana de la tond
ibafiesa. El solista se luce constantemente al-
canzando las notas altas por el uso del falsete,
y el coro muchas veces fuera de tono, salva
la interpretacion a duras penas. Su melodia
es relativamente rica en variaciones donde la
influencia andaluza se hace evidente hasta para
oidos poco cultivados. Sorprende la facilidad
con la que el oyente es capaz de memorizar
la melodia.

II. La tona "En la calle la Amargura" y
otras manifestaciones musicales religioso
populares del ciclo de cuaresma en la pro-
vincia de Albacete. La fuente tnica utilizada
para la extension de este apartado, que me ha
permitido tratar una base material de audio
sobre la que comparar los materiales sonoros
ya comentados hasta el momento, son los tra-
bajos de recoleccion etnoldgica que el musico
y folclorista Manuel Luna Samperio realiz6 en
la década de los setenta del siglo XX,y que mds
tarde serfa editada por la Diputacion de Alba-
cete en la compilacién "Tradicion y Cultura
de la provincia de Albacete". No es mucho el
material disponible, pero si revelador en tanto
que nos servird para comprobar la extension
de los fendmenos musicales asociados al ciclo
de cuaresma asi como afadir, para futuras re-
colecciones, la tond objeto de nuestro estudio
que hasta el momento no habia sido recogida
en ninguna compilacién, exceptuando un
breve comentario incluido en el monogréfico
que la revista Zahora dedicé a las tradiciones
de la localidad de Casas Ibafiez en su edicion
numero 15.

La Pasion (Chinchilla). Nos encontramos
otra vez ante una nueva version muy reducida



de la Pasién en Chinchilla. En este caso la letra
se compone por las estrofas 14,15,16,18y 19
atendiendo a la numeracién del texto "original"
adjuntado conservado en Chinchilla. La musi-
cacoincide con la restauracion realizada por J.
Ferrero y la interpretacion estd realizada por
una voz masculina principal sobre un coro de
voces infantiles al son de unos tambores. Su
cardcter mds ritmico le confiere una naturaleza
mads popular.

“El que pisa los palacios

de la mds grande hermosura,
el bendito y alabado

entra por la calle la Amargura.

Compasiva una mujer

viendo a Jesiis fatigado,

con su propia toca

le limpia su rostro tan apenado.

Agquel acto fervoroso

bien el Sefior le ha pagado,
dejdndole en su blanco lienzo
su Santo rostro estampado.

Con esa triste noticia
ya camina presurosa,
la madre del mejor hijo
toda turbada y llorosa.

En la calle la Amargura

se encontraron hijo y madre,y
abrazados estuvieron

orando al eterno Padre.”

Las Bocinas de Chinchilla. Este documento
sonoro instrumental refleja otra de las tradi-
ciones del ciclo de cuaresma de la localidad
de Chinchilla. Su atmésfera arida y solemne
invita al recogimiento espiritual.

El Desprendimiento (Pozohondo). Narra a
través de una melodia muy somera y en modo
Jénico, la cancién que los dngeles venidos del
cielo cantaban a Jests en su camino al Calvario
y dice asi:
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“Esta cruz destinada

que os espera fiel cordero.
Alienta, respira

Cordero mds y vino

hijo de Dios verdadero
esta es la cruz destinada

mitiga tu afdn,

en breve, del cielo

auxilio tendrds.

que os espera fiel cordero.
Os encargo la paciencia

en nombre del Padre eterno.”

Saeta (Socovos). Ya con claros sintomas
de "aflamencamiento", este documento sono-
ro cuya melodia se asienta en el modo Frigio
mayor nos revela una posible importacién o
influencia desde Andalucia. Dice asi:

“Por alli viene la cruz
con dos dngeles del cielo
que en ella crucificaron
al redentor de los cielos.
Ya viene la Dolorosa

con el corazon partido
de ver a su hijo amado
en el sepulcro metido.”

3.3.3. Resultados en torno al estudio de su
origen.

El arduo trabajo de contextualizacién his-
térica que creo se ha desarrollado en profun-
didad, el estudio concreto en torno a la musica
medieval peninsular realizado, junto con el
andlisis especifico comparado de los trabajos
disponibles en relacién a la materia objeto de
esta investigacion en la provincia de Albacete,
persiguen avalar cientificamente y siempre de
manera relativa, la aplicacién de resultados
coherentes en un campo poco propicio para
su posible consolidacion futura. Partiendo de
estas premisas, s6lo queda el aventurarnos
a defender suposiciones que huyan de lo
categdrico y que integren la diversidad de
enfoques que actualmente podemos encontrar



repartidos por un ingente volumen de biblio-
grafia disponible. Por supuesto desde una
posicién de respeto profesional que destierra
desde ya, una posible polémica argumental
derivada.

I. RESULTADO A. Mi primera opcion
con respecto a establecer el origen de la tond
“En la calle la Amargura” se formula alre-
dedor de los dos elementos diferenciados que
componen el fendémeno musical descrito: la
letra y la musica.

En cuanto al origen de la letra, comparto
la suposicion defendida por J. Ferrero en su
investigacion a cerca de “La Pasion Cantada
de Chinchilla”, autor que fecha la accion en
el siglo XV cuando se comenzaron a traducir
diferentes textos en latin preexistentes a len-
guas verndculas de la pluma de frailes de la
Orden de San Francisco:

"La Pasion pudiera estar sacado o adaptado
de alguno de los cuatro evangelistas (San
Mateo, San Lucas, San Juan o San Marcos),
pero al analizarlo vemos como es una libre
adaptacion de algunos de los hechos mds
importantes en los ultimos momentos de la
vida de Jesiis de Nazaret, no ciiiéndose a
ningiin esquema predeterminado e intentan-
do acercarlo lo mds posible al pueblo llano.
Seguramente la traduccion al castellano
llano del pueblo fuera hecha por un fraile
franciscano." (Ferrero: 2003: 64).

Sin embargo, debemos incluir ciertas
apreciaciones referentes a la adaptacion que
se conserva en Casas Ibdfiez que ya hemos
comentado de manera general con anterio-
ridad:

¢ En el texto ibafiés, se eliminan las estrofas
8y 23 ("texto original") con referencia directa
a santos de devocién franciscana y dominica,
introduciendo nuevos santos protagonistas
como son la Magdalena y San Juan en la estrofa
18 (texto tond).
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¢ El resto de las estrofas eliminadas 4,6, 10,
11,12,13,17,18,22,24,25,26,27,28 y 30
(“texto original”) y la afadidura de las estrofas
13,14, 15 y 18 (texto tond), nos muestran una
posible adaptacion posterior con el fin de di-
namizar la trama teatral a través de una mejor
conduccién escénica de la representacion, as{
como posibilitar un mejor entendimiento de
la historia narrada por parte de un pueblo que
se supone menos culto, desde una perspectiva
histérica sincrénica, que los habitantes de la
capital chinchillana.

* El analisis literario de las estrofas eli-
minadas del "texto original" confieren una
importancia protagonista principal a Maria,
por supuesto a Jesus y a la mujer que limpia
la cara de éste. También se observa una eli-
minacién de las escenas mas violentas como
aquellas que hablan sobre el castigo divino, el
infierno o el sufrimiento. Cabe resaltar como
se obvian aquellas estrofas con referencia al
pueblo hebreo.

Por lo tanto, pudiera haberse dado una
adaptacién posterior del "texto original" ha-
cia el siglo XVII por parte probablemente de
algun fraile franciscano en torno a la esfera
e influencia de los conventos de esta orden
localizados en Mahora y Jorquera. El auge de
las actividades religiosas que se produjo en la
localidad de Casas Ibafiez con la creacién de
sus cinco cofradias en esta época, pudieran
haber fomentado el comienzo de la realiza-
cién de interpretaciones escénicas en torno a
la Pasién, aunque no existe referencia alguna
a una posible hermanad de la Verdnica en la
seccién del clero del Archivo Nacional. La
personalidad religiosa mds importante de este
periodo en la comarca de la actual Manchuela
es sin duda, como ya hemos argumentado en
anteriores apartados, la figura del franciscano
San Pascual Bailon.

Determinar el origen de la miisica es un
objetivo mds complejo, més arriesgado y por
lo tanto mads interesante.



J. Ferrero admite en su andlisis sobre la
"Pasién Cantada de Chinchilla" la fuerte in-
fluencia de la Orden de Santo Domingo en la
ciudad y la vida social de Chinchilla, sobre
todo en torno a la figura y obra de San Vicente
Ferrer. Dicha influencia espiritual, segin el
autor, podria haber derivado en la composicion
de la miusica de la Pasién Cantada alrededor
del siglo XV (partituras perdidas junto con
tres pasiones més de tipo polifénico) entre
los muros del Convento de San Juan Bautista.
Teniendo en cuenta las claras diferencias entre
los principios orientadores de ambas 6rdenes,
parece poco probable que la Orden de Santo
Domingo hubiera aprobado una tedrica adap-
tacion de la musica de la Pasién tomando una
melodia preexistente de origen popular. La
naturaleza de la Musica de la Pasion Cantada
de Chinchilla confirma esta suposicion, ob-
servandose rasgos caracteristicos cercanos
a la musica que se realizaba en conventos e
iglesias en la Edad Media.

En el caso de nuestra tond y nuestra comar-
ca, si partimos de la base de que la adaptacion
posterior de la letra ocurrida en el siglo X VII,
bajo influencia franciscana, hubiera incluido
una adaptacién musical 16gica; la musica
de "En la calle la Amargura" podria tener
un origen profano de inspiracién evidente-
mente popular, como muestran los andlisis
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ya desarrollados y comentados en anteriores
apartados, transmitida oralmente a lo largo de
los siglos precedentes al XVII, e influenciada
por el marco histérico ya descrito. Proba-
blemente también, el religioso, fraile o no,
autor de la adaptacidn, no habria encontrado
ningun tipo de oposicion a la adaptacion de
una musica de origen profano a un texto de la
Pasion, como suponemos hubiera ocurrido en
el caso de una influencia de la Orden de Santo
Domingo en la vida religiosa de la comarca
de la atual Manchuela.

II. RESULTADO B. Suponiendo unarela-
cion histérica indisoluble entre la construccién
de la imagen de la Verdnica, la adaptacion del
texto y una tedrica adaptacién musical en torno
a la segunda mitad el siglo XVIII; la misica
de la tond “En la calle la Amargura” podria
derivar de una melodia popular preexistente o
de una importacién procedente de fendmenos
musicales religioso-populares de la geografia
andaluza.

La ausencia de documentacion escrita, la
trasmision oral de los fendmenos, la indeter-
minacion en la descripcion de los procesos de
transmision o conservacion de costumbres y la
evidente dificultad ligada al abordar la historia
del periodo medieval; confieren a ambos resul-
tados una solvencia similar y cuya coherencia
se ha intentado demostrar en estas lineas.



4. LA COMPOSICION: “POMMES DE TERRE -
FUNDAMENTOS TEORICOS APLICADOS, NATURALEZA
ESTETICA Y DESARROLLO PRACTICO.

Plano 51. Casas Ibdriez. N* 40

"El arte es constructivo por esencia"
(Stravinsky: 1939-1940: 17)

—64—
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4.1. LA COMUNICACION MUSICAL:
APROXIMACION A UNA EVOLUCION
SISTEMATICA.

De las innumerables definiciones sobre la
musica que habré tenido la oportunidad de
analizar a lo largo de mi actividad musical,
siempre recuerdo una concreta: "La muiisica
es el arte de bien combinar los sonidos y el
tiempo" (Eslava: 1984: 1). A pesar de su ori-
gen didéctico, se adapta a la perfeccidn a los
andlisis generales procedentes de los ensayos
de algunos de los grandes maestros del siglo
XX como Schonberg y Stravinsky. Contiene
los dos elementos indispensables que cualquier
fendmeno debe combinar para ser calificado
como musical: el sonido y el tiempo; ademas
de introducir la vertiente artistica como ele-
mento indispensable para su categorizacion.
Una breve reflexion tras su lectura, nos lleva
sin darnos cuenta a través de la 16gica incons-
ciente de nuestro intelecto a formularnos la
pregunta que este apartado tratard de aclarar
y sistematizar: ; Como se organizan esas com-
binaciones?

4.1.1. Reflexiones en torno al concepto de
evolucion biocultural.

La aplicacién de conceptos bioldgicos y
teorias evolucionistas a fendmenos antropold-
gicos en contextos exclusivamente culturales,
ha sido un procedimiento habitual desarrollado
por muy variados circulos de investigacion
desde el siglo XIX. Las primeras aproxima-
ciones aplicadas al respecto fueron las tesis en
torno al concepto de evolucion cultural presu-
puestas por el antropélogo americano Lewis
Henry Morgan. Mids tarde, y ya influenciados
por la irrupcién de las teorias evolucionistas
de Charles Darwin, el darwinismo social de
Herbert Spencer y el evolucionismo mar-
xista de Engels compitieron por consolidar
tedricamente dos vertientes antropoldgicas
claramente enfrentadas. Tras la segunda
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guerra mundial, el neoevolucionismo avanzé
posiciones logisticas con la ecologia cultural
de Julian Steward que mds tarde dio lugar a la
sociobiologia y el estructuralismo de Claude
Levi-Strauss. Presuponiendo una influencia
patente de las aproximaciones antropoldgicas
sobre la musicologia histérica y su mds moder-
na vertiente que ha venido siendo desarrollada
por la etnomusicologia, la introduccién de ele-
mentos de naturaleza biolégica para el andlisis
de fenémenos musicales se presenta como un
procedimiento de obligado cumplimiento si
pretendemos dotar de actualidad a nuestras
hipétesis.

Comenzando por completar las aproxi-
maciones logisticas expuestas en el ensayo
introductorio que adelantaban la posibilidad
de catalogar las diferentes musicas en sus
contextos sociales como sistemas complejos
que son usados con una funcién comunicativa
instintiva, debo afirmar que mi interés por
dotar a mis trabajos de investigacion musical
de distintos enfoques procedentes de las cien-
cias naturales, la antropologia y la psicologia,
comenzd tras la lectura del ensayo "Music
and Biocultural Evolution" (2003), de Ian
Cross. Este autor argumenta que la mudsica es
un fenémeno exclusivamente humano, por lo
que estd asociado directamente con el resul-
tado evolutivo biolégico de nuestra especie:
el Homo Sapiens, y que ha sido usada desde
nuestros origenes con diferentes significados
dependiendo de los condicionantes impuestos
por complejos y variados contextos biolégico-
culturales:

"The processes of human evolution are
operational across the integrated realm of
human biology and culture; music is a pro-
duct of complex processes of gene-culture
coevolution. But the dynamics of music
conceived of solely as a cultural phenome-
non cannot be articulated by the dynamics of
evolutionary processes..." (Cross: 2003).



Comparto las aproximaciones de Cross con
respecto al condicionante esencial que supone
el contexto sociobioldgico en el desarrollo de
las culturas y la coevolucién de sus elementos,
pero discrepo sobre la aplicacion de supuestos,
aproximaciones y elementos de caricter biold-
gico-evolucionista a la musica como fenémeno
cultural. A continuacién expondré algunas ideas
que pretenden aportar, matizar y generar algu-
nos puntos de vista en torno al tema.

Considero el cerebro humano como el gran
éxito de la eficacia coordinadora, organizativay
funcional sobre todos los experimentos que los
procesos de evolucidn bioldgica han venido se-
leccionando desde el inicio de la vida en el pla-
neta Tierra. Asociar, a la especie Homo Sapiens,
el paso clave que supuso la transformacion
en la emisién de sonidos arcaicos instintivos
hacia funcionalidades comunicativas verbales
y musicales, supone una hipétesis coherente si
se tiene en cuenta un andlisis mds amplio de
las ltimas teorfas concernientes a la evolucién
de los hominidos. De hecho, existen hip6tesis
estables hacia el desarrollo de fenémenos de
esta naturaleza, considerados como musicales
por los antropdlogos, en eslabones evolutivos
anteriores al Homo Sapiens (300.000 afios).
En este sentido, cabe mencionar los casos del
Homo Ergaster (2.000.000 afios) que desarrollé
el "ronroneo" y las primeras muestras conocidas
de artesania; el Homo Heidelbergensis (500.000
afios) que estructurd un lenguaje hablado ela-
borado junto al desarrollo de manifestaciones
musicales y religiosas; y el Homo Neandertha-
lensis (300.000 anos) que ya con un evolucio-
nado lenguaje hablado, fabric6 el instrumento
mds antiguo encontrado hasta la actualidad, una
flauta de hueso de entre 43.000 y 82.000 afios
de antigiiedad (Fink: 1997: 203-205).

El paso evolutivo que antrop6logos, bi6-
logos y neurélogos consideran como clave en

la especiacion y éxito definitivo del Homo
Sapiens es el desarrollo de la parte frontal
del craneo y su ldgica afeccion sobre la masa
cerebral. Segtin la divisién funcional y zonal
establecida por las Areas corticales de Brod-
mann, la evolucion del 16bulo frontal cerebral
posibilité el desarrollo cognitivo de funciones
asociadas a las emociones y a la flexibilidad
mental. En definitiva, si el desarrollo emocio-
nal es lo que nos hace humanos, ;podemos
asociar el origen de la miisica a la generacién
bioldgico-cognitiva de los primeros medios
de transmisién de emociones, que junto con
la articulacién del lenguaje gestual y hablado,
conformarian una caja de herramientas arcai-
cas de comunicacion instintiva?

Desde un punto de vista bioldgico, los
instintos son considerados por los cientificos
especialistas como la memoria conductual
béasica de supervivencia archivada en el c6-
digo genético y que se hereda generacion tras
generacion, sufriendo por tanto los procesos
basicos de condicionamiento, seleccién y mu-
tacion natural. La regulacidn de los mismos
responde a complejos procesos hormonales de
dificil anélisis, complejidad afiadida en su ex-
tension a la especie humana que se caracteriza
por una pérdida paulatina de los mismos por
un reciclaje operativo, 16gico desde un punto
de vista evolutivo'’, de funciones bdsicas para
la supervivencia. La cuestion de los instintos
y su relacién con los fenémenos musicales
ha sido comentada por diversos autores de la
disciplina etnomusicoldgica y artistica, pero
se trata de una materia compleja en la que no
se ha profundizado lo suficiente:

"..la musica campesina en sentido estricto
no es, en el fondo, otra cosa que el producto
de una elaboracion cumplida por un instinto
que actia inconscientemente en los indivi-

17 Rechazando posiciones Lamarckistas o relativas a la teorfa del disefio inteligente.
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duos no influidos por la cultura ciudadana"
(Bartok: 1931: 67-68).

"Glinka no obedece aqui a una norma de
conducta. Ni piensa tampoco en preparar
un gran negocio para la exportacion: toma
el motivo popular como materia primay lo
trata instintivamente" (Stravinsky: 1939-
1940: 88).

"...lo que cuenta en la clara ordenacion de
la obra, para su cristalizacion, es que todos
los elementos dionisiacos que excitan la
imaginacion del creador y hacen ascender
las sabia nutricia sean dominados resuelta-
mente" (Stravinsky: 1939-1940: 83).

"... los elementos sonoros no constituyen
la miisica sino al organizarse, y que esta
0organizacion presupone una accion cons-
ciente del hombre... Asi es que a los dones
de la naturaleza se vienen a afiadir los
beneficios del artifice" (Stravinsky: 1939-
1940: 27-28).

Por otro lado, y acudiendo a revisiones
mads especializadas y actuales sobre el tema,
Leonard B. Meyer realiza una serie de aproxi-
maciones interesantes cuya aplicacion aprove-
charemos para extender y completar las ideas
aqui defendidas con el fin de intentar aclarar
la orientacién evolucionista del trabajo:

"La evolucion ha influido casi con seguridad
en el comportamiento humano a través de
la accion directa de las restricciones bio-
logicas. Pero lo que con mayor seguridad
ha configurado la especie humana y dado
origen a las culturas humanas no ha sido la
existencia, sino la ausencia de restricciones
biologicas innatas adecuadas" (Meyer:
1998: 247).

Mis tesis parece que coinciden en lineas
generales con las de Meyer y las corrientes
evolucionistas de actualidad que sefialan al

surgimiento del cerebro humano, el desarrollo
emocional y la posterior estructuracion del ra-
zonamiento 16gico como cambios fisiolégico-
cognitivos basicos que posibilitaron la sedenta-
rizacion, el surgimiento de la vida en sociedad,
la manipulacién de los recursos naturales, la
concepcidn religiosa o el arte. En definitiva, la
independencia instintiva posibilité el dominio
del hombre sobre la naturaleza, y su divorcio
definitivo a través del abandono paulatino
de (esas restricciones bioldgicas de las que
habla Meyer) los condicionantes genéticos
conductuales y/o instintos. La pregunta es,
(hemos perdido todos los instintos naturales
o dichos condicionantes genéticos han sufri-
do procesos socio-ambientales de mutacion,
seleccién y condicionamiento evolutivo? Una
breve reflexion superficial de la cuestién nos
lleva a defender futuras pesquisas orientadas
a profundizar, desde circulos de investigacion
diversos, en favor de la determinacion de la
musica como un fenémeno condicionado y
derivado de la evolucion biocultural en sentido
estricto.

En este sentido, la introduccion de seccio-
nes de improvisacion en la estructura formal
de la composicion "Pommes de terre" persigue
cerrar la dindmica circular iniciada con el ané-
lisis de la vertiente instintiva de la musica. Es
decir, si realmente la biologia humana conserva
algin resquicio de nuestra ancestral memoria
instintiva comunicativa, es en el momento de la
improvisacion cuando, a través de procesos de
composicion espontdnea'®, podremos compro-
bar realmente la eficacia de nuestras aptitudes
para la comunicacién musical.

4.1.2. Planteamiento sistematico.
La complejidad tedrica de establecer hi-
pétesis hacia un planteamiento sistematico

18 Bl jazzista Charles Mingus acufi6 a finales de los afios 70 del siglo XX los términos "composicién espontinea " y

"composicion colectiva".
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sobre la organizacién de los elementos mu-
sicales, es una tarea que se estructura como
indispensable si introducimos la materia de
la evolucién como variable identificativa de
los fendmenos como es el caso. El andlisis
de las teorfas modernas sobre la evolucién
nos conducen a ir més all4 de la existencia y
origen de la vida en nuestro planeta, de hecho
nos remiten directamente a la "Teoria del Big
Bang" como aproximacion, cientificamente
coherente, a la creacion del universo. En este
sentido, hemos asociado la naturaleza de los
fendmenos musicales a la fisiologia cerebral
humana; consideramos el cerebro como el re-
sultado evolutivo referente a nivel funcional y
bioldgico de todas las formas de vida conocidas
en el planeta Tierra; la Tierra estd integrada en
una galaxia cuya génesis se deriva de la organi-
zacion de los elementos del universo siguiendo
unas leyes fisicas y matemadticas comprobadas
que toman como referente una inestabilidad
energética provocada por una excitacién inicial
generada en el Big Bang. En cualquiera de los
multiples estadios evolutivos y organizativos
que se pueden establecer de forma afnadida a
este pequefio resumen, podemos argumentar
una dindmica definida por una interrelacién
de elementos propios a través de complejas
relaciones de naturaleza organizativa, estruc-
tural y sistematica con tendencia expansiva.
En definitiva la musica, como la vida, com-
parte sus origenes con el universo, idea que
propugna la consolidacién del "sistema" como
un elemento de construccidn bdsico, comiin e
indispensable.

"El drama cosmico se podria definir en tres
fases: la naturaleza engendra complejidad;
la complejidad engendra eficacia; la efica-
cia puede destruir la complejidad" (Reeves:
1997:170).

Antes de pasar a desarrollar el plantea-
miento sistemdtico-musical propuesto, debo
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matizar brevemente ciertas consideraciones
fisico-tedricas alrededor de los dos elemen-
tos fundamentales que definen los fenémenos
musicales: el sonido y el tiempo. El sonido se
define como la sensacion fisica producida por
el movimiento oscilatorio de los cuerpos que
se transmite en medios eldsticos. Ademas de
otras variables, el sonido se caracteriza por
una frecuencia de vibracién de la oscilacion
(f) que siendo inversamente proporcional al
periodo (T), definido como el intervalo de
tiempo que la onda invierte en completar un
ciclo completo de vibracidn, nos introduce ya
la variable temporal que definiria la propia
identidad del sonido. Por otra parte estéd el
tiempo, que se define como "la magnitud
fisica que mide la duracion o separacion de
las cosas sujetas a cambio, de los sistemas
sujetos a observacion, esto es, el periodo que
transcurre entre el estado del sistema cuando
éste aparentaba un estado x y el instante en
el que x registra una variacion perceptible
para un observador" (Wikipedia: 2008). En
el &mbito musical, el concepto de sonido se
traduce, coherentemente y asumiendo las
concepciones tedricas procedentes del area
de la fisica, en tonos o alturas. En el caso del
tiempo, y su traduccién tedrica desde las cien-
cias naturales al area musical, su definicion
se concreta en torno a los diferentes sistemas
de divisién del tiempo utilizados en un plano
temporal concreto y comtun a los observadores
implicados. Una vez integrada esta aprecia-
cién, pretender abordar con solidez cientifica
los multiples problemas tedrico-analiticos
que se derivan, nos conduciria a investigar
el complejo principio de relatividad temporal
de Einstein, por lo que de manera consciente
la aproximacion sistemdtica a continuacion
desarrollada no profundizara sobre la va-
riable temporal musical y su matematica. A
continuacién se muestra un esquema resumen
con los principales elementos del sistema pro-
puesto y desarrollados con posterioridad:
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COMUNICACION MUSICAL

|

ALFABETO

v

CODIGO:
LENGUAJE
MUSICAL

A4
EMISOR /%\ RECEPTOR (MODO
CREACION\( IDENTIDAD | PERCEPCION
COGNITIVA S COLECTIVA J
SISTEMA

A\
{ LENGUAJE |

/N

CONTEXTO BIOCULTURAL

ALFABETO MUSICAL. "Conjunto esen-
cial de unidades tonales elementales".

Este procedimiento de discriminacion de
frecuencias de vibracidon elementales esta
condicionado por el espectro de frecuencias
audibles por el oido humano (entre 20 Hz y
20000 Hz). El alfabeto occidental se concretd,
como ya adelantamos en el ensayo introduc-
torio, en torno al semitono como unidad tonal
generadora de sonidos con distintas alturas
proporcionales al mismo, dando lugar a las
doce alturas o unidades tonales elementales
conocidas a las que llamaremos Alfabeto
Temperado*.La dindmica histdrica tiende a la
estandarizacién hacia este alfabeto temperado,
pero el desarrollo de la etnomusicologia hacia
el descubrimiento y catalogacién de alfabetos
conservados en la fenomenologia musical glo-

bal con el uso del sistema cents; y las tenden-
cias de vanguardia que investigan en torno a
la creacion de nuevos puntos de partida para la
construccion sistemadtica aplicando teorfas de
afinacion alternativa y de produccion sonora;
posibilitan la formalizacién progresiva de un
campo de investigacién en expansion.

MODO O ESCALA MUSICAL. "Resul-
tado de un proceso de ordenacion funcional
logica de las unidades tonales elementales de
los alfabetos musicales".

La combinacion de las alturas o tonos de
un alfabeto musical se concreta en la cons-
truccidon de modos que adoptan la forma de
escalas sonoras. Se han catalogado multitud
de modos de heterogénea procedencia y basa-
dos en distintos alfabetos, observandose una

*Nota: Asociado a la edicién del libro de preludios y fugas de Johann Sebastian Bach “Das Wohltemperierte Klavier”
(El clave de bien temperado) en dos tomos publicados en1722 y 1740. También se han documentado aproximaciones
parecidas como las primeras opciones de afinacién musical de origen griego (Pitdgoras y Aristégenes).
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ordenacién comtun a todos ellos en cuanto a
su estructuracion en torno a 5, 6 y 7 alturas
sucesivas, aunque existen modos mas amplios.
La asignacién de funciones se construye por
medio de la asignacion de grados, el estable-
cimiento de relaciones de atraccion entre las
alturas y la determinacidn de tensiones y repo-
sos. Como en el caso del alfabeto temperado,
la imagen actual de los modos principales se
deriva de Modos Arcaicos que han sufrido
el ya comentado proceso de estandarizacion
occidental. Los principales modos se dividen
en los siguientes tipos:

—Modos Griegos: Jonico, Dorico, Frigio,
Lidio, Mixolidio, Eélio y Locrio, todos ellos
derivados de un tinico modo Jénico generador
y todos con 7 alturas.

—Modos Pentatonicos y Hexdtonos: Di-
versos y comunes a gran parte de las culturas
del mundo.

—Modo Dodecafonico: Derivado de las
teorfas de Schonberg y con 12 alturas.

—Otros modos: Modo frigio mayorizado
o flamenco de 7 alturas, modos thailandeses
e iraquies de 8 alturas, modos chinos de 12
alturas, modos persas de 17 alturas, modos
hindus de 22 alturas, etc.

"La escala sonora constituye el fundamento
fisico del arte musical" (Stravinsky: 1939-
1940: 37).

SISTEMA MUSICAL. "Concrecion teori-
ca de la arquitectura interna de los modos mu-
sicales y su relacion dindmica estructural".

La concrecién tedrica sistemdtica estd
abierta por naturaleza al desarrollo de su ar-
quitectura partiendo de cualquiera de los dos
escalones constructivos descritos con ante-
lacién. Un mismo alfabeto puede dar lugar a
sistemas diferentes, asi como un mismo modo
puede dar lugar a variados sistemas. Dada la
posibilidad de relacién miiltiple que la com-
binacién de modos nos ofrece a través de las
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modulaciones, la definicién de planos sonoros,
el uso de dindmicas constructivas internas de
caracter vertical y horizontal, la definicién
de cadencias y la construccién formal; los
procesos de sistematizacién musical han dado
lugar a diversas aproximaciones tedricas que a
continuacion comentaremos brevemente:

—Sistema Cldsico Occidental. Se basa en
el alfabeto temperado y se estructura a través
de un complejo sistema derivado de los modos
griegos que dio lugar a la Tonalidad. Seis de
los siete modos griegos derivan a su vez de la
superposicion de terceras sobre cada uno de los
grados de un octavo modo, bdsicamente todo
el sistema proviene de un modo generador:
el Modo Jonico. Su desarrollo se concreta
en la consolidacién de dos subsistemas: el
Sistema Modal Mayor (o Modo Jénico) y el
Sistema Modal Menor (o Modo Eolio). Usa
los procesos de modulacién como herramienta
indispensable para el desarrollo de su dindmica
armonica interna.

—Sistema Dodecafonico. Se basa en el
alfabeto temperado y surge de las teorias
desarrolladas por Arnold Schénberg a prin-
cipios del siglo XX. Defendi6 tedricamente
la "emancipacion de la disonancia" gracias
al desarrollo del Modo Dodecafonico en su
compleja y abierta sistemdtica arménica,
consolidando los procesos de transicion cro-
madtica, iniciados por Beethoven en su ultima
etapa, como herramienta alternativa a la mo-
dulacién en la dindmica arménica interna de
los sistemas. Serialismo y Expresionismo son
aproximaciones directamente relacionadas con
este sistema.

En intima relacion con el sistema dodeca-
fénico, debo mencionar las aproximaciones
tedricas desarrolladas por el compositor
francés Pierre Boulez. Su sistema de compo-
sicion se estructura también sobre el alfabeto
temperado y el modo dodecafénico, aplicando
innovadoras operaciones de conmutacién
musical en base a una extension y aplicacion



operativa de teorias procedentes de la dlgebra
matematica y las posibilidades combinato-
rias de matrices numéricas musicales que él
mismo definid.

—Sistema Norteamericano. Se basa en
el alfabeto temperado y surge de las teorfas
desarrolladas por George Russell a finales
de los afios cincuenta del siglo XX. El autor,
desarrolla su sistema arménico a través de la
aplicacién de operaciones de conmutacién y
superposicion de intervalos partiendo de un
unico modo generador: el Modo Lidio. A pesar
de su similitud con aproximaciones comunes
al sistema clasico occidental, cabe resaltar
la absorcion de los dos subsistemas mayor y
menor procedentes de la teoria cldsica en uno,
creando asi un sistema integrado coherente.
Usa los procesos de transicién cromética como
herramienta indispensable para el desarrollo
de su dindmica arménica interna.

—Sistema Flamenco. Se basa en el alfabeto
temperado y surge de complejos mecanismos
evolutivos asociados histdricamente al siste-
ma clasico occidental, aunque ambas teorfas
discrepan en la definicién del concepto de
Tonalidad. Atendiendo a los trabajos de Lola
Fernandez, del sistema flamenco se derivan
tres subsistemas: el Subsistema Modal, basado
en el desarrollo arménico de los modos frigio,
frigio mayorizado o flamenco y jénico; el
Subsistema Tonal, basado en los dos subsiste-
mas derivados del sistema clasico occidental,
los modos jénico y edlio; y el Subsistema
Flamenco, basado en un complejo desarrollo
armonico tomando el modo frigio mayorizado
o flamenco como escala o modo generador. Usa
la modulacién y la transicién cromética como
herramientas para el desarrollo de su dindmica
armonica interna.

—Otros sistemas. En este apartado entrarfan
todos los sistemas musicales no basados en
el alfabeto temperado y/o aquéllos que no
han sido desarrollados desde una perspectiva
tedrica formal.
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"Un sistema de composicion que no se
asigna a si mismo limites termina en pura
fantasia" (Stravinsky: 1977: 66).

LENGUAIJE MUSICAL. "Conjunto de
normas, simbolos, imdgenes y expresiones
integradas en los sistemas musicales que
condicionan la identidad de los fenémenos
musicales".

El lenguaje musical es la sintesis de todo
el proceso de construccién y evolucion bio-
cultural en un cédigo multiple, que integra
el conjunto de elementos de cada una de las
entidades generadoras expuestas con ante-
lacién de manera especifica: el alfabeto, los
modos y el sistema musical. A pesar de que
los procesos de estandarizacién occidental
afectan también al lenguaje, existen tantos
lenguajes como culturas, las cuales utilizan
los fendmenos musicales propios, hibridos o
ajenos con diferentes funciones sociales cuyo
fin es exclusivamente comunicativo.

"Modalidad, tonalidad, polaridad, no son
sino medios provisionales, que pasan o que
pasardn. Lo unico que sobrevive a todos
los cambios de régimen es la melodia", "El
estilo es la manera particular con la cual un
autor ordena sus conceptos y habla la len-
gua de su oficio. Este lenguaje es el elemento
comiuin a los compositores de una escuela o
una época determinada."(Stravinsky: 1939-
1940: 42-74).

COMUNICACION MUSICAL. "Acto de
comunicacion emocional que usa el lenguaje
musical como cdédigo de transmision entre
emisor y receptor".

El ciclo evolutivo-constructivo expuesto no
tiene validez prictica ni tedrica sin el resultado
que supone el acto de comunicacién musical
como centro activo que genera, retroalimenta
y consolida la identidad de los fendmenos mu-
sicales en su amplia concepcidn sistemdtica y
su extension pluridisciplinar. Sin este elemento



la musica es irreal, no se puede conservar algo
que no se percibe, asi como no se pueden apli-
car funciones sociales a fendmenos que no se
transmiten, por lo que el estudio de los proce-
dimientos de transmisién comunicativa entre
la creacién musical cognitiva y la percepcion
musical colectiva son esenciales para la aplica-
cion de andlisis antropoldgicos, histdricos y/o
musicolégicos. El estudio estrictamente tedri-
co de las caracteristicas estructurales sonoras

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»

_79_

de cualquier fendémeno musical es iniitil si no
analizamos las caracteristicas del fendmeno en
su vertiente comunicativa sincrénica desde la
perspectiva de la evolucién biocultural.

"..la concepcion del mundo de la misica
como un conjunto de musicas separables,
cada uno de ellos conformando un sistema
dotado de légica y coherencia interna."

(Nettl: 1992: 117).



4.9. LA COMPOSICION: “POMMES
DE TERRE .
4.2.1. Génesis.

La creacion "Pommes de terre" es el resul-
tado final de una posible aplicacién practica

ticamente tanto las metodologias clasicas de
composicién musical, como los procedimien-
tos de creacion sonora elemental intimamente
ligados al &mbito de la musica electroactstica
contemporénea, aunque debemos sefialar que
de manera intencionada, hemos reducido al

minimo los tratamientos digitales a posteriori
para no desvirtuar el contexto folcldrico-
tradicional perseguido.

Entre la documentacién anexada a esta
investigacion se incluye una partitura y una
grabacién sonora concebida para as{ facilitar
un andlisis mas profundo de la imagen final de
la creacion musical que en las siguientes lineas
serd comentada, y que en ultima instancia,
espero despierte su interés.

y de actualidad del estudio etnomusicolégico
planteado en este trabajo. En concreto, surge
como colofén a un largo periodo de estudio
en torno al flamenco, las corrientes de van-
guardia del jazz de finales del siglo XX y la
musica contemporédnea, actividades que vengo
desarrollando desde hace ya varios afos tan-
to dentro como fuera del 4mbito académico
universitario. Se define como "creacién" en
sentido integral ya que abarca formal y esté-

4.2.2. Arquitectura musical y forma.

1. Forma.

SECCIONES MODOS O ESCALAS COMENTARIOS ORIENTATIVOS
GENERALES BASICAS
* Seguin las anotaciones | * Segtin el modo generador de Lab
incluidas en la partitura | Jonico.
anexada.
INTRODUCCION Composicién sonora electroacustica
SECCION A Do FRIGIO MAYOR Tema 1
SECCION B Reb LIDIO Tema 2
SECCION C Do FRIGIO MAYOR alt Periodo de variaciones modulantes
SECCION D Sol FRIGIO MAYOR Variacion tema 2
SECCION A Do FRIGIO MAYOR Tema 1
* Re-exposicion 1*
IMPROVISACION Do FRIGIO MAYOR Con forma ABCD

Reb MAYOR LIDIO

Do FRIGIO MAYOR alt

Sol FRIGIO MAYOR
SECCION A Do FRIGIO MAYOR Tema 1
* Re-exposicién 2°
SECCION FINAL Do FRIGIO MAYOR alt Resumen

13—

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



II. Arquitectura.

La sistémica de la composicion se estruc-
tura tedricamente sobre el modo generador de
Sib J6énico, que tras su derivacion en Re Frigio
Mayor, se opera dindmicamente en torno a esta
nueva estructura cuya extension define el con-
texto arménico dominante de la obra. Se han
aplicado transiciones cromaticas y modulantes

MODO A De FEIGIO MATOR

presentes en el esqueleto de la linea melddica.
La no exposicién del modo generador de Sib
J6nico en ningtin momento de la conduccion
tonal de la melodia, provoca una tensién cons-
tante que se compensa expresivamente con la
extension del modo de Re Frigio Mayor, en
relacion oculta con el modo de Sol Eolio, hacia
una resolucion final abierta.

] Ihn LY
1 — _— F= LY v
== s had
MODO E: Ee b LIDIO
1 I}‘Iﬁ LY It’.s
II‘I-'\ LY o iy —
o P
MODO C: Do FEIGIO MAYOR ALTER AT O EXTENDIDO.
1 Ih.r\. Fy LY
] e [ % ] &l‘l = i — —
=y oy = u
MODOD: Sol FRIGIO MATOER
1 — — F= Illl'.‘l o £
ra LY —
N°41

T4
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4.2.3. Instrumentacion, recursos técnicos y
recursos humanos.

I. Instrumentacion.

~MOVIL TUBULAR. Construido por un
artesano de origen hindu afincado en la isla
de Ibiza.

~DEPOSITO DE ALMACENAIJE DE
VINO. Depésito cilindrico exterior de acero
inoxidable de 12 m altura y 4 m de didmetro,
usado para la obtencion de reverberaciones
naturales. Esté localizado en las instalaciones
de la cooperativa "San Antonio Abad" de la
localidad de Fuentealbilla.

—~CANTAROS. De construccién artesanal
de tradicién manchega.

—QRAQEB. Castafiuelas metélicas proce-
dentes de Marruecos.

—DARBUCA. Instrumento de percusion de
sonido metdlico perteneciente a la familia de
los tambores de copa. De origen drabe.

—~CAJON FLAMENCO. Es el principal ins-
trumento de percusion de la estética flamenca
en la actualidad, fue introducido por Paco de
Lucia dado su interés por el originario cajon
peruano. De construccién moderna.

—CONTRABAIJO. Adquirido en Manches-
ter por Francis Posé en 1994. Segtin la opinién
de los luthiers responsables de su restauracion,
su fecha de construccion rondarfa entre el final
del siglo XVIII y principio del siglo XIX.

~BATERIA. Modelo Sonor Force 1003.
Bombo 22"/ Tom aéreo 13"/ Tom base 16".

~SAXOFON TENOR. Modelo Yamaha
Yas-64-Silver.

II. Recursos técnicos.

Grabacion en directo con 16 pistas simul-
tdneas a disco duro externo fireware. Otras
especificaciones:

—Software Logic Audio Platinum 5.5.

—Tarjeta Personus Firestudio con 8 previos
clase A.

—1 Previo Digital Behringer Ultragain
PRO8 ADAS8000.
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—Monitorizacién en tiempo real con Be-
hringer Ultracurve Pro DEQ2496.

—Monitores Behringer TRUTH B2031Ay
Dynaudio BMS5A.

MICROFONOS CONDENSADOR:

-1 AKG C4000.

-2 Joemeek 37 DP.

MICROFONOS CINTA:

—1 CAD Trion 7000.

~MICROFONOS DINAMICOS.

—1 Shure eta 52.

—2 Shure SM57.

III. Recursos humanos.

—Percusiones: Pancho Brafias.

—Contrabajo: Francis Posé.

—Saxofén Tenor y Qrageb: Juan F. Garcia
Vinuesa.

—Ingenieria de Sonido: Antonio Garcia
Vinuesa y Carlos Martinez.

—Fotografia de campo: Marfa Sanz.

4.2.4. Proceso de grabacion, mezcla y mas-
terizacion.

El proceso de grabacion de la composicién
"Pommes de terre" fue realizada durante los
dias 11 y 12 de agosto del presente afio 2009
en el estudio de grabacion de "La furgoneta
azul", mas concretamente en un entorno rural
situado en el limite entre las provincias de
Albacete y Ciudad Real.

Pt <

Contrabajo en sala de grabacion. N° 42



Saxofon tenor. N“ 44

Ingeniero de sonido al pie de los depdsitos. N* 45 Movil tubular en depdsito de acero. N“ 46

_79—

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Previamente, se habia dado forma a una
maqueta o "demo" justo un afio antes, para
cuya realizacién desarrollamos varias tomas
experimentales en la cooperativa "San Antonio
Abad" de Fuentealbilla, el dia 19 de agosto del
2008 y en el auditorio del Centro Social de la
localidad de Casas Ibafiez, durante los dias 20,
21y 22 de agosto del 2008. De aquellas prime-
ras aproximaciones sonoras, inicamente se ha
aprovechado la parte dedicada a la composicion
electroacustica que conforma integramente la
seccion de introduccion de la grabacién final
adjuntada. También se han afiadido en lo con-
cerniente a la instrumentacion el contrabajo, la
darbuka y la bateria, sustituyéndose las palmas
y el baul de la maqueta inicial, por las qraqub
y el cajon flamenco respectivamente.

Siguiendo el programa disefiado tras el
planteamiento inicial de la grabacién actual,

Puesta en comiin. N“ 47
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y con un mes de antelacion a la fecha previs-
ta, los arreglos finales fueron enviados a los
musicos implicados. Arreglos consistentes
en una armonizacion bdsica sobre la melodia
en nomenclatura Jazzistica que se adjunta en
la publicacién, los modos de partida para la
improvisacion, un desarrollo contrapuntistico
parala seccion C de la composicién y un arre-
glo basico de percusion para la misma seccion
ya reseflada, todo ello junto con una copia de
la maqueta del afio 2008.

La grabacién comenzé muy distendidamen-
te, tras la comida y sonorizacién instrumental,
alas 17:00 horas del dia 11 de agosto. Durante
las dos primeras horas de ensayos, comen-
tarios, puestas en comtn y ciertas dudas, se
realizaron tres tomas de directo en formacion
de contrabajo, baterfa y saxofén tenor sin pa-
radas ni corte alguno, persiguiendo el objetivo
de dotar de forma, estructura, dinimica, matiz
y textura definitiva a la obra. A continuacién
cada uno de los intérpretes repasé su pista
buscando junto al técnico un sonido adecuado
y personal. Hacia las 10 de la mafiana del dia
12, se empezaron a realizar los arreglos de
percusiones por separado, dedicando pues la
tarde a larealizacion de una mezcla previa que
tras una reflexion posterior, serfa masterizada
sin muchos cambios para su publicacion de-
finitiva.

En cuanto al resultado final, solamente re-
saltar el elevado grado de comunicacidn entre
los intérpretes, del que se disfruté a lo largo
de todo el proceso de creacién colectiva, mas
si cabe, si tenemos en cuenta que nunca antes
habfamos tocado juntos. Este aspecto creo
que estd reflejado especialmente en la imagen
definitiva de esta creacién, un resultado que
superd todas las expectativas previas, y que
nos sorprendid, tanto a mi como compositor
y director del proyecto, como a los musicos,
técnicos y demds personas implicadas durante
este ultimo tramo del camino dedicado a la pu-
blicacion de este trabajo de investigacion.



Con escobillas. N* 49 Dedos de nylon. N* 50
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5. ENSAYO FINAL

legado el momento de concluir, admito

que me asaltan ciertas dudas en torno a si

las conclusiones derivadas de los estudios
de investigacion de caracter histdrico deben ser
de naturaleza categdrica o si intrinsecamente se
caracterizan mas por aproximaciones tedricas
tendentes a la consecucién de los objetivos
planteados y la consolidacion de las hipdtesis
de partida.

En nuestro caso, hemos descrito y anali-
zado el fendmeno escénico-musical de "El
Encuentro" con rigor histérico e integrando
su construccion tedrica a través del desarrollo
formal de aproximaciones antropoldgicas. He-
mos estudiado cdmo la identidad colectiva de
un pueblo opera en la conservacion social de
la costumbre y la tradicién popular. También
creemos haber asimilado los procedimientos
basicos de investigacién y documentacidn,
aplicdndolos resueltamente al campo de la
etnomusicologia en su amplia concepcion.

En un plano secundario, la metodologia
aplicada durante el proceso de investigacion ha
resultado efectiva en cuanto que entendemos
que se han cumplido la totalidad de los objeti-
vos propuestos en los estadios iniciales de este
trabajo, incluso aquéllos mds complejos, por su
especificidad, referentes al establecimiento del
origen de la tond "En la calle La Amargura"y
surelacion evolutiva con formas flamencas de
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catalogacion "moderna" como las Saetas.

Tras el contraste de los resultados obtenidos
de forma comparativa con otros fenémenos
musicales similares de la zona; el estudio
de documentacion histérica aplicado parece
confirmarnos un origen medieval popular de
la tond "En la calle la Amargura" en correla-
cién intima con las antiguas representaciones
escénicas de la Pasion y el teatro medieval en
su vertiente religioso-popular.

También creemos haber argumentado la
aproximacidn tedrica propuesta acerca de los
origenes y la naturaleza comunicativa-instin-
tiva de la miusica, asi como su organizacion
sistemdtica en interaccion con los entornos
bioculturales.

En concreto este objetivo se ha alcan-
zado de manera préctica tras el proceso de
composicion, grabacién e improvisacion de
la obra Pommes de terre que se asienta mo-
dernamente en el modo Frigio mayor, espaiiol
o flamenco.

Habiendo ya expuesto las principales con-
clusiones del estudio de investigacion de forma
estricta, es licito dar paso al desarrollo de la
naturaleza ensayistica de este apartado final.
En esta linea, a continuacién voy a analizar el
actual concepto de transculturaciéon musical
y su extensién a los estudios histéricos ya
descritos.



La definicion de transculturacién musical
se asocia al resultado estético que deriva del
encuentro de identidades musicales en contex-
tos espaciales extrafos a la mayor parte de las
identidades puestas en relacion y evolucién.
Esto ocurre generalmente en grandes urbes
cosmopolitas donde el trafico de estéticas mu-
sicales y sus actores coevolucionan de manera
natural, habiendo dado lugar ya a numerosas
manifestaciones interesantes que estdn siendo
objeto de estudio actual por parte de investiga-
dores de la disciplina etnomusicoldgica en su
vertiente local y global. En dichos contextos,
encontramos el uso compartido de repertorios
tradicionales y ritmicas de diferente origen, la
fusion de técnicas de nueva generacion y de
uso tradicional, la interrelacion de instrumen-
tistas con identidades varias, etc.

Por otro lado y desde una perspectiva ge-
neral, la disciplina histdrica cldsica siempre
ha asociado los procesos y resultados de esta
naturaleza al limitado término de aculturacion,
definido por el Diccionario de la Real Acade-
mia de la Lengua Espafola como: "Recepcion
y asimilacion de elementos culturales de un
grupo humano por parte de otro". El anélisis de
la propia sintaxis de la palabra nos revela como
una serie de procesos histdricos concretos con-
ducen ala exclusién de elementos o identidades
culturales existentes que se relacionaban en un
tiempo y espacio concreto. En definitiva y tras
un previo choque, la aculturacidn histdrica ha
conllevado la supervivencia de unas culturas
dominantes en detrimento de otras, y prueba
de ello son los diversos "elementos culturales”
que desde hace siglos forman parte de nuestra
identidad colectiva. Entre los numerosos indi-
cios que nos llevan a esta conclusién, y dado
el contexto de este estudio de investigacion,
debemos sefialar la miisica de tradicion oral.

Dicho esto, ; podemos aplicar los procesos
de transculturacién desde un punto de vista
histérico o dicho dmbito es exclusivo de la
aculturacién?
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Analizando la definicién de transcul-
turacién musical propuesta, es sin duda la
ausencia de fronteras o limites culturales y
biogeogréficos lo que posibilita los procesos
de transmision cultural de forma natural en las
grandes urbes cosmopolitas en la actualidad,
todo ello enriquecido por las posibilidades de
comunicacion global y en una indispensable
situacion de interrelacion social.

De forma paralela y con atrevimiento, si
extendiéramos dichos andlisis a un tedrica
"transculturacion historica sincronica" cuyo
margen de accion en el tiempo serfa mucho méas
extenso, el resultado del encuentro de identida-
des culturales diversas debiera producirse en
ausencia de conflictos bélicos y en escenarios
cuyos limites o fronteras estuvieran difusos.

Analizando ahora algunos estudios de in-
vestigacion fidedignos relativos a la identidad
y representacion de las fronteras histdricas de
la actual comarca de La Manchuela, podemos
concluir algunos resultados interesantes. Se-
gun las investigaciones realizadas por Martin
Almagro Gorbea, nuestra area objeto de es-
tudio se localiza en el difuso limite entre las
culturas iberas y celtiberas ya en el afio 2500
a.C., mas concretamente entre las fronteras
asociadas a "bastetanos", "contestanos" y "ede-
tanos". Posteriormente y de forma sucesiva, los
yacimientos romanos, visigodos y drabes son
habituales sobre todo en la zona del rio Jucar
y su drea de influencia, tomando especial im-
portancia todas las fortificaciones construidas
durante el periodo drabe en los margenes del
rio Jucar para la estabilizacion de la frontera
hasta su caida definitiva a principios del siglo
XIII. Posteriormente, y segun los estudios
realizados por Miguel Angel Ladero Quesada,
durante los siglos XIV y XV nuestra zona de
estudio aparece constantemente cruzada por
una frontera administrativa muy dindmica,
incluso mas tarde en su division eclesidstica
compartida por la didcesis de Cartagena y
de Cuenca, y con variaciones limitrofes que



fueron cambiando sucesivamente durante los
numerosos pleitos interpuestos entre nobles
del reino de Valencia y de Castilla. Es decir,
la demarcacion histdrica de la actual comarca
de La Manchuela podria definirse como una
frontera virtual cultural desde los inicios de los
asentamientos peninsulares conocidos hasta
ahora, hecho probablemente condicionado
por sus caracteristicas biogeograficas que la
sitian entre los estrechos margenes de los rios
Jucar y Cabriel.

Queda pues ahora preguntarnos ¢ el objeto
principal de nuestro estudio, que ya denomina-
mos como la Tond "En la calle La Amargura",
es un fenémeno musical derivado de la accion
de la aculturacién o de la transculturacién
histérica? Dejo esta compleja cuestion abierta
afuturas pesquisas, y en virtud de lo argumen-
tado, s6lo cabe concluir que nos encontramos
ante un indicio esclarecedor de la conservacién
de una melodia de naturaleza arcaica cuya gé-
nesis histdrica comparte elementos culturales
de diversa indole y un drea biogeografica de
evolucién concreta: la provincia de Albacete
y la comarca de la actual Manchuela.

Llegado el momento de los agradecimientos
me gustaria sefialar el caracter colectivo de
este estudio. En la redaccion de este trabajo se
ha usado la primera persona del singular y del
plural frecuentemente, ya que considero que
desde el momento del comienzo del anélisis
de informacién bibliografica, la biisqueda de
fuentes o las entrevistas personales, ya podria
considerarse un trabajo colectivo. Incluso cuan-
do el propio lector anénimo lea estas lineas y
vierta su critica, probablemente sea el momento
de cerrar definitivamente este estudio.

Por lo tanto, debo mencionar a Miguel A.
Berlanga, José M. Almendros, Pilar Nohales,
la familia Cernicharo, trabajadores del area de
cultura de la Diputacién de Albacete, Maria
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Sanz, Pancho Braias, Francis Posé, Carlos
Martinez y Antonio Garcia Vinuesa por su in-
dispensable aportacion a la publicacion de este
trabajo. También al Departamento de Historia
y Ciencias de la Musica de la Universidad
de Granada, Fernando M. Garcia Sanz, Ana
Castillo Garcia, Miguel Martinez Herreros y a
Juan A. Garcia Sanz por su ayuda y apoyo, as{
como dar las gracias por su colaboracién a la
Excma. Diputacion Provincial de Albacete, al
Ayuntamiento, Asociacién Cultural "Antonio
Machado" y la Asamblea Local de Cruz Roja
de la localidad de Casas Ibanez, a la Union
Musical Ibafiesa y a la Cooperativa "San Anto-
nio Abad" de la localidad de Fuentealbilla. De
forma especial, dedicar este trabajo al pueblo
de Casas Ibafiez y al colectivo de personas
implicadas, tanto en el pasado como el presen-
te, en el arduo trabajo que las Universidades
Populares de la provincia de Albacete vienen
realizando durante todo este tiempo.

Para terminar, me gustaria resaltar mi
posicionamiento personal y profesional con
respecto al planteamiento de esta investigacion
en cuanto a que me encuentro satisfecho con
las distancias marcadas, que me han permitido
alcanzar la objetividad exigible a cualquier
investigador que valore su trabajo, trabajando
por alcanzar una perspectiva alejada de un
posible romanticismo y viéndome conscien-
temente limitado por la informacién analizada
en la bibliografia adjunta.

El objetivo a largo plazo de intentar com-
prender la génesis y evolucién de los fendme-
nos musicales del sur peninsular espaiiol en
su contexto histérico, social y cultural, es un
horizonte complejo que muchos investigadores
actuales tratan de discernir, por lo que espero
sinceramente que este cuidadoso trabajo aporte
datos de interés para futuras investigaciones
en torno a este tema.



"Si suponemos que una accion habitual se vuelve hereditaria —y
puede demostrarse que esto ocurre algunas veces—, en este caso
la semejanza entre lo que primitivamente fue una costumbre y
un instinto se hace tan grande que no se distinguen. Si Mozart,
en lugar de tocar el clavicordio a los tres afios de edad, con muy
poquisima prdctica, hubiese ejecutado una melodia sin prdctica
alguna, podria haberse dicho con verdad que lo habia hecho
instintivamente." (Darwin: 1872: 278).
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7. ANEXO DE ILUSTRACIONES

N° DESCRIPCION FUENTE ANO AUTOR/A

1 Cantores de Viernes Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
Santo

2 Cruz de piedra medieval Trabajo de campo 2009 Maria Sanz

3 Calzada medieval Trabajo de campo 2009 Maria Sanz

4 Inicio de "El Encuentro” Trabajo de campo 2009 Maria Sanz

5 Mapa del antiguo estado | Archivo de la (':atedral de 1705 Desconocido

de Jorquera Murcia
6 Alcalé del Jucar Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
Murallas de la antigua
7 ciudad fortificada de Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
Jorquera

2 Infante Don Juan Ma- Archivo del Centrode | Desconocido
nuel Estudios Albacetenses

9 Privilegios alfonsinos | Archivo personal de José S XVII Escribano anéni-

para la villa de Jorquera | Manuel Almendros Toledo [ mo
Privilegios alfonsinos . . .
Archivo personal de José Escribano anéni-

10 para el estado de Jor- Manuel Almendros Toledo S.XvII mo
quera

11 Brigadas Internacionales Archivo de Juan A. Garcia | 1936/ Desconocido

Sanz 1939
12 Cerro de los Cl.lChIHOS Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
en Serradiel

13 Grupo de~ musicos iba- Archivo de C,I’INJZ Roja | Desconocido

fieses Casas Ibéfiez
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14 Albacete Folk Archivo personal de Ma- | ¢ Marfa Sanz
ria Sanz
15 Calzada medieval Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
16 Calzada medieval Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
Cabeza ibero-romana de | Archivo del ayuntamiento .
17 Fuentealbilla de Fuentealbilla 2008 Paco Castillo
18 El Encuentro Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
. Archivo personal de José .
19 Procesién del Encuentro Manuel Almendros Toledo Desconocido
20 Imagen de Cristo Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
21 Imagen de la Verdnica Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
22 | Solistas durante el canto Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
23 Mano 1quile.rda dela Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
Verénica
24 Mano der,ec.ha dela Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
Veronica
25 Rostro de la Verénica Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
26 Antiguo paniuelo conser- Trabajo de campo 2009 Marfa Sanz
vado
27 Famllla Cermcheiro. VIS Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
tiendo a la Verénica
Ibafieses/sas sacando Archivo de Cruz Roja .
28 O Desconocido
rosa Casas Ibafiez
Ibafieses de merienda en Archivo de Cruz Roja .
29 e - Desconocido
Jueves lardero Casas Ibafiez
Mascarotas de carnaval Archivo de Cruz Roja .
30 I e B Desconocido
en Casas Ibafiez Casas Ibéfiez
Ibaifieses/sas en El En- Archivo de Cruz Roja .
31 B B Desconocido
cuentro Casas Ibafiez
Ibafieses/sas en San Archivo de Cruz Roja .
32 . U Desconocido
Isidro Casas Ibéfiez
33 Banda M}lr.nclpal de Archivo de C{Pz Roja 1914 Daniel Guerrero
Musica Casas Ibéfiez
34 Monoh'to fumie 1pa.1/en Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
su reciente ubicacién
35 Fuente d? }a serpiente Archivo de C}'ljZ Roja | Desconocido
bicéfala Casas Ibéfiez
36 Tacén del moro Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
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Vista del cerro del ca-
37 bezo del judio desde el Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
cerro san Jorge
Partitura conservada de
38 la traflscrlpcmn d/e 'la Zahora N° 15 S. XX | Juan Pérez Rives
melodia de la Tond "En
La Calle La Amargura"
Arquitectura modal de
39 la Tond "En La Calle La Trabajo de campo 2009 [ Juan F.G. Vinuesa
Amargura"
- Plfmo,SIZ Casas Ib.a- Concurso de pintura al Eduardo Honrubia
40 fiez". Técnica: Acrilico s 2008 .
. natural de Casas Ibénez Soriano
sobre lienzo
Modos bdsicos de
41 construccién melddica y Trabajo de campo 2009 | Juan F.G. Vinuesa
armoénica
4o | Contrabajo en sala de Trabajo de campo 2009 Marfa Sanz
grabacion
43 Céntaros, darbuka, cajon Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
y qraquebs
44 Saxofén tenor Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
Ingeniero de sonido al
45 pié€ de los depdsitos de Trabajo de campo 2008 [JuanF. G. Vinuesa
acero
46 Mavil tubular en dep6si- Trabajo de campo 2008 | Juan F. G. Vinuesa
to de acero
47 Puesta en comun Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
48 Musicos dur.a,nte la gra- Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
bacién
49 Con escobillas Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
50 Dedos de nylon Trabajo de campo 2009 Maria Sanz
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