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A MODO DE INTRODUCCION

% N este nimero de Zahora que-
- remosdar cuentadealgunosde
lostrabajos, queenlosultimos
anos, hemos ido realizando,
sobre el Encgje de Balillos en
% lasUniversidadesPopularesde
c! . laprovinciadeAlbacete.
U™ Tratamos de valorar el
Encaje de Bolillos, no como
un tradicional “arte sano” que se ha pues-
to de moda, -malo es eso, las modas, méas
0 menos largas, terminan siempre siendo
pasajeras- sino como algo, que acompafia a
unaformade vivir, aun modo de saber y de
entender la vida, como algo que nos remite
alasfuentesoriginales, alanaturaleza, alos
pueblos pequefios, a aguella sociedad rural
de nuestros abuelos, a las vigjas artesanias,
a una cultura del esfuerzo, la paciencia, €l
trabajo diario, la perseverancia, la honradez
y €l talento.
El proyecto se basaen tres pilares basicos:
1.- Aulasdeformacién: cursosy talleres.
2.- Reciclaje profesional, que permite
mejorar los niveles de competencia de los
profesionales, que trabajan en las aulas de las
Universidades Populares.
3.-Actividades complementarias. expo-
siciones, conferencias, vigjes, visitas guiadas,
intercambios con otros pueblos...

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»

9

Los encuentros de bolillos son una de las
actividadesmésfestivasy vistosas. Serelnen
alrededor de 200 personasen laplazadel pue-
bloy realizan sutrabgjo alavistade publico.
También suelen participar tiendas que venden
hilos, bolillos, planillas, alfileres, bordados,
etc. Se complementa con otras actividades de
musica, danza, intercambio de regal os, etc.

En 2014 son 18 los encuentros de encagje
programados en nuestra provincia, que se
celebraran entrelos meses de mayo y octubre.

Las cifras son significativas: mds de 500
alumnos, en unos 60 grupos de trabajo y més
de 30 profesores, que serelinen variasvecesa
lasemana, en las Universidades Populares de
la provincia, para aprender técnicas, realizar
trabajos, intercambiar ideas...; sobre todo s
tenemos en cuenta la dificultad de organizar
gruposy colectivos, que ademés de formarse,
sean capacesdeinvestigar, recuperar técnicas,
piezas, enseres, formas, estilos...atesorados
por madres, abuelasy bisabuelas, y dereadlizar
trabaj os creativos con calidad artesanal.

Ayudar a mantener, en la medida de
nuestrasposibilidades, laartesaniade enca-
je noesunafrasepublicitaria, esunaideaque
podemos convertir en realidad con un poquito
deesfuerzoy con espléndidosresultados, como
lo demuestran las experiencias que venimos
realizando desdelas Universidades Popul ares.



EL ENCAJE DE BOLILLOS EN ESPANA

Texto extraido de la conferencia impartida
por Elena Llamas Garcia en el encuentro de
Encaje de Villarrobledo, documentacion exis-
tente en el Servicio de Cultura de Diputacion
y documentacidn aportada por la Universidad
Popular de Palencia.

Esas piezas de encaje, amarillentas por €
tiempo, son reliquias familiares conservadas
en el hogar con carifiosa devocion.

“Esta guarnicion de pafiuelos la hizo mi
abueld’, nos ha dicho.

“Con esta mantilla se han casado tres
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generaciones de mujeres en nuestra familia’.

Y a desdoblarlasy sacarlasdeentre papeles
de seda nos parece percibir prendido entre su
mallas como un perfume levemente anticua-
do, que evoca la idea de esos momentos que
fueron transcendental es en lavida de nuestras
madres, de nuestras abuel as, que embellecieron
y adornaron a estos seres tan lgjanos, quiza
muy préximosy parecidos a nosotras.

Carmen Caro Baroja. El Encaje en Espafia.
Ed. Labor afio 1933



.- ;QUE ES EL ENCAJE DE
BOLILLOS?

= | encgedebolillosesunalabor
" caladaquetieneunfondolige-
ro sobre el que encontramos
una serie de dibujos que pue-
den ser geométricos, florales o
%, figurativos.
!  Lavoz encgje proviene de
et lafunciéndeunir dostelas. La
” labor que podiaser deboalillos,
bordado, encajealaaguja, crochet, pasamane-
rias, etc. encajaba en medio del tejido.

Hoy en dia sirve para designar cualquier
elemento de adorno realizado amano o amé-
guinaya se cologue entre dostel as (entredds)
0 como borde de una pieza (puntilla).

Los materiales necesarios para la realiza-
cion del encgjedebolillossonlosmismosdes-
dehacesiglos: almohadao mundillo, bolillos,
alfileres y picados.

Laamohadasirve de soporte paralalabor
mientras se esta trabajando. Hay diferentes
tipos de al mohadas (tambi én llamadas mundi-
llos, bolilleros, bolilleras,... seglinlazona). La
mas extendidaen Espafiaesun cilindro deunos
70 centimetros de largo y hecha con paja. Su
tamafio es diferente segln en laregion donde
se trabaje. También encontramos mundillos
hechos con un rodillo giratorio montado so-
bre una estructura de madera. Estos son més
caracteristicos de Andalucia.

Losbolillossonlospalitosde maderasobre
losqueseenrollael hilo. Este se sujetaen una
entalladuraquetienen en laparte superior para
ir desenrollando después, cuando sea necesa-
rio. Podemos encontrar bolillos de diferente
maderay tamafio, segin la zona.

Los alfileres tienen como funcién sujetar
los cruces que se van realizando en la labor.
Su tamafio depende del grosor del hilo que se
esté utilizando.
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El hilo con el que se redliza el encaje de
bolillos puede ser de origen vegetal (algodon
01ino), animal (seda 6 lana) y metélico (oro 6
plata) Aunque el mésextendido, esel algodon.

El picado esel patron quesirvealaencajera
como guiaparaconseguir el modelo quelleva
dibujado. Esta agujereado o marcado en los
puntos donde se colocan los alfileres.

Latécnicadel encajedebolillosesbastante
sencilla a pesar de su fama de complicada.
Todos los puntos utilizados se forman con la
combinacién de dos movimientos: vuelta y
cruz. Hay que sefid ar que siempretrabajamos
con 4 bolillos, dos en cada mano.

2.- EL ENCAJE DE BOLILLOS EN
ESPANA

En todos los tiempos los pueblos han ex-
presado el [ujo por medio delas artestextiles.
La cantidad y la calidad de los encajes han
sido factores utilizados paramostrar €l estatus
economi co.

El encaje de bolillos no ha sido objeto de
estudio de una manera profunda por lo que
existen muchas
lagunas sobre
su origen vy
desarrollo. Po-
demos hablar
de é como un
elemento pro-
piodelacultura
europea, pues
se encuentran
diferentes tipos
de encaje en la
mayoria de |os paises de este continente. Las
dificultades vienen dadas por los pocos ejem-
plares conservados, porque es necesario €l
conocimiento desutécnicay estasobrasnunca
han ido firmadas. Las fuentes que han ayudado
para intentar clarificar su evolucion son:

*““Sanchica Panza

hace puntas de randas,
gana ocho marave-

dis horros, que los va
echando en una alcan-
cia para ayuda a su
ajuar”.



1.- Pintura, donde encontramos retratos
de gran realismo y que permiten distinguir
los encajes.

2.- Literatura, como por g emplo El Quijo-
te, dondedice: ““Sanchica Panza hace puntas
de randas, gana ocho maravedis horros, que
los va echando en una alcancia para ayuda
asu ajuar”.

3.- Libros de vigjes y cartas. La condesa
D’ Aulnoy cuenta en uno de sus vigies como
se lavaban las piezas de encagje en € rio, las
gol peaban sobre | as piedras y retorcian por |o
gue estas quedaban tan estropeadas, que tras
varios lavados no podian volver a usarse.

4.- Pragmaticasy documentos|egales. Por
medio de estos podemos conocer la moda de
cadamomento. CarlosV consider6laindustria
de los encajes tan importante que ordend su
ensefianza paralas nifias en las escuelas de
los Paises Bajos.
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Las piezas mas antiguas conservadas son
del siglo XVI. De esta época son los conoci-
dos* Puntos de Espaiia’ . Hechos en seda, oro
y plata. Sumomento de mayor esplendor fue
en e siglo XVII, cuando se puso de modaen
la corte francesa.

Cuando lamodadelos cuelloscambia, pa-
ralelamente se produce una evolucién técnica
en el encgje. Enlasvalonas aparece un encaje
depuntascon el pierectoy unaondadeforma
arqueada. Hoy en dia aln se pueden ver en la
zonadeHuelva, llamadas* Puntas Capitanas’.

Durante el siglo XVIII se prefieren los
encajes finos: Blonda, Valenciennes y Chan-
tilly. La anchura de los encajes aumenta
considerablemente en las corbatasy pufios de
los hombres. En el vestido femenino 1o més
caracteristico serala mantilla.

A inicios del siglo XIX aparece la manu-
factura mecéanica del encajey con ella los
encajesmixtoscomo € “DuquesadeBruselas’
y los“Puntosde Inglaterra’. Esto supondrala
decadencia del encaje manual.

En Espafialacrisisencajerallegd méstarde
gueen Europa. Encontramosvariasfabricasde
encaje a mano que trabajaron hasta el primer
cuarto del siglo XX:

Fabrica de blondas y encajes Jaime Vives

Fabrica de blondas y encajes José Fiter
Fabrica de blondasy encajes de seda, lino
y algoddn de lafamilia Castells.

3.- PRINCIPALES CENTROS
ENCAJEROS EN ESPANA

ALMAGRO
Aungue no se sabe a ciencia cierta,
es probable que €l encaje fuera llevado
a esta ciudad por las damas flamencas
del sequito de la reina Dofa Juana,
cuando pasé por ali. Pero también hay
gue tener en cuentala presenciade la
familia a emana Fugger, los cuales se



hicieron cargo delasminas
de Almaden enla22 mitad
del XVI. Pudieron tener
algo quever en el desarro-
Ilo de este arte.

En e afio 1766 llega
a Almagro el matrimonio
Lambert y establecen una
fébrica para hacer encajes
dehiloy seda. El gobierno
protegio esta fabrica de
blondas concediéndole
e titulo de rea pudiendo
colocar en ella e escudo
de armas.

En 1796 Juan Bautista
Torres contribuyd adar un
nuevo impulso a encaje,
Ilevando los model os franceses que se copia-
ban en Catalufia.

CAMARINAS

Aunque esta es |la ciudad de referencia, el
encgjedebolillossepracticoalolargo detoda
la costa gallega.

El origen del encaje en Galiciaesincierto,
pero pudo ser influencia del camino de San-
tiago. En €l siglo XVII el conde Fernando de
Andrade regresa de la guerra de Flandes con
un grupo de nobles casados con flamencas, las
cuales traen nuevos modelos y técnicas.

A principiosdel siglo XX encontramosuna
gran exportacion atierras americanas desde el
puerto de Camarifias, por esto el encajegallego
se denomind como propio de esta poblacion.

La crisis del encge gallego comienza en
los afios 20. Por los problemas coloniales y
las guerras mundiales que hace que la venta
al exterior casi desaparezca.

Enlaactualidad esenlacomarcade Cama-
rifias donde se concentra la mayor actividad
del sector encajero espariol.

Segun el museo de encaje de Camarifias:
“Es este un encaje del tipo guipur donde las
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hojas constituyen los elementos béasicos de
|a decoraciéon. Se forman rosas, estrellas,
helechos, sobre un fondo enrejado hecho
con trenzados, con virgulitas y cruzados a
veces muy complejos que forman vilanos
0 milanos.

Cuando se utiliza como fondo € punto
de gasilla (medio punto, punto de espiritu)
se superponen las hojitas de guipur, creando
piezas con relieve.

Pero también hay piezas hechas solamente
con hojasdeguipur, sin ninglintipo defondo”.

TORDESILLAS (VALLADOLID).

MUSEO DEL ENCAJE DE CASTILLA
Y LEON

El museo del encaje de Castilla-Ledn,
surgié delainquietud por restituir los encajes
histéricos de esta region, que estaban en fase
de extincion.

La tarea fundamental del Museo es la de
mostrar agquellos encajes que tuvieron gran
relevanciaen otras épocasy que cayeronen el
olvido, concienciando alavez deloimportan-
tesquefuerony son paralaculturatradicional
de Castillay Leon.



Esta situado en una casa del siglo XVII,
restaurada para la instalacion del Museo, en
el casco histérico de Tordesillas.

En la actualidad son muchas las per-
sonas interesadas en conocer y estudiar
esta coleccion, resultado de un trabajo de
treinta afios de recopilacién, investigacion
y restauracion.

Se trata de un museo vivo, ya que en las
visitas didécticas muchas personas expresan su
deseo de adentrarse en algunade lasmdltiples
e interesantes facetas que proporciona el ili-
mitado mundo del encaje, bien en su historia,
disefio o técnica

Aunque la finalidad es recuperar y conser-
var todas las técnicas del encaje de Cadtillay
Ledn, seelaboran en el Centro Didacticotodos
losencajes europeos, particularmente aquellos
que influyeron en los espafioles.

El museo cuenta con cinco salas abiertas
al publico en las que se muestra una parte de
la coleccion, con una representacion de enca-
jes eruditos y populares, fundamentalmente
elaborados en laregion. Esta complementado
con piezas u obras de otros paises, asi como
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con utensilios de
otras épocas para la
transformacion de
textiles.

Se exponen pie-
zasdeencajesy bor-
dados, indumenta-
ria, piezaslitdrgicas,
pafiosderitual, gjuar
domeéstico, etc.

Los tipos de en-
caj es expuestos son:
blonda, blonda de
imitacion, encajes
de bolillos de Ledn,
encajes conventua-
les, encgjesforjados
(puntos de Esparia),
encajes segovianos,
frisado de Vallado-
lid, malla, punto de Castilla, punto de Tordesi-
llasy soles de Salamanca.

La extensa biblioteca, especializada en
artes textiles e indumentaria, es otro de los
instrumentosindi spensablesconlosque cuenta
el Museo paralainvestigacion.

CATALUNA

Como pasaen € resto del pais, sedescono-
ceel origen del encajedebolillosen Catal uiia.

Es un centro de gran importancia por su
amplitud y porque redine un gran repertorio
de modelos.

Por su situacién geogréfica ha recibido
influencias del exterior y llegé a producir
encajes extranjeros, sobretodo a finales del
XVIly principiosdel XVIII cuando se adopta
la moda francesa en nuestro pais.

En la zona de la costa encontramos el Ret
Fi 0 encgje de Arenys, que es una derivacion
de la blonda. Es un encaje fino trabajado en
algoddn, lo que permitio que se adaptara ala
ropablancay alaropaliturgica, por ser lavable.
Caracteristica que no tiene la seda.



En el Arbo¢ del Penedes encontramos
guipures, encajes geométricosy blondas. Los
disefios son generalmente figurativos. Y se
caracterizan por ladiferenciade densidad entre
el fondo y los motivos.

En la zona del bajo Llobregat encontra-
mos que el color caracteristico es el negro,
tanto en algodon como en seda. Los encajes
negros eran trabajados tanto en guipur como
en blonda paralas mantillas. Unavez pasada
la moda de las mantillas se fue perdiendo €l
encaje en esta zona, hasta que ningun taller
logro sobrevivir.

ENCAJE DE HINOJOSA

La industria encgjera se implanta en Hi-
nojosa del valle, Badajoz, en 1929. Dofia
Concha Sanchez-Arjona funda un convento
decatequistasy un colegio femenino en el que
tambi én se ensefia encaje alas nifias.

Es un encaje de cinta 6 numérico (de doce
bolillos) que formatodo €l encaje.

Normalmente hace todo el tramo de la
cinta desde el inicio hasta el fin. La cinta esta
adornada con una gran variedad de puntos
decorativosy las partes nuevas se unen alas
yarealizadas por medio del ganchillo.

ENCAJE DOMESTICO

Paralelamente a la “industria encgjera’
existe lo que podemos llamar “ encaje domés-
tico”. Mujeresno profesional esquetrabajaban
el encgjedebolillosparauso delafamilia(para
adornar laropade cama, laindumentariay la
casa). Utilizaban un patrén picado Gnicamente
en los bordes, dejando el dibujo interior ala
creatividad de la encajera. Siempre mantiene
el mismo nimero debolillos. El material usado
es lino de fabricacion casera.

Se han encontrado muestras de este encaje
en las mantillas de punta capitana (Puebla
de Guzméan y Cerro de Andévalo. Huelva)
y en las camisas del traje del valle de Aniso
(Huesca).
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4.- ASOCIACIONES DE ENCAJE
DE BOLILLOS EN LA PROVINCIA
DE ALBACETE

Asociacién de encajeras
Penélope
C/ Cristébal Lozano, 15 - 4°
lzda.

02002 Albacete

Asociacion Cultural Bolicor
C/ MariaMarin, N°59 - 4° A
2004 Albacete

Asociacion de mujeres de Fatima
Arquitecto Vandelvira 73/ 75
Albacete

Ascociacion deAmasdecasal aFuensanta
C/ Alcalas/n

02250 Abengibre

Albacete

Asociacion el Encaje
C/ Casas | bafez, 2
02215 Alborea
Albacete

Asociacion de Vecinos San Isidro
Plaza Santiago Bernabeu,3
Edif.11 de Marzo

02640 Almansa

Albacete

Asociacion de Encgjeras Santa Rita
C/ Los Remedios, 8

02320 Balazote

Albacete

Asoc. Bolilleras Ntra.Sra. de |la Cabeza
C/ Jilguero, 8

02200 Casas | bafiez

Albacete



Asociacion Cultural Bolille-
ras de Chinchilla

C/ Médicos N° 7

02520 ChinchilladeMon-
tearagon

Albacete

Asociacion de bolilleras
C/ Cantareria 28
02436 Férez
Albacete

Asociacion Cultural “El Bo-
lillero”
C/ Manzano N°1
Madrigueras
Albacete

Asociacion de Artesanas de
bolillos “Bella Quiteria’
C/ Rosario, 11
02612 Munera
Albacete

Asociacion Encajeras de bolillos “Nuestra
Sefiora de la Fuente”

C/Minaya, 5

02612 Munera

Albacete
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Asociacién de mujeres “ Abuela Santa Ana’
C/ San Isidro N°2
02328 SantaAna
Albacete

Asociacion de Bolilleras “Noguera del Arco”
C/ Manuel de FallaN°11
Socovos
Albacete

Asociacion de Encgjes y Bolillos “Vuelta 'y
Cruce’

C/ Estremera, 1

02600 Villlarrobledo

Albacete

Red Provincial de Encaje de bolillos
de las Universidades Populares
Servicio de Cultura

Diputacion de Albacete
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LOS ENCAJES EN LA MODA HASTA LA
REVOLUCION FRANCESA
Marifia Regueiro Gonzalez-Barros

HISTORIA DEL ENCAJE

% | encgjeesalaHistoriadd Tex-
" til loquelaPoesiaalaHistoria
de la Literatura: constituye la
formamaspoéticadetejery en
su intrincado disefio podemos
; % leer desde un soneto barroco al
c] + haiku més profundo.
et Losencajesnacen en Euro-
pa, se desarrollan en Europay
se extiende por todos y cadauno de los paises
gue la conforman. Todos |os paises europeos
han estado involucrados en lafactura de estos
delicados adornos textiles.

Hablar de los encajes es recorrer también
la Historia de Europa porgue los encajes han
acompafiado a sus protagonistas desde finales
del siglo XV.

¢Como podemos indagar sobre
el origen del encaje?

A través de lalenguay los docu-
mentos escritos, loslibrosde patrones
y e arte.

La lengua, disco duro de la civi-
lizacién a la que representa, refleja
fielmente el mundo cotidiano y asigna
un nombre nuevo acadarealidad que
surgeen el tiempo. En el momento en
gueenlasdiferenteslenguaseuropeas
aparece la palabra encaje, este esta
ya establecido como una realidad
cotidiana. Delamismamaneraquela
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informatica nace en los afios 50 del siglo XX
pero no es algo comln hasta 30 afios después,
el encaje nace a finales del siglo XV pero no
se refleja en la lengua hasta mediados del
siglo XVI en inventarios de bienes, gjuares,
herenciasy leyes suntuarias.

¢Qué labor decorativa similar existia
antes del encaje?

Las telas hechas al telar tenian un ancho
de una vara (80cm).Si buscamos en nuestro
hogar una sdbana de hilo de nuestras abuelas
observaremos que estd compuesta de dos pie-
zas de éste ancho. Si esas telas se unian para
formar una colcha, un camisén o una camisa,
la unién se hacia con un trabajo decorativo a
laagujaqueen castellano se denomina Randa.

Cuando ese trabajo calado decorativo se
hace aparte, en una almohada y se “encgja’

1. Randas en una camisa de Huelva. Museo V&A, London
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2. Tesoro de la lengua castellana. Sebastian de Covarrubias

entre las dos telas, aparece la palabra Encaje.
Cuando €l encgje se encuentra en el extremo
de unatela se acufiala palabra Punta. De esta
palabrasurgeel nombrequesedaenlastierras
de habla catalana a colectivo de encgjeras,
Puntaires. (Imagen 1)
Sin embargo, que la nueva realidad textil
se sigue denominando Randatodaviaen 1615
lovemosen el Quijotedonde selee” Sanchica
hace puntas de randas; gana cada dia ocho
maravedis horros, que los va echando en una
alcanciaparaayudaasu gjuar; pero ahoraque
eshijade un gobernador, tuledarasladotesin
guedlalotrabaje. Enel primer diccionario de
laL enguacastellanade 16112 no aparecelapa
labraencaje pero si Randaque se describe asi:
“RANDA cierta labor que se haze o con
el aguja, o con los balillos, o en telar, Dixole
quasi ranta, y quitadalan, rata, arete, por ser
unaespecie dered.” (Imagen 2)
¢Cudl eséel paisdeorigen delosencajes?
La demografia nos indica los puntos de

interésquevan sur-
giendo en los dife-
rentes lugares que
marcan la historia
deEuropa Delas4
ciudadesdeEuropa
gue superaban los
100.000 habitantes,
tres se encontraban
en suelo italiano:
Venecia, Milan y
Napoles.

Para poder es-
tablecer una com-
paracion con esta
realidad sefialare-
mos que en época de Felipe Il todo € reino
de Galicia contaba con 125.491 habitantes.®

Italia, como resultado del movimiento cul-
tural y artistico del Renacimiento, eraun lugar
de innovacién en Europa. No sblo exportaba
arquitectura, pintura, armas, cristal, seda, sal
y especias, sino que se habia convertido enun
centro financiero donde abrird sus puertas el
primer banco europeo (Génova, Banco de San
Giorgio, 1407) queseconvertiraen prestamista
de los Reyes Catdlicos, de Cristoba Colony
de Carlos V. A Italiano solo seibaaaprender
apintar, sino que sevigjabaarealizar estudios
de contabilidad.

Los encgjes surgen en Italia como nos
informan los primeros libros de patrones que
se conservan y publican durante todo el siglo
XVI. Durante este siglo se publicaran 111
libros de patrones de los que se hardn 291
ediciones.* SAlo dos seran de patrones de en-
cajedebalillos. Porquelos primeroslibros de
patrones serén para bordadosy mallas.

1 EL Quijote de LaMancha. Segunda parte, capitulo 52. 1615

2 Tesoro de la Lengua Castellana. Sebastian de Covarrubias. 1611

3 Bibliographie der modelbiicher. Loth,Arthur,Leipzig. K W Hiersemann 1933

4 Manuel Fernandez Alvarez. Felipe |l y su época. Madrid. ed. Espasa Calpe 1998
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Por el puerto de Venecia se exportaban
también los minerales procedentes de las
minas alemanas, entre ellas el estaiio, mate-
ria prima de las imprentas que florecian en
Venecia. Venecia era una ciudad capitalista,
donde habiadinero en circulacién, abundantes
bienes de consumo y una pobl acién de 100.000
habitantes. Milan, igualmente poblada era, a
suvez, un centro de pasamaneriasy artesanias
de lujo. Bienes de todo tipo vigjaban entre
Espaia, Milén y Flandes, ya que el Ducado
de Milén y los Paises Bgjos pertenecian a la
corona espariiola.

Lasarmaduras més|ujosasdelosAusburgo
esparioles se encargaban en Milan y se ador-
naban con una iconografia que encontramos
también en las piezas de encgje de Milén de
laépoca.

3. NUW MODELBUCH, ZURICH 1561. Zurich, Zentralbi-
bliothek. Traduccién del texto de la portada: Nuevo Libro de
Modelos para encaje de bolillos de todo tipo tal y como son
corrientes en la Alta Alemania. Recopilados y editados para
sus alumnas y encajeras de Zurich y de otras partes. R.M.
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El encaje surge como objeto de lujo y los
primeros encajes eran de hilo de oro y de
plata. Se emplean sobre el vestido tal y como
se haciacon las pasamanerias de cuyatécnica
proceden. Posteriormente se utilizarén parael
adorno de las camisasy laropa blanca por lo
que se haran en hilo. (Imagen 3)

Estelibro de patrones se publico en Zirich
en 1561y como se puede ver por mi mundillo
las herramientas han variado muy poco y €
patron pertenece lapagina 18 del libro.

Enel prélogo suautoraR.M. nosdamucha
informacion. Leemos:

“El encaje es uno de los artes que se han
desarrollado parael bien delahumanidad. Fue
introducido en nuestro pais hace veinticinco
anos. Los primeros los trajeron a Alemania
mercaderes de Veneciae ltaliaen 1536.El en-
caje se ha extendido rgpidamente y aumentan
las encagjeras en todas partes’. (Imagen 4)

4. Mi mundillo



PROPAGACION DE LA TECNICA
ENCAJERA

De Italia se extienden a todos los paises
debido alafacilidad de su facturay al hecho
de ser una actividad muy bien remunerada
para la mujer. En € libro de Zurich leemos
“Al principio los encajes solo se usaban para
ornamento de las camisas, pero hoy se cosen
a los cuellos, mangas, capas, cinturones, pa-
fiuel os, mantelesy sabanas. El adorno de estas
prendascontrabajosalaagujay encagjesal aire
eran muy costosos pero ahora los encajes se
hacen rapidamente y se cosen de inmediato a
laropa. Cuando se hacian en oroy platahabia
gue lavarlos con jabén, de alto precio, pero
ahora que se hacen en hilo se pueden lavar
f&cilmente con cenizas’.

En 1595 | sabetta Parasolle publicaen Vene-
cia€l libro de patronestitulado Specchio delle
virtuose donne y en 1616 Teatro delle nobili et

5. Encaje de oro en mi mundillo
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6. Pagina 18 con el patréon del encaje de oro

virtuose donne. Ambos|ibros estén dedicados
apersonalidades espariolasy alafamiliareal.
(Imégenes 5y 6)

EL ENCAJE EN LOS RETRATOS
DE LA CORTE

El encaje se convertiraen parte del vestua-
rio formal de todas las cortes europeas, por o
tanto en todos | os reinos se hara encaje. Pero
deigual maneraque hoy se cotizan |os zapatos
italianos (cuando en Esparia se hacen zapatos
deigual calidad) y laropade Paris, |os centros
encajeros italianos y flamencos son los que se
especializardn enlacreacion, ventay distribu-
cion de los encajes de moda que se copiaran
en todos |os paises.

Juan Martinez, en su Discursos practi-
cables del nobilisimo Arte de la Pintura,
Madrid 1866, relata: Estando Diego Velaz-
guez en Zaragoza asistiendo a Felipe IV,
le pidié un caballero le hiciera un retrato
de una hija suya muy querida; hizolo con
tanto gusto que salié con gran excelencia
Hecha que fue la cabeza, para lo restante
del cuerpo, por no cansar aladama, lo trajo
ami casa para acabarlo, que era de medio
cuerpo. Llevélo después de acabado a casa
del caballero. Viéndolo la dama, dijo que
por ningln caso habia de recibir tal retrato,



En estaseriederetratosdelahijadeFelipe
I podemos ver laevolucién delos cuellosde
lechugilla durante |a segunda mitad del siglo
XVI. (Imagenes 10, 11y 12)

Cuando a la muerte de Felipe 11, Isabel
ClaraEugeniaesnombradagobernadoradelos
Paises Bgjos, la ciudad de Bruselas le regala
por su boda un sobrecamaen el que podemos
ver el desarrollo tan profundo que en poco
tiempo habian adquirido la técnica encajera.
(Imagenes 13y 14)

7. El Principe Carlos, hijo de Felipe Il (h 1557)
Sanchez Coello. Museo del Prado
y preguntandol e su padre en qué se fundaba
respondio6: que en todo no |e agradaba pero
en particular que lavalonaque ellallevaba,
cuando laretrat0, era de puntas de Flandes
muy finas.®
El Arte, espejo en el que se reflejan los
personajes de cadaépoca, nosayudaahacer un
inventario muy preciso delaevolucion delos
encajesy delosmodosdellevarlosdurantelos
Gltimos 500 afios. Precisamente en lasegunda
mitad del siglo XV1, con el comienzo ddl rei-
nado de Felipe Il se impone en toda Europa
d edtilo de vestimenta espafiol, que cada pais
adopt6 a su modo particular. A través de los
retratos de corte que se conservan en el Museo
del Prado y otros Museos vemos como era €l
traje espafiol y cdmo se mantuvo sin cambios
esencialesdesdedl reinado deFelipell (1543)
hasta finales del reinado de su hijo Felipe 111
(1621). (Imagenes 7, 8y 9)
Una de las piezas de la vestimenta que
impresiona al observar estos cuadros son los
cuellos, llamados*“ delechuguilla’ por aseme-

. , . 8. El Principe Felipe, Futuro Felipe 1V, y el Enano Soplillo
jarse estos alas hojas de tal vegetal. (h 1620) Rodrigo de Villandrando. Museo del Prado

6 El Encaje en Espafia. Carmen Baroja de Caro.Barcelona. ed. Labor 1933
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11. La Infanta Isabel Clara Eugenia (1579) Sanchez Coello.
Museo del Prado

9. La Princesa Isabel de Borbon (h 1620). Rodrigo de Villan-
drando. Museo del Prado

10. Las Infantas Isabel Clara Eugenia (de pie) y Catalina Mi- i3
caela (h 1568.) Sanchez Coello. Mor_1asterio de las Descalzas 12. La Infanta Isabel Clara Eugenia (h 1588-1589) Pantoja
Reales, Madrid. de la Cruz. Museo del Prado
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13. Sobrecama regalo de boda de la ciudad de Bruselas a
Isabel Clara Eugenia y Alberto El Piadoso (1599) Musées
Royaux dart et d’histoire. Bruselas

14. Detalle donde se ve a los esposos. La sobrecubierta cons-
ta de 120 vifietas y mide 1.73 x 1,63m.
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15. Cornelis de Vos. Mural de la iglesia de San Nicolaas
(h 1640) Detall. Amsterdam

L os paises Bajos que habian llegado ala
corona espafiola por el casamiento de Juana
de Castillay Felipe el Hermoso en la per-
sona de su hijo Carlos V, habian adoptado
la hechura de los encgjes de una manera
profesional con la ventaja de tener una de
las materias primas de mejor calidad de la
época: el hilo de Haarlem. Este pequefio
pais pequefio habia en poco tiempo arreba-
tado el comercio al mediterrdneo y se habia
convertido en el siglo XVII en una nacién
muy préspera. Losricoscomerciantesde este
pais expresaban su poder econémico, no ya
con laposesion delatierracomo los nobles,
sinocon el lujo en el vestir. Losencajeseran
la piezafundamental de dichas vestimentas.
Durante €l siglo XVII encontramos en la
pintura flamenca cuadros con encajeras de
los que han llegado 90 hasta nuestros dias.
(Imagen 15)



16. Autoretrato del pintor Peter Rubens e Isabella Brant.
1610. Die Alte Pinakothek. Minchen

Los incomodos cuellos de lechuguilla que
aprisionaban el cuello y mantenian la cabeza
rigida darédn paso a la moda de los cuellos
vueltos sobre los hombros, magnificos para
el lucimiento de los encgjes: las valonas. En
este cuadro del pintor belga Rubens con su
mujer vemos que conviven los dos tipos de
cuellos para finalmente desaparecer las “rue-
das de molino” en los afios 20 del siglo XVI11.
(Imagen 16)
El pintor Rembrandt pinta en su taller

de Amsterdam estos nuevos encajes de una 18. Maertens Soolmans (1643) Rembrandt. Paris,
coleccién particular.

manera especia mente cuidadosay desarrolla
una manera singular de imitar los encajes
gue ha servido para dar fe de |a autoria de
cuadros dudosos. Comparese su cuadro con
el que Velazquez hizo ala mujer de Felipe
IV, Mariana de Austria. (Imagen 17) Sabe-
mos lafecha del cuadro porque el encaje en
ondas esta de moda entre los afios 40 y 60
del siglo XV11, pero no nos da detalles sobre
como esta hecho el encaje: Veldzquez es un
servidor a sueldo del Rey, Rembrandt es un
pintor que tiene que ganarse lavida con sus
cuadrosy de ninguna manerale comprarian
un cuadro en el que los caros encajes no se
ven reflejados con exactitud. (Imagenes 17
y 18)

17. Mariana de Austria (h. 1655) Velazquez. Museo del Prado
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19. Catalina de Braganza.Reina Consorte De Carlos Il de In-
glaterra.1662 Dirk Stoop. National Portrait Gallery, London

En los afios 60 las ondas desaparecen y
sobrevienen los cuellos berta de linea recta
que podemos ver en e cuadro de la hija del
Rey de Portugal. (Imagen 19)

En este grabado de lareunion de Luis X1V
y FelipelV enlaldadelosFaisanesparatratar
su casamiento con laInfanta Maria Teresa se
ve perfectamente que los franceses ya habian
abandonado el traje esparfiol para hacerse
desde entonces dueios de la influencia en el
vestir de toda Europa. Felipe IV lleva golilla
y Louis X1V corbata; lainfanta Maria Teresa
un enorme guardai nfantes que yahabiadejado
de usarse en Francia. (Imagen 20)

La golilla habia sido un intento por parte
del Felipe 1V de frenar € lujo que se gastaba
en su reino con los enormes cuellos de lechu-
guilla. Al ponérselael Rey y dar asi ejemplo,
se extendio por todo el reino. (Imagen 21)

Este encaje flamenco, que en Flandes lla-
maban Puntas por ser Espafiay suscoloniassu

20. Louis XIV'y Felipe 1V en la Isla de los Faisanes para celebrar el compromiso del rey francés con la Infanta Maria Teresa.
1660. Detras de Maria Teresa esta el pintor Velazquez, Aposentador Real.
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21. Felipe IV con golilla (1626-1628) Velazquez.
Museo del Prado

principal destino, serealiz6 paraconmemorar
lasubida al trono de Carlos |1 alos 4 afios de

22. Punta conmemorativa de la ascension al trono de Carlos 1l (1665).Victoria & Albert Museum
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edad. En ladécadadelos 60 yano sellevaban
en Europalasformasonduladasenlosencajes,
pero Espana tardaba en asimilar las nuevas
modas. Las Puntas son los primeros encajes
donde se aplican los fondos, en este caso un
fondo simple llamado Dieppe. (Imagen 22)

La influencia francesa entraria en Espafia
con este rey, Carlos |1, casado en 1679 con
Luisa de Borbon, sobrina de Louis XIV. El
usaba golilla, como su padre, pero también
corbata y casaca a la francesa. Al no tener
descendencia le ofrece el trono a nieto de
Maria Teresa, € Duque de Anjou, Felipe V,
que iniciard la dinastia Borbon que todavia
reina en Espaia. (Imagen 23)

Con Luis XIV Franciase habia convertido
enlapotenciahegemonicade Europay € estilo
barroco impuesto por su cortedominaraenlas
cortes europeas. Por |o tanto Felipe V miraréa
hacia Versalles y se inspirard en el modelo
francés para traer ala vida espafiola una mo-
dernizacién que se traducird en un refinamiento
delas costumbres através de unacivilizacion
y sociabilidad de sus gentes.

Un nuevo siglo, un nuevo rey, un palacio
nuevo en Madrid, un nuevo pensamiento,
un nuevo arte en
el que reflejarse:
un cambio de pa-
radigma que en-
contrara sustento
ideoldgico en las
ideas de la llus-
tracion. En este
cuadro de su hijo
Fernando vemos
expresada esta
transformacion.
(Imagen 24)

La técnica
encajera habia
llegado al siglo
XVIII en todo su
esplendor. De los
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23. Louis XIV 'y sus ministros (1666) Versailles.
Musée national du chateau.

24. Fernando VI a los 10 afios (h 1723) Jean Ranc.
Museo del Prado

primeros encajes del libro de patrones de
Zurich del siglo XV que eran trenzados, los
encajes de cinta de Milan, los encajes de las
valonas de |os retratos Rembrandt realizados
en partes, las Puntas con |os primeros fondos
de mediados de siglo al Encaje de Bruselas,
Valenciennes, Malinas y Binche de finales de
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25. Madame de Pompadour (1759). Boucher. The Wallace
Collection. London

siglo, la técnica encgjera habia evolucionado
de una manera extraordinaria gracias a la
incorporacion de los fondos. La Blonda, el
Chantilly y los encajes de aguja de Alencon
y Argentén adornarén con profusion lostrajes
de reyes, noblesy burgueses.

Con la ascension al trono de Luis XV florece
el estilo Rococd, elegante, refinado y extrava-
gante que dota a los trajes de la corte de una
suntuosidad nunca vista en € encagje. Francia
seconvierteen e lider delamodafemeninaen
el vigioy en & nuevo continente. (Imagen 25)

La amante de Louis XV viste “habit &
la frangaise” en la que luce volantes en las
mangas que caen unos encima de otros con
elegancia. Todo €l borde del vestido y lafal-
da estan adornados con encgjes. En €l cuello
gargantillaajuego. (Imagen 26)

La infanta espafiola, hija de Carlos IV y
futurareinade Portugal, descansa en su cuna.



26. Carlota Joaquina Infanta de Espafia. Raphael Mengs
(1775).Museo de Zaragoza.

28. Tadea Arias de Enriquez (h 1789) Francisco de Goya.
Museo del Prado.

Suropa, losvolantes, lacolchay e almohadén
estan adornadas con encajes de blonda.

La moda masculina en este siglo esta
dotada de color, amplios bordados en casacas
y chalecos, volantes en la camisa y encajes
en punos y corbatas como podemos ver en €l
cuadro del autor de las “Fabulas literarias en
verso castellano.” (Imagen 27)

En los Ultimos afios del reinado de Louis
XV, lareina Maria Antonieta pone de moda
un sencillotraje de algodén paradescansar del
complicado y artificioso traje de corte. En este

27. Thomas de Iriarte vestido a la francesa (h 1785) Joaquin X T .
Inza. Museo del Prado retrato de TadeaAvrias, sevelaevolucion hacia
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29. Joaquina Tellez Quirén 1798 Esteve y Marqués.
Museo del Prado
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un traje més comodo y armonioso con el egan-
tes detalles de encaje Chantilly. (Imagen 28)

Pero ese mismo afio y como colofén alas
ideasilustradasdeigualdady libertad, lacoin-
cidenciaderepetidas hambrunasy el hartazgo
ante los privilegios de la nobleza y € clero,
se producira el conflicto social y politico mas
importante de Europa: laRevolucion Francesa

Con la caida del Antiguo Régimen la in-
dustriade los encajes sufrira un duro golpe. A
unaépocanueva, un nuevo modo devestir. Los
calzones de seda se sustituiran por pantal ones
dealgoddn, lacasacabordadapor € fracy los
encajes dejarén de adornar €l traje masculino.

El traje camisa, inspirado en las ideas
Neoclésicas, simplificard el atuendo femenino
€omo nos muestraun gjemplo encantador fruto
delallustracion espafiola: lahijadelosduques
de Osuna .Los encajes, totalmente ausentes,
tardarédn hasta mediados del siguiente siglo
en hacerse presentes de nuevo en € trgje de
lamujer. (Imagen 29)

Marifia Regueiro y Gonzéalez-Barros
www.escuel adeencajes.com
Santiago de Compostela



DOS CURSOS DE FORMACION

“Larealizacién de bordados y encajes era
una actividad, que generalmente se hacia en
comun, un lugar de encuentro y charla para
las mujeres en la calle, cuando la temperatura
lo permitia.

En Espafia, hasta los afios 50, era cos-
tumbre ensefiar estas técnicas a las nifias en
las propias escuelas , porque se consideraba
imprescindible en la educacion femenina. En
general el aprendizaje se hacia en el propio
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hogar, heredando los conocimientos y patro-
nes de madres a hijas...

... Latécnica del encaje de bolillos, lejos de
lo que se pueda pensar, estd mas de actualidad
gue nunca, y sigue evolucionando y renovan-
dose en los disefios de hoy en dia™.

Extraido de “Los Bolillos’. Programa
“Nunca es tarde para leer”. Taleres de Edu-
cacion Popular. Universidades Popularesdela
provincia de Albacete



ENCAJE RUSO

Elena L lamas Garcia
Yeste, octubre de 2010

3

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Es dificil determinar el origen exacto
del encaje ruso. Las fuentes més antiguas
apuntan al siglo XV, en aquellos principios
el encaje en Rusia se realizaba con hilo de
platay de oro.

Este encaje consiste en una cinta con re-
petidas curvas y contra curvas, con la que se
consigue elegantes disefios. La cinta se reali-
za atejido y a medio punto con los bordes a

Reseguido
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punto entero. El fondo se trabaja con trenzas,
vaguillasy mallas.

Habiavarios centros encajerosactivos du-
rantelossiglos XVII y XVIII, con susdisefios
propios por todo el pais. Se continué haciendo
encaje hasta 1917. Después de la revolucion
lasencajeras seorganizarony estuvieron mejor
pagadas. Las escuelas de oficios se encargaron
de ello bgjo las reglas comunistas.



El hilo dereseguido vaen e centro dela
cintamarcando un adorno. Normalmenteesde
otro color, lo més habitual esel rojoy e azul.

El adorno se puede hacer con un par o con

dos.

Curvas

Hay dos tipos de curvas en el ruso:

Curvatipoa

En este tipo de curvas encontramos que
en la parte interior se acercan los picados,
mientras que en el exterior se separan (tener

cuidado con las vueltas).

Curvatipob

En este caso encontramos un solo punto

interior y varios al exterior (pivot).
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Este tipo de curva siempre se ganchillaal
terminar.

Rellenos

En el ruso encontramos variostipos de re-
[lenos. Realizados siempre con trenzas, guipur,
0 con pares sencillos. Se pueden trabajar en
varias partes o de unasolavez.

Relleno en varias veces



Relleno en una sola vez (con dos pares)

Ruedas
Al relleno anterior e hacemos un adorno

El primer paso
eshacer € centro

El segundo paso:
ir sujetando cada
pasada

El mismorelleno
con pares

Repetir hasta conseguir €l tamario deseado

34
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ENCAJE DE GUIPUR: CLUNY

Elena L lamas Garcia
Villarrobledo, junio de 2012
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Sepuededecir qued encgjede Cluny junto
con el Torchon son |os encajes més populares
hoy en dia.

Sus origenes se situan en Le Puy, rein-
ventando a mitad del siglo X1X los antiguos
guipures del XVI. Momento de gran interes
por e mundo medieval.

En 1843 se abre e primer museo medieval
en Paris, este se encontraba en la residencia
de la orden de Cluny en esta ciudad, de ahi
el nombre elegido para este “museo Cluny”.
A partir de 1850, el publico pudo visitar una
coleccion de encaje antiguo por primeravez.

Esta exhibicion tuvo un granimpacto enla

TECNICA

Trenzas:

De 2 pares: hacer una sucesion devueltay
cruz hastallegar a punto deseado.
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sociedad del momento. Por |o que se intentd
reproducir el encaje de guipur antiguo con di-
sefios nuevos. Dando lugar a un encaje nuevo
[lamado Cluny, por aguel museo.

En toda Europa se hacen encajes simila-
res a cluny. Bedfordshire, Malta, Genova,
Mirecourt, Camarifias, ...Cada uno con sus
caracteristicas propias.

El encgje Cluny es un encaje de guipur:
no tiene un fondo, l0s motivos se unen entre
si por trenzas, no tiene motivos florales rodea-
dos por reseguidos, sino que sus disefios son
geométricos, con rombos, évalosy rosas con
hojas de guipur.

De 3 pares. Dividir los pares en 4 grupos
siguiendo el esquema 1-2-2-1y repetir vuelta
y cruz hasta conseguir €l largo necesario.



De 4 pares: Como en el punto anterior
dividir los pares en 4 grupos: 1-3-3-1y hacer
vueltay cruz tantas veces como haga falta.

Crucedetrenzas

Cruce de dos trenzas Cruce detrestrenzas
condiferentessalidas

37
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Crucede pares

Crucedetrenzasy pares
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Cruceen X
Es el cruce entre 2 guias
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Inicio deun motivo atejido con variospares Inicio de un motivo de medio punto con
varios pares

Final de un motivo a medio punto con
varios pares

Final deunmotivo atejido con variospares

Entrada de dos pares o trenza a un motivo
de medio punto

\
Entrada de dos pares o trenza al tejido \ o)

/\f\

K
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Salida de unatrenzade un motivo amedio
punto

Entrada de tres pares que pasan por €l tejido, pero salen
solo dos

Paso de pares “a caballo”

Entran dos pares en una trenzay salen cuatro pares ne
el punto siguiente del tejido

Dos pares que pasan através del tejido para salir en el
punto siguiente, cambiando €l guia

En este caso entran cuatro pares que se incorporan a
Entrada de unatrenzapor el tejido, pero salen tres pares tegjido, pero salen solo dos en una trenza
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Venecia

\\)
R ¥ -
C_ Paraempezar ahacer un punto entero: Cruz, vuelta, cruz.
Después coger €l balillo que vaa ser €l guiay trabajar
c pasando por los otros 3 bolillos: vuelta, vuelta cruz
y repetir dando a mismo tiempo la forma ovalada
: / caracteristicade lahoja.

Baguillas

Hojas de guipur

Pivot

Eslamaneradetrabajar unaesquinacuando el guiadebe
deir varias veces a mismo punto

42
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Piedecluny

Pie de 3 pares, borde bajo a 2 aambos lados Pie de 5 pares, borde bajo a4 en los dos lados

Pie de 4 pares, borde bajo 4 al exterior y bajo 2 en el
interior

43>
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LAS PROFESORAS

Aprendemos por imitacion de referentes.
Por eso, por primavera, invitamos cada afio, a
unamaestra encajera de reconocido prestigio,
con el fin de mejorar los niveles de competen-
ciadelasprofesoras, quetrabgjan enlasaulas
de las Universidades Populares.

Al mismotiempo, promovemosactividades
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abiertas a toda la poblacion: exposiciones,
conferencias, visitas guiadas, encuentros etc.
con el fin de mantener, valorar y difundir el arte
del encaje de balillos, alavez quefacilitar el
encuentro cultural y festivo entrelosgruposde
nuestra provincia, profesionales y aficionados
alas artesy tradiciones popul ares.



PILAR MONTANOS MARTIN
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ace cinco afos que co-
noci a Pilar y desde en-
tonces, ademas de una
amiga, es mi maestra
de encaje. Le agradezco
que me abrierala puerta
a un mundo, para mi,
desconocido en aque-
[los momentos y en el
que me gqueda mucho por aprender. Ademas
quiero reconocerle su trabgjo de varios afos
dando a conocer y extender el arte del encaje
de bolillos.
Elena Llamas Garcia

“En los ajetreados tiempos que nos ha to-
cado vivir, hacer encaje es sindnimo de perder
el tiempo™.

Estafrase meladeciaunademisprofesoras
deencaje. Pero el encajedebolillosesun arte,
un arte milenario, tan antiguo como lapintura
olamusica. Secreequeel origen del encajese
encuentraen laslabores de pasamaneriadelos
Asirios, con las que adornaban tanto prendas
de vestir como gjuares. También los egipcios
usaron mallas hexagonales de hilos tejidos
y anudados por medio de bobinas, palitosy
cuentas de vidrio.

En Espafia, €l arte Ibérico acreditala anti-
guedad del encaje hispano, representado por
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las damas engalanadas con tejidos, cordones
y trenzados de pasamaneria como la Dama
de Elche.

Es a partir del siglo XV, con los Reyes
Catdlicos y principamente en el reinado de
Carlos I, cuando aprendimos en Espafia €l
encgedebolillos, traido de Flandes, tal y como
hoy lo conocemos y que se implantd y sigue
implantado entreszonas: Galicia(Camarifias),
Cadtilla (Almagro y Campo de Calatrava) y
Catalufia (L' Arbosy Arenys de Mar).

En laactualidad, gracias a esfuerzo eilu-
Sion de muchas artesanas se estan recuperando
estastécnicas, que son muy nuestras, como las
blondas catalanasy de Almagroy que, debido
al auge de los encajes mecanicos a partir del
siglo XIX, se estaban perdiendo.

Asimismo, estamos introduciendo otras
técnicas que fueron el origen de nuestros en-
cajes como € Tonder (Dinamarca), Chantilly
(Francia), Duquesa de Brujas (Bélgica).

La encajera vierte en sus trabajos todo su
amor, su creatividad y con el movimiento de
sus manos obtieneverdaderasobrasdearte. Es
imposible negarse alabellezade unamantilla
deblondadeAlmagro o Chantilly o un pafiuelo
de encaje Duquesa.

El encaje esnuestravida, es nuestraforma
devivir... y no podemosvivir sin él.

Pilar Montanos Martin



Duquesa Withof
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Ret-fi catala

Blonda de Almagro

€48
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Duquesa de Brujas
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Flandes

50
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Ruso

Sty
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Bucks

Hinojosa
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Tonder

53>

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Cluny
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Pilar MontanosMartin

7/10/1954 Madrid

Licenciadaen Quimicaspor laUniversidad
Auténoma de Madrid.

Cursosdeencaje:

Curso en1998 de Encge TONDER, con
Marifia Regueiro.
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Jornadas de Encaje de L’ Arbos 1999, con
Pepita Soler.

Curso deEncaje Tonder en 1999, con Helen
Schou.

Curso de Encgje de Creatividad en 2000,
con Helen Schou.

Curso de Encajede Flandesen 2000y 2001,
con Like Haak.

Curso de Blondade Almagro en 2001, con
Victorina Prieto.

Seminarios 2000, 2003, 2004 y 2007 de
Ret-Fi Catala, con Nuria Marot.

Curso de Encaje Binche en 2005, con Ku-
miko Nakasaki.

Obtencion del Certificado de especialista
en Encaje Duquesa Withof concedido por Zr.
Judith de Kreyger en 2003, (2000-2007) con
Rosa Manschot.

Primer premio deEncgje” Ciudad deAlcala
laReal” en 2003.



MARINA REGUEIRO GONZALEZ-BARROS
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= 1 despertar de los encajes en

* losafios 80 en Esparia, idéntico

al de los paises de nuestro en-

torno, ha mostrado a la mujer

el camino de retorno hacia su

~esencia: la creatividad. Al to-

 mar losbolillosno sblo recoge

et e guante de latradicion, sino

” que como Penélope, entra a

formar parte del mito y se hace participedela
sabiduria de la mujer tejedora.

Detodoslosartestextilesesel encagjed que
ha sido mas capaz de expresar la delicadeza
y la belleza inherentes a nuestra cultura. Sin
embargo, no ha sabido encontrar un hueco de
reconocimiento en los libros de Historia del
Arte, ni ha sido objeto de grandes estudios
como otras Artes Decorativas ain cuando
ha constituido una dedicacion genuinamente
europea que se hamantenido ininterrumpida-
mente hasta nuestros dias.

Las fuentes para poner fecha y lugar a
la aparicion de esta industria textil o cons-
tituyen los inventarios de bienes de reyes,
noblesy burgueses, los retratos que de ellos
se conservan y los libros de patrones que
nos dejaron un ordenado muestrario de los
estilos de cada época. Gracias a estos libros
sabemos que en Italiaapareceran losencajes
en el primer cuarto del siglo XV 1y desdealli
se extenderén aroda Europa, encontrando en
Flandes un lugar idéneo para su desarrollo
debido ala calidad nunca superada del lino
deHaarlem. Los multiples génerosde encaje
gue se han venido creando alo largo de los
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altimos 500 afos, se agrupan en dos grandes
familias; l0s encajes de aguja y los encajes
de bolillo. Desde un principio los encajes
a la aguja fueron hechos por las mujeres
palaciegas, mientras que los encajes a bo-
lillo seran sinbnimo de trabajo doméstico
y remunerado de las mujeres del campo. A
partir de mediados del siglo XVI existen
documentos que describen la implantacion
de la ensefianza de los bolillos en hospicios,
orfanatos y prisiones.

Los fabulosos cuellos de lechugilla con
los que Sanchez Coello retrata a las hijas de
Felipe Il en e dltimo cuarto del siglo XVI
estén hechos ala aguja, pero pronto el encgje
debolillos, masrépido en su g ecucién, ganard
terreno sobre éste y se impondra en la vesti-
menta de las cortes europeas durante todo el
siglo XVII.

A finales del XVIII, cuando el desarrollo de
latécnicaencajeraestabaen su punto dgido de
expansiony desarrollo, laRevolucion France-
sa, rompera para siempre con la tradicion del
uso delos encajesen lavestimentamasculina.
ConlaRevolucionindustrial y laprimeraGue-
rraMundial, fecha clave para el abandono de
los encajes como parte del atuendo femenino,
los encajes caeran en desuso. A partir de esta
fecha serén los trajes regionales de cada pais
los que mantendrén los encajes tradicionales
(cofias, camisas, delantales, mantillas) junto
con los centros encajeros que perviven en
zonas no industrializadas: de este modo ha
podido llegar hasta nuestro dias el buen hacer
de los siglos pasados.



El Sol. Encaje doméstico siglo XVII (Andalucia Occidental)
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Punta Capitana. siglo XVII (Andalucia Occidental)

59)»

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Encaje de Milan (Italia)
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Encaje de Hinojosa del Valle (Badajoz)
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Blonda de Almagro (Ciudad Real)
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Encaje de Honiton (Inglaterra)
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Encaje de Wolodga (Rusia)
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Joyeria Checa (Republica Checa)
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Encaje de Schneeberge (Alemania)
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Encae de Idrija (Eslovenia)
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Marifia Regueiro Gonzélez-Barros
Licenciada en Filologia por laUCM
C.A P (Certificado de Aptitudes Pedagé-

gicas) Ingtituto de Ciencias de la Educacion.

U.SM.

ESTUDIOS
1978-81 Seminario deEncgjesalaAgujay

BolillodelaEscueladelaMoncloade Madrid

(hoy desaparecido) donde se introduce en los

€Nncajes europeos.

1983-84 Guipur con la palilleira Dfia.

AmaliaVigo Rego en Camarifias.
1989-Beca de la Xunta de Galicia para

estudiar BlondaenAlmagro, Ciudad Real, con

Victorina Prieto Serrano.

1990-1997 Cursa estudios de Duquesa

Withof y Encaje de Flandes con Rosa Mans-

chot, Bélgica.
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1997 -2000 Cursa estudios de Tonder con
Helene Schou, Dinamarca.

1998-2006 Cursa estudios de Encaje Con-
temporaneo con IvaProskovay JanaStevkova
(Republica Checa).

2006-2007 Cursos de Encaje de Milan con
Pat Read (Inglaterra).

Curso de Encaje Michailov con Jacquie
Tinch (UK).

2009 Curso de Encaje Novomestska con
Tereza Mrazova (Eslovenia).

2001-2009 Cursa estudios de Formacion
de Profesoras con Lia Baumeister(Holanda).

DOCENCIA

1984 Abre una Escuela de Verano residen-
cial en Corme, (La Corufia), actualmente con
sede en Santiago de Compostela, donde lleva
25 afnos ensefiando encajes.

1993-94 Ensefia Historia y Clasificacién de
los Encajes en laEscola Taller de: Camarifias
y Remates en laAsociacién Rendas.

Desde 1995 imparte cursos de formacion
de profesoras en Asociaciones gallegas y del
resto de Esparia

De 1997 a2007 organizacursosen Madrid
donde profesoras europeas ensefian sus técni-
cas a profesoras de toda Esparia.

2005 Imparte curso de Blonda en Rauma
(Finlandia).

CONFERENCIAS sobre Historia y Clasifi-
cacion delos Encajes en auditorios de Estella
(Navarra), Camarifias, Santiago, Oca, Viveiro
(Lugo), Vigo, Pontevedra, Candamo, Gijony
Mieres (Asturias), Andorra, Murcia, Museo
Etnogréfico de Plasencia.

Exposicién y conferencia en Tolouse,
(Francia) y Vamberk (Republica Checa) sobre
los Encajes Numéricos Espafiol es.



Articulos en Oidfa, (Europa) Lace (UK),
Old Lacers (USA), Les Dentelliers du Sud-
Ouest (Francia)

MANUALES de clase parala ensefianza
de Torchén, Guipur, Fondos de Tul, Blonda
DuquesaWithof, Encaje de Hinojosa, Punta
Capitana. Actualmente se encuentra traba-
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jando en las siguientes obras:

La Punta Capitana:del siglo XVII a nues-
tros dias.

Los Encajesdomésticosdelazonaatlantica
espafiola. De proxima publicacion en Edito-
rial Raices: Historiay Técnicadel Encaje de
Hinojosa.



TERESA GUZMAN GONZALEZ
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Pafuelo. Encgje Ret Fi Catala
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Encajes de Cantu
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Bolsito. Encaje Guipur
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Mundillos con encaje Guipur
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Arlequin. Encaje Contemporaneo
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Broche. Encaje Checo
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Canastos de boda. Encaje Guipur
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Mantoncillo y pendientes. Encaje de Schneeberge
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Teresa Guzman Gonzélez

Fecha de nacimiento 08/02/1947

Aprendeahacer losbaolillosen e pueblode
Coin, Mélaga, alaedad de ocho afios.

Comienza su vida profesional en el Ayun-
tamiento de Alhaurin el Grande, Mdaga, en
1990 donde fundaray presidiralaAsociacion
de Encagjeras“Malaca’.

Ha estudiado encajes con Marifia Reguei-
ro (Galicia): Blonda (2002), Fondos de Tul
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(2003), Chantilly (2004), Torchon (2005), Gui-

pur (2006), Schneeberge (2007), Ruso (2008),

Duquesa de Bruselas (2009), Idria (2010).
Nuria Marot (Cataluiia): Ret Fi Catala

(2004-2008).

Ernestina Marelli (Italia): Pizzo di Cantu
(2004-2009).

Concha Soto (Madrid): Flandes (2004-
2007).

LiaBaumeister (Holanda): Jonkers-Chan-
tilly (2006).

Rosana Orgiu (Francia): Valencienne
(2007).

Marcia Ferrerira (Galicia): Flores checas
(2009).

Jacquie Tinch (UK): Milén (2008).

Jitka VVan Dale e Iva Proskova (Rep. Che-
ca): Moderno checo (2008-2009).

Ha representado a Esparia en las Ferias
de Encagjes de Novedratte (Italia) en 2006
y 2008, Vamberk (Republica Checa) 2008,
Peniche (Portugal) 2009 y Tonder (Dina-
marca) 2010.

Ha asistido con su grupo de encajeras a
multiples encuentros por la geografia espa-
fiola mostrando el buén hacer delas encgjeras
andaluzas.



FIDELA IZQUIERDO NIETO
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= Sen el siglo XV, cuando a

© parecer, €l arte del bordado

fuetransformado en encaje por

los refugiados griegos, que

desde las islas Jonicas, lleva-

% ron aVenecia esta habilidad.

Reservado primeramente a

~ laornamentacion eclesistica,

fue conocido bajo la denomi-
nacién de “Labor de Monja”.

A mediados del siglo XVII lleg6 a ser €
adorno més estimado, constituyendo unadelas
mas florecientes industrias en Italia, Francia,
Holanda, Espafia e Inglaterra.

Son diversas las formas de confeccion,
hasta el punto de que se necesita una larga
experienciay atento examen paradistinguir el
encaje hecho con aguja, & trenzado debolillos
0 € trabajado a maguina.

Lafamadericos, suntuososy policromados
encaj es de Espafia, corria por todo el mundo.

El bolillo en nuestra tierra'y en épocas
mas recientes, fue pasando de generacion en
generacion, elabordndose como artesania fa-
miliar para ornamentacion propia de vestidos
y decoracionesinterioresdelasviviendasy en
numerosas ocasiones paraincluirlo dentro de

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»

81>

ladote de novias, asi como paraobtener algin
ingreso, a las entonces precarias economias
familiares.

De esta manera tan sencilla y callada,
recuerdo a nuestras abuelas, sentadas a la
ventanadelacalle, con su mundillo delante,
tejiendo metros y metros de diversas pun-
tillas que aun cuelgan de visillos, cortinas,
pafiuelos, enaguas, altares de iglesias y
decoran de forma sefiorial togas de jueces
y letrados.

Qué mejor manera de honrar el legado de
nuestrasantecesorasquedivulgando estavarie-
dad de arte manual, ensefiando a las personas
guequieran conservarlo, que son muchas, para
queestalabor ocupeel lugar quele correspon-
de, junto a otras formas de expresion como
puede ser la pintura o la artesania.

Por ello, cada vez con més frecuencia 'y
mayor participacion, se realizan muestras,
exposiciones y encuentros de encajeras, para
compartir métodos de trabagjo e intercambiar
experiencias, ilusionesy vivencias.

Sirva esta introduccion como homenagje a
las generaciones anteriores, que nos transmi-
tieron tan preciado legado y que nos permite
hacer del encgje, un hébito en nuestras vidas.



Encaje Tonder
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Encaje Tonder

Encaje Paises Bgjos
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Encaje Popular
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Encaje Popular
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Encaje Popular y Encaje Tonder
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Encaje Tonder

87»

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Encaje Tonder

€388
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Tul de Granada
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Fidela | zquierdo Nieto

Nace en AMPUDIA (PALENCIA). Inicia
su andadura como artesana hace 30 afios y
como profesora de la Universidad Popular de
Palencia, al poco de que esta abra sus puertas,
hace 25 afios.

Es ademés, profesora de los Centros So-
cialesdel Ayuntamiento de Palenciay tutoriza
el trabajo en varios pueblos de la provincia.
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Organizacursos de aprendizaje de bolillos
en Ampudia, encuentros nacionaesdebolillos
en diversas localidades de la provincia (Am-
pudiaen 7 afios consecutivos, Duefias, Palen-
cia...), excursiones para acudir a encuentros a
nivel naciona en diversasprovinciasespaiolas
(Mieres, Gijon, Oviedo, Avila, Salamanca, To-
ledo, Fuensalida, Valladolid, LaRioja, Burgos,
Lloret de Mar, etc.).

Ha realizado exposiciones de labores en
San Sebastian, Toledo, Palencia, Lebn, etc;
e intercambios con grupos y asociaciones de
otras provincias.

Haestudiado encajede Tonder en Palencia,
de Tull de Granada en Ampudia, de Vainicas
en Ampudia etc.

L e concedieron el Premio Ciudad de Avila
en el afio 2002, Fuenmayor (Toledo) en €l afio
2000 y e Premio José Luis Fernandez a los
centros sociales.



ELENA LLAMAS GARCIA
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¢Y como empezaste tu a hacer bolillos?

— jLas veces que habré escuchado esta
preguntal Lo cierto es, que creo que fue €
encaje el que me buscd ami. Fue mi madrela
gue trajo un bolillero a casa con esa primera
puntilla que hemos hecho todas. Yo la miré
un rato y cuando comprendi laldgica, le pedi
gue me dejara probar y desde entonces quede
atrapada por este arte.
Me gustaria agradecer a todas las profesoras
de encaje, que me han acompafiado en este
camino desde entonces. Y ami hija Victoria,
gue sesientaami lado y en mi almohada, me
pincha los alfileres que necesito y los que no.

= | encgeformapartedelasartes
* decorativas. Ha sido un ele-
mento utilizado para enrique-
cery adornar laindumentariay

el gjuar domésticoy religioso.

. El uso de los encajes en las

: clases altas, era la manera de

" mostrar su poder y capacidad

paraé lujo.

El origen del encaje de bolillos en Esparfia
es desconocido, como pasa en otros paises de
Europa. Anteriormente existian otrostipos de
trabajos quefavorecieron el desarrollo del en-
cajetal y como lo conocemos hoy: redecillas,
borlas, cordones, pasamanerias, etc.

Deépocaneoliticase han encontrado restos
de fibras tramadas en Albufiol (Granada) con
unatécnica similar a macrame.

Lacoleccion dedamasibéricasmuestrauna
indumentariacomplejacon adornosdelabores
tramadas y caladas a modo de encajes.

En el periodo visigodo el encaje conti-
nuoé su evolucién, con perfeccidn y riqueza,
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siguiendo a la orfebreria, tan importante en
aquel momento.

De la época medieval cabe resaltar, que
Toledo ya aparece como un centro manufac-
turero de tejidos y pasamanerias, antecedente
directo del encagje de balillos.

Las fuentes utilizadas para intentar fechar
la aparicion de los encajes son la pintura, la
literatura, leyes, ordenanzas, inventariosy tes-
tamentos. Pero lainformacion que nosofrecen
los pintores es la més concluyente porque €l
encaje en susobras no aparece hastamediados
del siglo XVI.

Losllamados* puntosde Espaia’ en encaje
de bolillos se realizaban en oro, platay sedas
de colores y podian llevar una cinta plana
para conseguir efectos de relieve. Su época
demayor esplendor fuedurante el siglo XVII,
momento en que se puso de moda en la corte
francesa

Durante la dinastia de los Austrias se pro-
mulgaron varias pragmaticas prohibiendo el
uso delosencajes. Intentando con ello contener
un lujo desmedido en €l vestir.

En el siglo XVIII la influencia francesa se
dejasentir en el encaje espariol. Lasblondasen
Espafia se hacen con dos sedas, unaretorcida
y otralasa. Asi €l dibujo destacabasobre €l tul
fino y transparente. Al igual que los “puntos
de Espafia’ tuvieron gran famay aceptacion.

En el afio 1768 aparecio e primer encaje
mecanico en Inglaterray comenzo el declive
de esta artesania, que haresurgido con fuerza
en estos Ultimos afos.

No llegaron a existir gremios ni corpora-
ciones que regularan la produccion encajera.
En el siglo XVIII se organizan talleres pero
nunca formaron gremio con los beneficios so-



cialesque suponian en aquellaépoca. Muchos
de estostalleres eran familiares pues aunque
han existido escuelas, laforma mas habitual
de aprendizaje era en la propia casa. Las
nifias realizaban las puntillas més sencillas,
las madresy las mayores trabgjaban las més
complicadas.

En los siglos anteriores el encaje era
inherente al uso domestico y al adorno en
la indumentaria. Desde hace unas décadas
quien trabaja los bolillos, 10 hace por satis-
faccion personal lo que permite que siga su
desarrollo.

iOjalé sepamos seguir transmitiéndol o!

Torchén
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Guipur
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Rococo
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Cantu
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Brujas
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Punta Capitana
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Tonder
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Flandes
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Binche
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Rosalina
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