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1. INTRODUCCION

El 21 de agosto de 1242, Fernando [ donaba a fa Orden de Santiago los
territorios de la Sierra de Segura v el 5 de julio del ano siguiente, la donacion
era confirmada por ¢l principe don Alfonso. Con c¢llos serian constituidas las
encomiendas de Segura de la Sierra, Yeste v Taibilla, v Socovos. A esta tltima
pertenecerian las villas de Socovos, Letur v Lietor hasta la disolucion de las
Ordenes Militares en el siglo XIX.

Liétor es una bella poblacion encaramada sobre una roca desde la que se
asoma para contemplar al rio, el Mundo, que corre a sus pics. Desconocemos
su origen pero su trazado urbano y los abundantes restos arqueologicos halla-
dos delatan que fue una poblacion musulmana. En la actualidad, la belleza
paisajistica de su enclave, el trazado de sus calles —que ¢n buena parte ain re-
fleja su estructura medieval—, los ecos de su historia y su legado artistico hi-
cen de ella una de las mas interesantes poblaciones albacetenas.

Desde la conquista cristiana y hasta mediados del siglo XVII sc¢ fucron
levantando la primera iglesia parroquial y ocho ermitas v tenemos constinciia
documental’ de que a2 comienzos del Gltimo cuarto de esa centuria, la villa es-
taba muy interesada en que se fundara un convento de frailes carmelitas des-
calzos en ella. E] 31 de marzo de 1677 se le presentd a Carlos 11 una firme pe-
ticion en este sentido por parte del Procurador General de la Orden pero. tris
el estudio de la documentacion remitida, ¢l Real Conscjo de las Ordences de-
nego la licencia para hacerlo.

Las gestiones continuaron y se¢ intensificd la presion por parte de los

T AL H. Nacional. Scccion Clero. Leg. 59, namero 3.
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carmelitas, de las autoridades locales v de algunos adinerados particulares de
Li¢tor para conseguir ¢l convento. Finalmente, v tras dos anos de intensa acti-
vidad. los descos se cumplian. El 11 de junio de 1679, Carlos I firmabi ¢n
Madrid una Real Provision en Lu que tenia por vien y de dar sobre ello esta mi
carta por la qual sin perjuicio de tercero y por el tiempo que fuere mi voluntad
doi licenzia para que la dicha Religion de Carmelitas descal¢os pueda fundar y
Junde en la dicha villa de Lietor un Combento de Religiosos de ella?.

Pronto comenzo 1a construccion del convento, teniendo como pauta la
traza del carmelita fray Irancisco de San Joseph. En 1696 sc¢ terminaba ¢l
claustro y en 1700 sc fechaba ta portada de laiglesia (fot. 1),

En principio, la comunidad era reducida, tres frailes, pero con el trans-
curso del tiempo fuc ampliandosc. En 1706 ya la formaban dicz trailes
profesos® v en 1786 —scgan ¢l Censo de Floridablanca®— la componian ca-
torce frailes profesos. catorce colegiales profesos, sicte legos, un novicio v
dos criados. Ese aumento hizo necesaria —aunque  desconocemos i
cronologia— la construccion de un edificio anejo prolongando ¢l ala norte
del claustro.

En 1835 tuvo lugar la intensa fasce desamortizadora de Mendizibal v ¢l
convento sc clausurd. La iglesia fue siempre considerada como un lugar de
culto dependiente de la Parroquial de Santiago Apostol, pero ¢l resto de las
dependencias fueron, primero, utilizadas por ¢l Ayuntamiento como escuce-
las, lazareto, cte. y, finalmente, pasaron a manos de particulares, en fas que
todavia se encuentra. En la actualidad, la Fibrica de la residencia monastica
presenta un aspecto tan desolador que puede considerarse como semiderrui-
da (fots. 2y 3). La iglesia, por el contrario, s¢ encuentra en buenas condicio-
nes y estd bien cuidada (fots. 4 v 5).

Un establecimiento de estas caracteristicas y con un nimero tan consi-
deruble de eclesiasticos tuvo en Lictor, como cra logico ¢n una pequena po-
blacion. una enorme influencia, tanto en los aspectos religioso vy social como,
incluso, ¢n el politico. El desarrollo de la vida en la villa no pucde compren-
derse bien si lo desligamos de la actuacion de estos religiosos.

También era 1ogico que frailes v fieles procurasen dotar, tanto al con-
vento como 4 su iglesia, del mayor nimero posible de bienes artisticos. Sabce-
mos que los carmelitas Hlegaron a poscer considerable escultura, pintura. or-
febreria, ornamentos v una amplia biblioteca por ¢l Ymbentario General del

2 yer el proceso en SANCHEZ FERRER. ). v NAVARRO PRETEL. . Arquitectura religiosa en Lic-
tor. Estudio histérico-artistico. 1. E. Albacctenses. Albacete. 1991

3 ALLLP.AbL See. Protocolos: Lictor. Dos escrituras de 1706, una firmada en agosto —lols. 35
36— vy otra ¢n diciembre —tols. 64-66—.

4 ARALde La Historia, Leg. 9/ 62-37,

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



15

l'ot. 1.
Estado actual del antiguo convento carmelitin, Vista General, (Fot. Fo Navarro).
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Fot. 2.

Estado actual del antiguo convento carmelita, Lado meridional. (Fot. F. Naviarro).
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For. 3.
Estado actual del antiguo convento. Claustro, fachada sur. (Fot. 8. Vico).
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Fot. 4.
Iglesia delantiguo convento carmelita. Interior.
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Fot. 5.
Iglesia del antiguo convento carmelita. Interior. (Fot. F. Navarro).
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Combento suprimido de Carmelitas descalzos de la villa de LietorS que firmaron
el altimo prior, fray Pedro de San Juan de la Cruz, y el comisionado guberna-
mental, Juan Batuone, el dia 4 de octubre de 1835. En este documento se rela-
cionan los bienes que a lo largo de mas de siglo y medio habian conseguido
reunir los frailes para su convento. El inventario esta dividido en cinco apar-
tados; a lo largo de los tres Gltimos se recogen los bienes artisticos y litirgicos
siendo el quinto, en este aspecto, especialmente importante.

Las obras que se hallaban en la residencia monaistica debieron quedar en
poder del Ayuntamiento y después, seguramente, —si no hubo alguna dona-
cion o venta, total o parcial, de las mismas—. en el de los particulares que
compraron fraccionadamente ¢l edificio. Lo cierto es que de todas las alli ate-
soradas solamente queda una.

Tampoco permanecieron en la iglesia todos los bienes depositados.
Muy pronto salieron algunos, extremo que conocemos porque en 1858 se
realizo otro inventario de los bienes muebles que por entonces habia en el
templo conventual. Se hizo con motivo de la entrega de dichos bienes y alha-
jas por parte del sacristan saliente, Nicolas de Lara y Zerezo, al entrante, Ma-
nuel Benitez8. Por la comparacion de ambos inventarios podemos saber que
trece anos después del primero ya no estaba alli el 6rgano, una decena de cua-
dros y algunos elementos secundarios. En los anos posteriores fueron salien-
do mis obras pero, a la vista de las cuentas de Fibrica de 1889 y de 18907, hay
que pensar que fue en los anos finales de la penualtima década y primeros de la
Gltima del siglo XIX cuando el desmantelamiento de la iglesia se intensifico.
Una buena parte de las obras se llevaron a la iglesia parroquial, otra
—importante— tuvo un destino diferente, que hoy desconocemos para la ca-
si totalidad de los casos. Durante la altima Guerra Civil debio completarse el
expolio de los bienes artisticos de esta iglesia.

Nuestro trabajo consistird en analizar ambos inventarios, cuantificar las
esculturas y pinturas que en ellos se citan (no trataremos de los restantes bie-
nes artisticos), identificar y estudiar las obras que de las relacionadas atn per-
manecen en poder eclesidstico y, finalmente, hacer un estudio iconogrifico
del conjunto.

Las Ordenes religiosas, ademas de la iconografia catolica general, eran
creadoras de otra que respondia a circunstancias particulares de cada una de
ellas. Los santos fundacionales, los miembros mas destacados v emblemati-

P

cos, las apoteosis, las exaltaciones y las alegorias propias eran representa-

5 A.H.P.Ab. Scc. Clero. Caja 9. Exp. 3. Figura en ¢l apéndice documental. Doc. 1.

5 A P.1.. Ymbentario de la Yglesia del Combento de Nuestro Sra. del Carmen de esta villa de Lietor.
AAo de 1858. 1.1E-29, 15. Figura cn ¢l apindice documental. Doc. (1.

7 Ibidem. LIE-40. 1 y LIE-40. 9.
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ciones significativas y continuas en los monasterios de cada orden. La del
convento de Li¢tor era una muestra de la iconografia carmelita, especialmen-
te de la de los conventos de las pequenas villas, y que pone de manifiesto, una
vez mas, que, pese a su austeridad, los carmelitas dieron importancia al arte.
No podemos hacernos una idea exacta del valor artistico del conjunto ya que
s6lo resta de €l una pequena parte. La que conocemos alcanza, en general,
modestas cotas estéticas ya que hay pocas obras relevantes. Han desaparecido
numerosas esculturas y muchos cuadros, especialmente las piezas que estaban
en la residencia de los frailes. A esto hay que anadirle que tampoco ha llegado
a nosotros la que debi6 ser importante biblioteca del convento (unos ocho-
cientos volimenes). Entre los libros, probablemente, —y como era habitual
en otras casas monasticas de la Orden—, figurarian muchos grabados y entre
ellos los de tematica propiamente carmelitana.

No obstante, si lo relacionamos con la iconografia existente en la pro-
vincia de Albacete, el interés del legado conservado aumenta, va que puede
considerarse como el mas importante repertorio de imagenes carmelitanas,
verdadero /ibro de la vida espiritual —como denominaban Santa Teresa y San
Juan de la Cruz a un conjunto de representaciones visuales religiosas— (aun-
que en este caso falten abundantes paginas) en unas tierras de esc4sos conven-
tos de esta Orden®.

8 Solamente conozceo noticias de otro convento carmelita de frailes: estd en Caudcre vy pertencec
a la Antigua Observancia, es decir, al Carmclo Calzado. sicndo su fundacion —en 1584— muy
anterior a la del de Li¢tor. De monjas tengo referencias de tres: dos antiguos —el de Villarroble-
do (descalzas) v el de Caudete (calzadas)— y ¢l otro (descalzas) fundado hace pocos anos ¢n Al-
bacete. Ademais poseo datos documentales de dos intentos, fallidos. de crear otros tantos con-
ventos carmelitas.

Los promotores del primero fucron Juan Cano Moragon y Ana Ruiz de Palomera. Este ma-
trimonio decidié emplear gran parte de su hacienda ¢n la fundacion de un nuevo convento ¢n
Villarrobledo que. segin sus disposiciones testamentarias, debia ser de frailes Carmelitas Des-
calzos. Ambos muricron en 1602, antes de ver cumplido su prop0sito. Sus herederos lo conti-
nuaron pero no pudicron lograr que fuesen cstos frailes quicnes Jo ocuparan. (La transcripcion
del testamento en SANDOVAL., A. Historia de mi pueblo (la muy noble y leal ciudad de Villarro-
bledo). Albacete, 1960. Pag. 90.

El scgundo sucedio en Villalgordo del Jacar y Jlegd a abrirse y a funcionar un tiempo. La
creadora fue Catalina de Cardona de la Casa de este nombre por [os aiios de 1560, y la que fundo
en el mismo sitio vn Convento del Carmen descalzo en tiempo de Santa Theresa, el que despues se
traslado, y se halla en Villanueba la Jara,... (RODRIGUEZ DE LA TORRE, E. y CANO VALERO. J.
Relaciones geografico-histéricas de Albacete (1786-1789) de Tomas Ldpez. 1. E. Albacctenses. Al-
bacecte, 1987. Pag. 293).
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2. OBRAS ESCULTORICAS Y PICTORICAS INVENTARIADAS EN LA
DOCUMENTACION

Nos referiremos por separado a las que figuran como situadas en las di-
ferentes dependencias propiamente conventuales y a las localizadas en la igle-
sia. Se citard primero la referencia del inventario de 1835 vy después, si hay lu-
gar a ello, la del de 1858.

2.1. ESCULTURA Y PINTURA DE LA RESIDENCIA CONVENTUAL

En ¢l apartado tercero del inventario solo se relaciona un Santo Cristo
mediano de marfil con cruz de madera negra.

En el cuarto ya se recogen numerosas obras artisticas —todas
pictoricas— repartidas por diferentes estancias. Asi, se referencian:

—Un cuadro pequefio con Santo Tomas de Aquino.

—Uno dfic)ho con S. Elias con su marco pintado de azul.

—Otro dfic)ho con Jesus crucificado, los dos ladrones, y otras figuras.

—Uno dfic)ho pequerio con Sta. Catalina, y marco pintado de azul.

—Otro dfic)ho de Santa Teresa escriviendo, sin marco.

—Otro dfic)ho pequerio con la Virgen de los Dolores con marco.

—Otro dfic)ho grande con la Virgen de la Soledad con marco.

—Uno dfic)ho con Santa Getrudis con marco.

—Otro dfic)ho de la Sagrada Familia grande.

Aparecen relacionados también cinco cuadros que por su forma debian
estar colocados en otras tantas hornacinas del convento. Tres de ellos estarian
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en las tres de las galerias del claustro de la planta de calle que aun se conser-
van (fot. 6). De los otros desconocemos su localizacion. El documento los
describe asi:

—Uno dfic)jho arqueado grande sin marco con la Virgen, San Jose y Sia.
Teresa.

—Otro dfic)ho Yd. con Sta. Teresa y la S(anti)sima Trinidad.

—Otro dficjho Yd. con Jesucristo y Sta. Teresa en oracion.

Fot. 6.
Una de las hornacinas de la galeria del claustro de la planta principal del convento. (Fot. F. Navarro).

—Otro dfic)ho Yd. con Santa Teresa, S. Juan de la Cruz y el Profeta Eliseo
(sic) en un carro.

—Uno dfic)ho arqueado con la birgen Santisima, y un grupo de figuras va-
rias.

Al lado de este Gltimo estaba Uno dfic)ho contiguo de la Virgen del Soco-
rro. .

En el claustro de la planta-sdtano habia uno dfic)ho en el claustro vajo de la
Virgen de la Asumpcion. El refectorio debia estar presidido por uno dfic)ho grande
de Jesus crucificado y la biblioteca por un cuadro de la Virgen del Rosario.
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Asi, pues, el documento hace mencion de un conjunto formado por una
escultura y dieciocho cuadros. De todo ello, solamente se¢ conserva el Crucifi-
jo de marfil. Lo estudiaremos mas adelante.

2.2. ESCULTURA Y PINTURA DE LA IGLESIA CONVENTUAL

2.2.1. CAPILLAS Y RETABLOS (Ver fig. 1)

En el presbiterio estaba instalado el retablo de la Capilla mayor con seis
colunnas de talla y mesa de altar, todo dorado y pintado y un nicho en el que se
halla N.S. del Carmen con su Nifio bestido de tela de seda con corona de Oja de
lata, y una media luna para los pies de plata, y el nifio adornado con varios ju-
guetes de plata del peso de cuatro onzas pendientes de una cadenita tambien de
plata, y tres cuadros medianos que lo adornan de S. Bernardo, San Miguel y San-
ta Teresa pintados al oleo, con dos Angeles pequerios bolados que sostienen dos
candeleros para velas, y un Tabernaculo con un sagrario debajo que coincide con
el altar anted(ic)ho con un nifio pequefio de talla vestido con su corona de plata
de peso de seis onzas y colocado dentro del espresado Tabernaculo y habia un
Santo Cristo de metal pequefio con Cruz de madera colocado sobre el Sagrario.

El inventario de 1858 lo describe asi Vn Retablo Grande cortado con los
cuadros enbutidos de San Juan de la Cruz, Sta. Teresa y Sn. Miguel y otro del cu-
bre camaril de Nta. Sra. del Carmen, en dfic)ho camaril la Ymajen de Ntra. Se-
Aora, un tabernaculo dorado y tallado en el Altar un Ara y Atril Sacras sagrario
(...) una cruz con Cristo. En este documento hay menor minuciosidad en la
descripcion pero aparecen algunas variaciones significativas. Por una parte,
del cuadro que antes se decia que representaba a San Bernardo ahora se indica
que era de San Juan de la Cruz (mis probable). Por otra, se hace referencia al
bocaporte del camarin de la Virgen del Carmen. Este cuadro ya estaba coloca-
do en 1835 pero, seguramente, estaria subido y paso desapercibido para los
inventariadores.

Dicho retablo, el mayor, estuvo en esta iglesia hasta 1890, ano en el que
se traslado a la iglesia de Santo Domingo de Murcia a la que se vendio por 550
pesetas®. Esta obra fue quemada en 1936.

La imagen de la Virgen del Carmen, el Nino, algunas alhajas y el boca-
porte se conservan. No hay seguridad de que los dngeles y el pequeno Nino
de talla estén entre los que se guardan en el Museo Parroquial.

En los muros testeros de los brazos del crucero estaban colocados

2 Ibidem. Libros de Fabrica, LIE-40. 9. v de Cucntas, de 1890,
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I. RETABLO MAYOR 4. RETABLO DE SANTA TERESA

2 RETABLQO DE SAN JOSE 5. RETABLO DE LA CAPILLA DE LA

§ VIRGEN DE LOS DOLORES
3. RETABLO DE SAN JUAN DF LA CRUZ

>

RETABLO DE LA CAPILLA DEL CRISTO

# SACRISTIA ACTUAL

Fig. 1.
Esquema de la situacion de las capillas y de los retablos en laiglesia conventual en ¢l momento de
la Desamortizacion.
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sendos retablos. Uno de ellos era un Altar de madera tallado, dorado y pintado
con San Jose de talla en su nicho con una Diadema de plata del peso de cinco on-
zas, y dos cuadros pequefios al oleo con dos birgenes (...) un Santo Cristo peque-
Ao para celebrar... En 1858 s¢ anotaba como Un Altar a la Romana con Retablo
tallado y cortado con Ara Cruz con Cristo una Sacra bieja y la ymagen de San
Jose. El orden con que se inscriben los altares en este Gltimo inventario nos
permite deducir que el retablo de San José estaba en el lado del Evangelio.

El segundo retablo, colocado en el lado de la Epistola, lo constituia ofro
Altar igual al anted(ic)ho en todo con S. Juan de la Cruz de talla en su nicho, y
un Sagrario embutido en el mismo Altar para custodiar el Sto. Oleo (...) un Cris-
to pequerio de metal con cruz de madera. Sobre su altar se alzaba una birgen de
la Ascension de talla pequeria. El documento de 1858 lo recoge como un Altar
a la Romana Retablo dorado y tallado con Sagrario y la Ymagen de Sn. Juan de
la Cruz, una cruz con Cristo Ara y un Atril biejo.

Estos dos retablos se trasladaron a la iglesia parroquial, seguramente en
1889, y se instalaron en las paredes laterales de la capilla de la Virgen del Es-
pino, donde hoy siguen. No obstante, en la actualidad no aparecen como se
describen en 1835, ya que los cuadros, las imagenes de San José y de la Virgen
de la Ascension y el sagrario no se conservan, al menos en poder de la Iglesia.

Un cuarto retablo se localizaba en el lienzo del fondo del brazo del cru-
cero del lado de la Epistola. Se trataba de ofro Altar de tablas liso pintado en
prespectiva y en su nicho Santa Teresa de Jesus vestida con su avito de seda mo-
rado, capa blanca de seda con galon de oro falso, su toca, muceta, correa y bone-
te, con un sagrario al pie para dar la comunion de talla pintado y dorado, con la
Ymagen del Salvador en la portezuela = un Nifio y un San Antonio medianos co-
locados en este Altar, (...) una cruz ennacarada con un Cristo de metal. Mas o
menos igual aparece resenado en 1858. Se escribe que es un Altar a la Roma-
na, Retablo de Prespectiba con un Sagrario dorado con el Rostro de Jesus pinta-
do en la puerta en el Altar una Cruz con Cristo y las Ymagenes de Sta. Teresa,
San Antonio y San Juan Pequeriitos Ara y dos dos (sic) sacras biejas. S6lo un
matiz diferenciador entre las dos descripciones. La primera parece referirse a
una imagen de Jesus, la segunda indica expresamente que es de San Juan; tam-
bién son distintos los tamanos que se indican.

El retablo era uno de los tres que pintd para Liétor ¢l maestro milanés
Paolo Sistori en los afios finales del siglo XVIII y fue destruido'®. De todo lo
referido queda la imagen de Santa Teresa; con grandes dudas, el sagrario; y es
muy dificil considerar al Nifio y al San Antonio como alguno de los que se
conservan en la Parroquia.

9 MOYA GARCIA. M. L. Pablo Sistori, un pintor italiano en la Murcia del siglo XVIII. Academia
Alfonso X el Subio. Murcia, 1983.
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En la Gnica capilla del lado del Evangelio, la de la Virgen de los Dolores
(hoy de la Samaritana), habia otro Altar de madera y tallado, dorado y pintado,
y su mesa de altar nueva y sin pintar con la Virgen de los Dolores con una Diade-
ma puesta de plata con estrellas de lo mismo sobredoradas, de peso de ocho on-
zas y media, en su nicho = Una cruz para celebrar con Cristo de metal guarnecida
de lo mismo (...). Un cuadro allado de esta capilla con San Alberto= Otro al la-
do opuesto de Santa Maria Magdalena= Otro de Santa Ana y la Nifia Maria. El
inventario de 1858 se refiere a &él como un Altar mediano sin pintar, un retablo
tallado y dorado, con la Ymagen de Ntra. Sefora de los Dolores tres sacras biejas
un Ara y Cruz con Cristo de metal con la Magdalena al pie, una lampara de metal
Rota unas Andas biejas, tres cuadros, uno de Sn. Alberto otro de Sta. Ma. Egi-
ciaca y otro de Sta. Ana. Nuevamente una variacion: en el segundo se indica
que Maria Magdalena esti al pie de Ja Cruz v sc anade el cuadro de Santa Maria
Egipciaca.

Creemos que el retablo es el que hoy se halla en la capilla parroquial del
Padre Jests. También se guardan en la Parroquia la imagen de la Virgen de los
Dolores v los cuadros de San Alberto y de Santa Maria Magdalena. De lo de-
mas no tenemos noticias.

La también Gnica capilla del lado de la Epistola se conocia como la del
Cristo (actualmente se le denomina de la VeroOnica) y en ella aparecia el sexto
y ultimo retablo que tenia la iglesia carmclita. Era ofro Altar con un cuadro
grande al oleo con Jesus crucificado puesto en agonia, y dicho Altar en talla pin-
tado y dorado, menos la mesa que es nueva sin pintar= Un cuadro de la birgen
de la Soledad colocado al pie del Serior (...). Dos cuadros pintados al oleo a los
costados de esta capilla = Uno de Jesus con la cruz a cuestas, y otro amarrado a
la columna. En 1858 sc describe como un Altar Moderno sin pintar, retablo do-
rado con el cuadro de Jesus Crucificado un ara dos sacras biejas un cuadro de
medio cuerpo de la Soledad, otro de Jesus con la Cruz a cuestas y otro con el Ece
omo, un atril biejo a la salida sobre el confesionario un cuadro de la Beata Maria
de la Encarnacion. Otra vez encontramos diferencias, En 1835 se citaba un
cuadro de Cristo atado a la columna pero ¢n 1858 se le menciona como un
Ecce Homo. Creemos que hay un error de advocacion y que ambos inventa-
rios se refieren a un mismo cuadro que, ademas, ha desaparecido. El segundo
inventario incluye aqui el cuadro de la Bearta, el primero lo nombra en la nave.

Pienso que algunos elementos de este retablo puedan formar parte del
actual de la capilla parroquial de la Virgen de la Esperanza (fot. 7). Se conser-
van en la Parroquia los cuadros de la Soledad, dc Jesus con la Cruz a cuestas,
de la Beata Maria de la Encarnacion y, probablemente, el de la Crucifixion.

Por tanto, se inventarian seis retablos y —colocados en c¢llos o en las ca-
pillas que ocupaban— dieciséis piczas escultoricas, catorce-quince cuadros y
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Fot. 7.

Retablo de la Virgen de la Esperanza. Iglesia Parroquial. Probablemente, algunos de sus clemen-
tos pertenecieron al retablo de la capilla conventual del Cristo. (Fot. F. Navarro).

tres sagrarios. De todo ello permanecen tres retablos, un dudoso fragmento
de otro, cuatro esculturas y seis-siete pinturas. Imposible la identificacion de
las tallas de los Ninos, angeles y San Antonio y cuestionable que el sagrario
que se guarda en el Museo Parroquial sea el que estaba en la iglesia carmelita.

2.2.2. NAVES DEL CUERPO Y DEL CRUCERO

Colocados en diferentes lugares habia un pulpito de escalera de madera
colocado sobre un confesionario biejo, un via crucis completo de estampas de pa-
pel en marcos negros distribuido en la Yglesia, unas Andas pintadas para el uso
de las Procesiones con cuatro candeleros de madera pintados de encarnado y azul
que se fijan cuando se pone la birgen en ellas, cuatro confesonarios nuebos pinta-
dos de los que se doblan y cierran en forma de armario para ocupar poco lugar
asegurados en la pared, dos pilas para Agua bendita pequerias de jaspe encarna-
do apreciables y un cancel colocado en la puerta principal de la Yglesia grande,
nuebo de madera de pino y nogal. Ademis, bancos —pocos— y otros elemen-
tos auxiliares.
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ot 8.
Confesonarjo plegable procedente de la iglesia del convento de carmelitas. Museo Parroquial.
(Fot. S. Vico).

De todo lo mencionado quedan el palpito, dos de los cuatro confesona-
rios (uno en el Museo Parroquial y otro en la antigua capilla del Cristo de la
iglesia conventual), el cancel y las dos piletas. De lo conservado quizis sean
los confesonarios lo mas interesante (fot. 8). Estan pintados con una viva poli-
cromia que trata de imitar ¢l marmol y otras piedras semipreciosas ornamen-
tales.

En cuanto a pinturas, estaban colgados un cuadro en la Yglesia pintado al
Oleo, de la Beata Mariana de la Encarnacion, con marco de color azul y ofro
dfic)ho de S. Nicolas, al Oleo, con varios nifios que lo rodean, y su marco negro y
dorado. Ambos son citados en 1858 y Gnicamente se conserva en Liétor el pri-
mero de ellos.

Han llegado a nosotros pinturas que no se incluyeron en los inventarios
que venimos manejando. Son cuadros situados en las partes altas de la iglesia
y que, por ello, debieron pasar inadvertidos. Uno esta en la boveda del presbi-
terio y tiene como tema a la Virgen del Carmen protegiendo a su orden. Los
otros constituyen ¢l conjunto de tondos de las pechinas de la capula. En ellos
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estin representados San Eliseo, San Elias, San Angelo y San Alberto.

En esta zona, pues, existia un total de siete cuadros, de los que perma-
necen cineo.

En el inventario de 1835 se incorpora una larga serie de cuadros que no
sabemos ubicar con precision. Por la forma y por el orden donde estin reco-
gidos en el escrito dirtamos que estaban repartidos por diversas zonas de la
iglesia pero los que de ellos se incluyen —hay bastantes que ya no figuran en
ella— en la lista del de 1858 estan claramente situados en la sacristia. Ante la
disyuntiva, aunque consideramos que para nuestro objetivo ¢s poco relevan-
te este dato, optamos por incluirlos en dicha estancia.

2.2.3. CORO

En este lugar no habia muchas obras. En el primer inventario se inclu-
yen:

—Un organo mediano que esta corriente.

—Un santo Cristo de talla mediano.

—y Una Ymagen del Carmen de talla con un pequefio retablo, en su nicho.

En el posterior se menciona un coro con varanda de Madera y en ella un
Santo Cristo biejo pequefio, en el en la presidencia un retabito (sic) pintado con
la Ymajen de nuestra Seriora del Carmen de talla Estropeada y bieja. Todo coin-
cide excepto la ausencia de la referencia al 6rgano, ya que. como dijimos an-
teriormente, nada mis clausurado el convento fue trasladado al coro de la
iglesia parroquial, donde alGn se encuentra. Se trata del 6rgano construido por
Joseph Llopis en 1787 y con el que se interpretan los conocidos ciclos anuales
de conciertos organizados por Cultural Albacete (fot. 9). La caja es de madera
en su color de un austero rococo en la que ornamentalmente destacan las ro-
callas talladas que lo enmarcan y las que rellenan, como fina traceria, la parte
superior de sus castillos.

De lo restante no queda nada.

2.2.4. SACRISTIA

En el primer inventario se indica explicitamente que alli habia:

—Un San Juan de la Cruz de lienzo acartonado imitando a talla biejo.

—Un Nino de talla pequerio vestido, con una bandera en la mano.

—Una Santa Teresa de talla.

En ¢l de 1858 se incluyen bultos de los santos mencionados y cuatro ni-
Aos pequerios en peana (se debieron llevar alli algunos que en 1835 estaban ¢n
otros lugares); ademas, se anade una imagen de la Asuncion pequeia —quizi
se refiera a la que en el otro documento se consideraba como Virgen de la
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Fot. V.
Organo. Joscph Llopis. 1787, Iglesia Parroquial. (Fot. F. Navarro)

Ascension que estaba en el retablo de San Juan de la Cruz y que en éste atin no
se habia citado—. Todo ¢llo, o se ha perdido o no podemos identificarlo.

Dentro de la sacristia, y en esto coinciden los inventarios, existia un pe-
queno recinto que se conocia como ¢l Oralorio de la Sacristia. Estaba presidi-
do por otro dfic)ho en el Oratorio de la Sacristia con Jesus clavado difunto con
marco de madera azul y en ¢l se hallaban uno dicho sin marco, de San Geronimo
en el Desierto, una Urna pequeria con su cerradura y llave con una reliquia de
Santa Teresa y dos Nirios de talla pequerios en sus peanas. Los cuadros y los Ni-
nos (éstos debian estar entre los cuatro citados de [a sacristia) aparcecen rela-
cionados en 1858; la reliquia ya no esta resenada en €l. La reliquia y las pintu-
ras han desaparecido v los Ninos no podemos identificarlos entre los varios
existentes. Un dato que no proporcionaba el primer documento es que habia
unas mamparas de lienzo pintadas en la puerta del Oratorio.

El conjunto de obras pictoricas de ambigua localizacion, al que ya nos
hemos referido anteriormente, era importante, ya que estaba constituido por
una veintena de cuadros. En 1835 se listaban asi:

—Un cuadro de una penitente de Santo Domingo.
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—Uno dicho grande con la birgen del Rosario, y dos Santos al lado, con su
marco negro.

—Otro dicho de Santa Teresa de Jesus con un angel que con la flecha le pe-
netra el corazon, con marco de color azul.

—Otro dicho mas pequerio con la Virgen y un santo, de rodillas contem-
plandola.

—Otro d(ic)ho mas pequeiio de San Antonio Abad, y marco de madera ce-
leste.

—Otro dicho pintado al oleo mediano, con la Virgen en un lecho y los doce
Apostoles rodeandola en ademan de sentimiento, con marco de madera azul ce-
leste.

—Uno dfic)ho pequerio y marco pintado al oleo con S. Jose.

—Uno dicho pintado al Oleo mediano con San Antonio de Padua contem-
plando en (sic) el Nifio Jesus con marco pequerio, negro antiguo.

—Uno dicho de Nuestro Serior Jesucristo clavado en la Cruz en Agonia.

—Otro dicho de la Dolorosa con Jesus en sus brazos bajo de la Cruz con
marco pintado y dorado.

—Uno dicho de Santa Teresa y Santo Tomas de Aquino, y otras varias fi-
guras escribiendo, dictandoles el Espiritu Santo, con su marco negro y grande.

—Uno dicho pequerio sin marco, de Jesus con una caria en la mano.

—Otro dicho viejo pequerio, con una Virgen, con marco.

—Uno d(ic)ho viejo con un Santo y varias figuras, muy deteriorado.

—Uno dicho pequeriito, con el Santo rostro de Jesus.

—Cuatro dichos medianos biejos, con cuatro Santos Obispos con marcos
de madera pintados de azul.

—Uno dicho sin marco viejo de Santa Maria Exipciaca.

Al comparar estas referencias con las que proporciona el inventario de
1858, y a pesar de las grandes dificultades de hallar la correspondencia de al-
gunas obras al diferir bastante las descripciones, encontramos variaciones. En
éste no se recogen los cuadros siguientes: ¢l de la penitente de Santo Domin-
g0, el de la muerte de la Virgen, el viejo v pequeno de una Virgen, el muy de-
teriorado de un santo con varias figuras, los cuatro de los obispos y el de San-
ta Maria Egipciaca. Se debieron sacar con anterioridad y no sabemos a donde
irfan a parar porque, con la excepcion de tres de los de los obispos —hoy es-
tan expuestos en la nave central de la iglesia parroquial—, no se conservan.

De los resenados, dos del primer inventario son de muy dudosa equipa-
racion con otros tantos del segundo. No obstante, hoy no conocemos ningu-
no de ellos.

De los coincidentes en ambos documentos se han perdido todos, excep-
to los de la Transverberacion de Santa Teresa 'y ¢l Ecce Homo.
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En 1858 se incluyo un cuadro que en el anterior figuraba en la residen-
cia conventual, ¢l de Santa Gertrudis —también desaparecido—, siendo asi
esta obra v el crucifijo de marfil las Gnicas de las que de esa zona tenemos no-
ticias posteriores a la Desamortizacion.

Tras el analisis documental podemos considerar muy aproximados 1os
datos siguientes:

Cuando se clausurd en 1835, el convento poseia seis retablos, tres sa-
grarios, veinticuatro esculturas de bulto redondo (incluyendo los pequetios
crucifijos para celebrar) y sesenta y tres cuadros.

De todo ello quedan: tres retablos v un dudoso fragmento de otro, un
improbable sagrario —muy deteriorado—, cinco bultos y diecisiete cuadros.
Seguramente permanezcan también, algun/os Nino/s angel/es y crucifijo/s
pequeno/s que no podemos identificar.

Ademis de todo lo resenado se conservan siete 0leos y diversas pinturas
murales, obras que no se inventariaron, v que incluiremos en el estudio ico-
nografico.
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3. LOS RETABLOS CONSERYADOS

Son pequenos retablos en los que su zona nuclear es una hornacina en la
que se colocaba una imagen o un cuadro. Se completaban con alguna pintura
o relieve en el banco y/o en el atico.

3.1. RETABLOS DE SAN JOSE Y DE SAN JUAN DE LA CRUZ

Los retablos de San José (fot. 10) y de San Juan de la Cruz (fot. 11)
—como dijimos, hoy a derecha ¢ izquierda, entrando, de la capilla del Espino
de la iglesia parroquial— son dos buenos retablos que, aunque tienen pequc-
nos detalles diferenciales, podemos considerar gemelos.

Tienen reducido banco, un cuerpo, itico y remate. En ambos aparece
transformado el lugar destinado al sagrario, si bien en los inventarios solo se
indica que lo tenia el del santo carmelita. El cuerpo, de trapezoidal silueta,
posee hornacina central (actualmente con las imagenes de la Virgen del Car-
men y de la Inmaculada Concepcion, respectivamente) con la embocadura
decorada con una moldura de hojarasca y flanqueada por dos columnas de ca-
pitel corintio, fuste estriado en los dos tercios superiores y decoracion vege-
tal en el inferior. A los lados, entre las columnas y dos pilastras de fuste deco-
rado, sendas calles cubiertas de jugosa ornamentacion vegetal. El cuerpo apa-
rece orillado por carnosos y abultados roleos que van aumentando de tamano
de arriba a abajo. Sobre el quebrado entablamento descansa el atico con un
cuadro central. No sabemos si cuando estaban en la iglesia conventual ten-
drian los cuadros, los inventarios no los mencionan, pero los actuales no
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Fot. 10.
Retublo que estaba en ¢l testero del brazo del crucero del lado del Evangelio de la iglesia del con-
vento: se denominaba de San Jos¢. Actualmente se le nombra como de la Virgen del Carmen y ¢s-
ti situado en ¢l lado derecho de la capilla del Espino de laiglesia parroquial. Mcdidas en centime-
tros: alto, 500; ancho. 300. (Fot. ¥. Navarro).
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Fot. 11.

Retablo gque ostaba ¢n ¢l testero del brazo del crucero del ludo de la Epistola de la iglesia del con-
vento: se denominaba de San Juan de la Cruz. Hoy se le conoce como ¢l de la Inmaculada Con-
cepeion v estd situado en ¢l lado izquicrdo de la capilla del Espino de laiglesia parroquial. Medi-
das en centimetros: alto. 500; ancho, 300. (Fot. F. Navarro).
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fueron confeccionados para estos marcos ya que fueron adaptados a ellos. En
el retablo de la derecha estd representado EY nifio de la Bola, en el de la iz-
quierda figura Nuestra Sefiora de la Rosa. El dtico esti flanqueado por dos co-
lumnillas de la misma tipologia que las inferiores y queda ligado al cuerpo por
volutas talladas como roleos (estos elementos se han perdido en el de San José
en el que, para equilibrar la composicion, se han sustituido por sendos jarro-
nes con flores que pertenecerian a otro retablo, seguramente anterior) y por
un motivo central (de diferente diseno en cada pieza) con cabeza alada de an-
gel rodeada por gruesas tallas fitomorfas. Todo ¢l conjunto se remata con una
gran tarja de abultado relieve.

Los retablos estin profusamente decorados con tallas en las que predo-
mina el dorado, de gran calidad. Los fondos y las molduras lisas ¢stan pinta-
das de verde y azul, de claros tonos, y aparecen policromados algunos ele-
mentos ornamentales, especialmente las flores vy las cabezas de ingeles.

Son notables ejemplares barrocos que creemos de hacia finales del pri-
mer cuarto del siglo XVIII. Tienen algunos desperfectos pero pueden consi-
derarse como bastante bien conservados.

3.2. RETABLO DE LA CAPILLA DE LA VIRGEN DE LOS DOLORES

La pieza que consideramos procede, indudablemente, del convento, co-
mo atestigua el escudo carmelita tallado en €l (fot. 12). Unicamente puede ser
uno de los dos situados en las capillas de suiglesia. Debe tratarse del que esta-
ba ¢n la capilla de la Virgen de los Dolores porque la hornacina que presenta
no parece adecuada para contener el cuadro grande al oleo con Jesus Crucifica-
do puesto en agonia y cl de la Virgen de la Soledad —colocado al pie del
anterior— que el inventario de 1835 indica que tenia el otro retablo posible,
el de la capilla del Cristo. Aunque la iconografia de los relieves del retablo no
estd en consonancia con la advocacion de la capilla, hay que tener en cuenta
que esta denominacion la conocemos s6lo por los documentos que maneja-
mos y éstos son muy tardios. Es muy probable que su dedicacidon fuese otra
cuando se construyO.

Es un retablo tallado, dorado y policromado de destacable calidad. Es
una lastima que lo mutilaran en su parte alta para poder colocarlo en su actual
emplazamiento de la capilla del Padre Jests de la Parroquia.

Se estructura en banco, cuerpo y recortado atico. En el banco destaca la
predela con tres Ovalos que enmarcan las imagenes de San Pedro, Santa Ana 'y
la Virgen Nina y San Juan Bautista Nino. Estos relieves, aunque con leve tos-
quedad de talla, tienen una cuidada policromia y un notable estofado. Mayor
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Fot. 12,
Retablo que estaba en la antigua capilla de los Dolores de lu iglesia carmelita, Hoy se encuentra en
la iglesia parroquial y se conoce como ¢l del Padre Jesas. Medidas en centimetros: alto. 382:
ancho, 292. (Fot. F. Navarro).
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perfeccion en la talla alcanzan las casas larerales.

El cuerpo tiene hornacina con una embocadura adornada con una guir-
nalda vegeral v cabezas de dngeles. A ambos lados, sendos estipites de muy
quebrado perfil sostienen un también quebrado entablamento. En los costa-
dos, se muestran paneles cubiertos de talla con rarjas, palmetas, tallos v frutos
en disposicion superpucsta y composicion simétrica.

Del itico queda una tarja en la que se representa una nube de la que par-
ten rayos y en la que figura la paloma, simbolo del Espiritu Santo, que remata
el retablo.

Es obra del barroco tardio v puede encuadrarse en el segundo cuarto del
siglo XVIII.
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4. ESTUDIO DE LA ICONOGRAFIA DEL CONJUNTO Y DE LAS OBRAS
CONSERVADAS

Una de las caracteristicas de la iconografia barroca catdlica fue el pleno
desarrollo que adquiri6 la de las Ordenes religiosas, que hasta cl siglo XV ape-
nas se habia iniciado. Fenomeno decisivo en este cambio fue el impulso que
se les dio como propulsoras de la nueva espiritualidad contrarreformista®.
Fue frecuente en su iconografia la tendencia a crear grandes ciclos de cuadros
historicos sobre un personaje o una orden, llegando en ello a la miaxima ex-
presion en el siglo XVII. Iglesias, claustros, refectorios, bibliotecas y otras sa-
las monacales fueron los marcos adecuados para su expansion y lectura, tanto
historica como retorica y mistica, siendo caracteristicas en ¢l Carmelo Calza-
do las series de Elias, la Virgen del Carmen —generalmente apotcosica v
alegb6rica—, Santa Teresa de Jesas y San Juan de la Cruz. No ocurrio esto en
Liétor y su escultura y pintura no se ajustaron a serics con un programa ico-
nografico, con la excepcion de dos —cortas— dedicadas a Santa Teresa, una,
y a los Santos Padres, la otra. El conjunto lo estudiaremos por grupos.

A. ICONOGRAFIA DE LA VIRGEN
Los carmelitas creian que la Virgen estaba unida al Carmelo por miste-

riosos lazos, que pertenecio a su orden y que era su protectora. Ello explica la
ferviente devocidn y las numerosas representaciones que de Maria tenian en

" SEBASTIAN LOPEZ. S. Contrarreforma y barroco. Madrid. 1981, Pdgs. 239 v ss.
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sus conventos. Como consecuencia de la generalizada gran devocion mariana
existente desde el siglo XVII y de la particular carmelita, ¢l convento de Lié-
tor reunia un buen namero de representaciones suvas. En el inventario se in-
cluyen diecinueve obras —quince cuadros y cuatro esculturas de bulto— en
las que la Virgen ¢s la inica o principal figura. Ademds, se mencionan otras en
las que esta compartiendo la importancia con otros persondjes y de las que
luego trataremos.

De los quince cuadros, en cinco no sc indica advocacion ni tematica
concreta: de estos altimos, uno la representa individualizada y otro
—arqueado con la birgen Santisima, y un grupo de figuras varias— pudo ser una
exaltacion de [a Madre de Dios o una alegoria carmelita. En ocho se cita fa ad-
vocacion —que siempre es de Virgenes de devocion generalizada— y en otro
se hace explicita referencia del tema. El restante, un cubre camaril, no se rela-
ciono en el primer documento pero que, por conservarse, conocemos bien.
Las cuatro esculturas son representaciones individuales de la Virgen.

Del estudio de la documentacion se desprende que existian ¢jemplos
pertenecientes a los tipos tematicos marianos siguientes:

A. 1. TEMATICA NARRATIVA DE LA VIDA DE LA VIRGEN

De este tipo se resenan dos cuadros, uno de la muerte y el otro de su
asuncion a los cielos. No sabemos nada mas de ellos.

La orden carmelitana, como expusimos antes, mantiene una especial li-
gazoOn con la figura de Maria, a4 quien consideran impulsora decisiva de los
primeros monasterios. De ahi deriva también su devocion a Santa Ana que,
seglin cronicas de la Orden, se aparcecio a un grupo de carmelitas ¢n los pri-
meros ticmpos. Intimamente ligadas a ¢sta temdtica estaban las representacio-
nes de Santa Ana y la Virgen Nina. Al respecto, en la iglesia del convento de
Liétor se hallaban un cuadro, no conservado, y un relieve en la andnima pre-
dela del retablo que estaba en la capilla de los Dolores y hoy en Ia Parroquia
(fot. 13). Se trata del tondo quc ocupa el centro de los tres alli tallados.

Es, precisamente. el tema de la educacion de la Virgen una de las varian-
tes iconograficas mis frecuentes de Santa Ana, sobre todo a partir del siglo
XVII. Este tipo iconogrifico ¢s muy sencillo y no admite apenas versiones. El
enmarque esta constituido por un guirnalda vegetal y la representada es 1a ha-
bitual escena de Santa Ana ensenando a leer a la Virgen Nina, ambas de medio
cuerpo y con los rostros de perfil. Es una buena talla, un tanto ruda, con unos
policromado, estofado y dorado de buena calidad. La obra es barroca y se
puede considerar de hacia ¢l segundo cuarto del siglo XVIIL
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Fot. 13.
Retablo del Padre Jesus. Predela. Iglesia Parroquial.
De izquierda a derecha: San Pedro. Santa Ana ensenando a feer a la Virgen, San Juanito. (Fot. F.
Navarro).

A.2. TEMATICA INCLUIDA EN EL CICLO DE LA PASION DE CRISTO

A este grupo pertenecia solamente una escultura —perdida—, la de la
Virgen de la Ascension. No obstante, en el inventario de 1858 se menciona
una imagen pequena de la Asuncion y ninguna de la anterior; es muy probable
que se refiera a la misma estatua. Si fuera la Gltima la advocacion correcta, po-
co probable, la obra habria que incluirla en el tipo precedente.

A.3. TEMATICA DE LA VIRGEN COMO OBJETO DE VENERACION PROPIO
Puede adoptar diversas formas. En el convento de Liétor aparece en tres
de ellas.

A.3.1. COMO MATER DOLOROSA. Se puede diferenciar:

A.3.1.1. FIGURA SOLITARIA que sufre y se lamenta por la pasion y muerte de
su Hijo. Existia un cuadro y una escultura de la Virgen de los Dolores y dos
pinturas de la Soledad. Se conservan la escultura y un cuadro de la segunda.

La Dolorosa es una bella imagen de vestir con cabeza y manos talladas
en madera, luego policromadas (fot. 14). Segan Garcia-Satco, que la ha estu-
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diado2, pertenece a un tipo salzillesco muy repetido, dificil de fechar por ser
un modelo que se extiende en el tiempo y del que se hicieron numerosas ré-
plicas y versiones. Se puede situar en la década de los setenta del siglo XVIII.

El inventario incluye dos cuadros de la Virgen de la Soledad, uno gran-
de, colgado en el convento, y otro que estaba en la capilla del Cristo y situado
debajo de un 6leo del Crucificado. Creemos que éste es ¢l que se guarda en ¢l
Museo Parroquial.

Es un oleo barroco, pequeno, andnimo, bastante deteriorado y de poco
valor artistico, proximo al arte popular (fot. 15). Se desarrolla el tema, tan del
gusto de los pintores contrarreformistas espanoles, de la Virgen, de medio
cuerpo, contemplando los instrumentos de la Pasion de su Hijo —en este caso
los tres clavos y la corona de espinas—. La cabeza estd rodeada por una rafaga
de rayos y estrellas y se cubre con toca y manto, dando lugar a ese enmarque
triangular de la cara —en esta obra muy acusado— tan caracteristico de este
tipo iconografico. El rasgo formal mis destacado es el predominio de 1a linea
—rostro y manos estan muy perfilados— sobre la mancha, que aqui aparece
practicamente plana en algunas zonas. La gama cromitica ¢s, fundamental-
mente, terrosa.

A.3.1.2. PIEDAD, es decir, sedente llorando sobre el cuerpo muerto de Cristo
recostado en su regazo. De este tema se cita un cuadro que debio estar colga-
do en laiglesia o en la sacristia pero ni de €l ni de su paradero sabemos nada.

A.3.2. COMO EJEMPLO DIRIGIDO A INCULCAR EN LOS FIELES
DEVOCIONES CONCRETAS

Las calamidades que castigaron al hombre medieval se consideraron co-
mo resultado del juicio de Dios. Sin embargo, cxistia la posibilidad de miti-
garlas colocindose bajo la proteccion de una figura turelar, un santo o, con
mayor garantia, la misma Virgen. Su intervencion como mediadora de los vi-
vos, solicitada a lo largo de muchos siglos. dio lugar 4 un amplio conjunto de
representaciones iconograficas en las que unas veces, la mayoria, aparece con
el Nifio en los brazos y otras sin El.

A este grupo pertenecen cinco de las obras que se registran en los inven-
tarios de Li¢tor. Entre cllas c¢stan relacionadas dos cuadros de la Virgen del
Rosario. Uno se hallaba en una estancia conventual y ¢l otro en la iglesia. En
¢l segundo, Maria tenia dos santos al lado. No conocemos nada sobre ¢llo vy,
por tanto, no podemos estudiar qué aspectos iconogrificos se tuvieron en
cuenta al ser elaborados.

2 GARCIA-SAUCO BELENDEZ, L. G. Francisco Salzillo y la escultura salzillesca en la provincia de
Albaceie. 1. E. Albacctenses. Albaccte. 1985, Pag. 221,
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Fot. Iy,
Virgen de los Dolores iglesia Parroquial. (Fot. I Navarro).
Medidas en centimietros: wo. 156: ancho., 63: profundo. 55 ¢cms.

Fot. 15
Virgen de la Soledad. Oleo sabre lienzo, Museo Puarroquial. (Fot. ¥. Naviarro).

Mcedidas en centimetros: largo. 83: ancho. 63,
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Las otras tres obras son: un cuadro de la Virgen del Socorro —colgado
en el convento— y dos esculturas de la Virgen del Carmen veneradas en la
iglesia, una ¢n ¢l camarin del retablo mayor v la otra en ¢l coro. Ademis, ha-
bia un cuadro bocaporte del citado camarin, no incluido en ¢l documento.

El primer cuadro y la talla del coro se han perdido. De las otras tratare-
mos seguidamente.

La Virgen del Carmen

La dedicacion de la Orden a Maria, a quien se considera Caput Carmeli v
Decor Carmeli, lleva consigo la exaltacion de la Virgen del Carmen por el arte
carmelitano, que la glorifica ¢n numerosas obras.

La escultura de la Virgen del Carmen es una preciosa imagen de vestir
con cabeza, manos v Nino (aunque se presenta vestido) en madera tallada y
policromada (fot. 16). Esta obra tambi¢n ha sido estudiada y publicada por
Garcia-Satco ™ que la atribuye a Francisco Salzillo, considerdndola de los alti-
mos anos de la produccion del maestro y encuadriandola entre 1770 v 1788,
Diaz Ortega™ indica que esta imagen fue colocada en el altar de la iglesia ha-
cia 1780, con lo que sc pucede precisar que la talla fuce realizada ese ano o el
anterior.

El bocaporte s¢ encuentra actualmente colgado ¢n el tondo del brazo
del crucero del lado del Evangelio del templo altimamente mencionado. Estd

sobre el lugar donde se abria la puerta —ahora tapiada— que comunicaba la
iglesia con el claustro de la planta de calle del convento. S¢ omitio relacionar-
lo en el inventario de 1835 —scguramente estaria alzado cuando se hizo v no
repararian en ¢l— pero se incluvo en el de 1858, anotandolo como ofro (cua-
dro) del cubrecamaril de Nuestra Sefiora del Carmen. Ll licnzo, al Olco, tuc pin-
tado en 1788 por ¢l pintor murciano Joaquin Campos (autor de otras pinturas
en Liétor) v ha sido estudiado y publicado por Iborra Botia's.

Es una notable pintura pero su estado de conservacion es malo; ademds
aparece aumentada la primitiva anchura del tienzo para poder adaptarlo al ca-
marin del retablo de la parroquial capilla del Espino cuando la anteriormente
citada imagen fue trasladada alli v entronizada ¢n dicho camarin (fot. 17).

3 1bidem. Pigs. 58-61.

1 DIAZ ORTEGA, R. G «Unu devocion casi desconocidas. Diario La Verdad. Jucves, -+ de agosto
de 1988.

S IBORRA BOTIA. A, «Dos nucvis obras del pintor Jouaquin Campos cn o vilka de Lictor», Rev,
Al-Basit ndamero 1L LE Albacctenses. Albacete. 19820 Pligs. 127-131,
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Virgen del Carmen. Aribuida a Francisco Sualzillo. De hacia 1780, Altur mayvor de L iglesia del
antiguo convento. (Fot. Fo Nuavarro),

Mcedidas en centimetros: Virgen, adto, 152: ancho. 53: protfundo. 53,

Nino. alto, 24°3.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



54

Fot. 17
Virgen del Curmen. Bocuaporte. Oleo sobre lienzo. Jowquin Campos, 1788, Iglesia del convento.
(lFot. I Navarro).
Medidas en centimetros: Largo. 237 ancho, 160,
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A.3.3. COMO AMPARO AL PENITENTE

Como dijimos, los carmelitas creian que la Virgen pertenecio a su orden
y sobre ella crearon un tipo iconografico que la representaba con tinica blan-
ca, acogiendo a los hijos de la orden bajo su manto. Asi surgio la Virgen dcel
Carmen, que se aparecio a un carmelita, San Simon Stock (Ten 1265), para en-
tregarle un escapulario que tenia la virtud de librar de las penas del infierno a
quien lo llevara.

A este grupo pertencce un anonimo 6lco —no incluido en los
inventarios— de la Virgen del Carmen Protectora, colocado en la boveda del
presbiterio de la iglesia del convento y enmarcado por una moldura de esca-
yola dorada (fot. 18). Es del tipo de Virgen que acoge a los suplicantes bajo su
manto, siendo, ¢n este ¢aso, una monja v un fraile de la orden carmelita, segu-
ramente Santa Teresa —cen representacion de la rama femenina de la orden—
y San Juan de la Cruz —representando a la masculina—.

STy

- iy e

Fot. 18,
Virgen del Carmen misericordiosa. Oleo sobre licnzo. Boveda del presbiterio. lglesia del conven-

to. (Fot. F. Navurro).
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Esta iconografia estd basada en el tipico modelo de la Virgen de la Mise-
ricordia, en la que lo esencial de la composicion es la Virgen que aparece de
pie ¢n ¢l centro —como un gran eje vertical de simetria—, coronada y res-
plandeciente, con los brazos extendidos sujetando un amplio manto (simbolo
protector desde la antigiiedad) bajo el que se arrodillan las pequenas figuras
de los protegidos, dispuestos ¢n sendos grupos simétricos. En la version de la
virgen carmelita se le anadi6 el escapulario.

El tema se difundio desde cl siglo XIIT en el arte de las Ordenes monisti-
cas que dan la impresion de haberse disputado el honor de adoptarlo por pri-
mera vez.

El lienzo de Lic¢tor s¢ completa con seratines colocados a los lados de la
Virgen. La obra ticne cierto cardcter popular, registrandosc la mayor calidad
pictorica en el rostro de Maria.

La ausencia mis significativa de toda esta iconogratia mariana es la de la
[nmaculada Concepcion, devocion que se habia extendido extraordinaria-
mente 2a lo largo de la decimoséptima centuria.

El culto a la Inmaculada y la defensa de ese dogma, de caricter polémi-
co, alcanzd desde principios del siglo XVI gran desarrollo en Espana, hasta ¢l
punto de que en el siglo siguiente se colocaba bajo su advocacion. Esta devo-
cion también alcanzé en Liétor gran relevancia.

Prueba de ello es que en el primer tercio del siglo XVI se fundaba ¢n la
villa la Cofradia de la Limpia Concepcion v que en 1578 se edificaba la ermita
de Nuestra Senora de la Concepcion por iniciativa y a costa del matrimonio
formado por Francisco Guerrero Ruiz y Elvira Garcia Galera. De cien anos
después hay datos que nuevamente revelan la devocion que en Liétor existia
hacia esta Virgen.

Como sc dijo, el 11 dejunio de 1979, Carlos I autorizaba la fundacion
del convento. Pocos meses después, el 28 de noviembre, sc¢ reunieron en la
ermita de la Concepcion los tres frailes que constitufan la comunidad del re-
cién fundado convento, Fray Gabriel de San Joseph —Provincial de la Provin-
cia del Espiritu Santo de Castilla la Nueva— y los Patronos y Capellances de los
Patronatos creados por Francisco Guerrero Ruiz y Elvira Garcia —los funda-
dores de la ermita—. AllT se acordaba convertir la pequena iglesia en ¢l tem-
plo provisional del convento, a cambio de una serie de condiciones, entre las
(ue se inclufan: la obtencion de una capilla de la iglesia conventual para ente-
rramiento de los benefactores, la celebracion de la fiesta de la Concepciodn y
que el retablo questa de presente en dicha yglesia que hizieron dichos fundadores
se a de poner en dicha capilla so fee (?) de quedar por titular de ella nuestra Serio-
ra de la Conzepcion's.

16 A.H.P.Ab. Sec. Protocolos: Lictor. Leg. 961, Fols. 153-1506 vto.
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Cuando ya estaba muy avanzada [a construccion del convento
—1696—, se hizo necesaria la firma de una concordia entre la villa y los frai-
les'7. En los tres primeros puntos sc acordaba denominar al convento para
siempre jamas con el titulo de Nuestra Seriora de la Conzepcion y San Juan de la
Cruz y colocar en la parte superior del altar mayor un cuadro de esta Virgen
que deberia ser donado por el Concejo o, en su defecto. entregar quinientos
reales como ayuda para su adquisicion. En este caso, ¢l convento se obligaba a
realizar las gestiones necesarias para que pudiesce ser colocado ¢l dia que se
consagrase la nueva iglesia. El compromiso adquirido para la denominacion
del convento no fue respetado, de la entrega de la capilla funeraria no tenc-
mos constancia documental v de la realizacion v colocacion del cuadro no te-
nemos noticias. Pienso que el silenciamiento de tantas cosas ¢s, al menos, a-
mativo.

No acaban aqui las noticias relacionadas con esta devocion. Cuando en
1734-35 se realizan las pinturas de la ermita de la Virgen de Belén
—extraordinario muestrario de Ia religiosidad popular de la ¢poca— se le de-
dica a la Inmacutada uno de los tres lienzos principales del camarin.

Tras todo lo expuesto, que no se inventaric alguna obra con esta advoca-
¢ion es realmente sorprendente. Podriamos pensar que pudo estarle dedicada
una de las obras que incluidas sin advocacion ¢n los inventarios representaban
individualmente a Maria, pero esto lo creo poco probable en una Virgen tan co-
nocida y apreciada por el pueblo v por ¢l estamento eclesiistico.

No s¢ si puede estar relacionado con todo o anterior —pero quizis sea
una explicacion— el hecho de que la del Carmen fue de entre las ordenes reli-
giosas una de las menos inmaculistas, encontrindosc ejemplos —como la In-
maculada carmelitana (Juan de Mesa, ¢. 1610) del convento de San José dcl
Carmen de Sevilla— en los que la imagen lleva el escapulario del Carmelo. Es-
to hace pensar que, aunque las representaciones respondiesen a la iconografia
tradicional del tipo, en las advocaciones habia una tendencia hacia la «carme-
litizacion» de las mismas y, por tanto, una resistencia a la representiacion «or-
todoxa» de la imagen.

B. ICONOGRAFIA DE CRISTO

La iconografia cristologica era en el convento carmelita de Liétor mu-
cho menos variada que la de la Virgen. Todo ella estd incluida en dos grupos
tematicos.

7 AM L. Libro Capitular de 1696. Fols. 178 vto-182.
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B.1. CICLO DE LA PASION

A €l pertenecen diez cuadros, una pintura mural y siete esculturas. El te-
ma que predomina es el de la Crucifixion, del que cuantificamos cinco pintu-
ras v siete crucifijos —ademas de ellos esti el pintado a la almagra en una en-
juta del claustro y que no fue inventariado—. La razon es evidente, la muerte
de Cristo en la Cruz es el tema pasional central del arte cristiano y el foco vi-
sual mis frecuente y significativo de la contemplacion cristiana.

La abundancia de crucifijos también estd justificada por [a normativa de
que existiese uno en el altar donde se celebraba misa, y a esta razéon responde
la existencia de cinco de los inventariados; todos cllos pequenos. Tres tenian
la figura de metal sobre cruz de madera, otro, igual, pero sobre cruz nacarada
y el restante sin concretar. Si actualmente quedan algunos de ellos, no pode-
mos identificarlos.

Por tanto, crucifijos con cardcter plenamente devocional solo eran dos,
¢l de talla, mediano, situado en ¢l coro —que desconocemos— y el de la resi-
dencia conventual labrado en martfil, que, por conservarse, es ¢l tnico del
que podemos tratar.

Es muy caracteristica en los conventos de la Orden la abundancia de
crucifijos de marfil. Estos Cristos son, generalmente, de tipo colonial —muy
frecuentes en Andalucia por la importancia de Sevilla y Cadiz en el comercio
ultramarino— o de procedencia italiana. Esto responde a las circunstancias
propias de la Orden ya que, asentada en Italia desde 1584, su Congregracion
absorbe casi hasta tiempos recientes la accion de catequesis en el Oriente Me-
dio y la India, aunque no hay que olvidar que el caricter de obra preciosa y fi-
cilmente transportable favorecia su intercambio fucse cual fuese su lugar de
claboracion. Entre los coloniales son especialmente numerosos los hispano-
filipinos. Los italianos son menos frecuentes, siendo de esta procedencia el de
Liétor.

Es la Gnica obra que conocemos de todas las que se guardaban en la zona
propiamente mondstica. El crucifijo es una hermosa picza barroca, anonima,
del siglo XVII que se expone en una vitrina del Museo Parroquial (fot. 19). Su
cronologia nos hace pensar que puede tratarse del Santo Cristo que formaba
parte de la donacion que, hacia 1680, hicieron Antonio Rodriguez de Escobar
y Maria Ruiz de Galera al convento, del que eran, seguramente, los mis im-
portantes benetactores’',

La figura de Cristo estd primorosamente labrada en marfil v se presenta
sobre una cruz latina de tablas lisas con conteras metdlicas doradas en brazos
8 SANCHEZ FERRER, ). v NAVARRO PRETEL. F. Arquitectura religiosa en Liétor. 1. k. Albaceten-

ses. Albacete, 1994, Piag. 137,
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Fot. 19,
Crucifijo. Marfil. Musco Parroquial. (Fot. F. Navarro),

Mcdidas en centimetros: kirgo. 35 ancho 5175,
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v cabecera, En el inventario realizado en 1835 sc alude a una cruz negra, pero
ésta desaparecio hace mucho ticmpo porque en los anos cincuenta de nuestro
siglo la escultura estaba rota ¢n varios pedazos v guardada en una caja. En
1963 se restaurd —asi lo indica [a inscripceion grabada en ¢l borde del pano de
purcza, al lado derecho, en la que se lee Restaurd Calero, 1963— v sc colocd
sobre la cruz actual. En ¢l inventario de 1838 no se incluve esta obra, no sabe-
mos si porque estaba guardada v no se repard en clla —como ocurrio con
otras— o si es que ain no estaba en la iglesia. Tenemos pocas dudas de que es
el de los carmelitas por las razones expuestas y porque nunca ¢n los docu-
mentos de la iglesia parroquial anteriores a la Desamortizacion se menciona
crucifijo de martil alguno.

A Cristo, excelentemente modelado, se le representd vivo, agonizante,
boca entreabierta, entrecejo muy marcado —lo que subraya la expresion do-
lorida del rostro— con rizada vy minuciosa cabellera y mirada de stplica al cie-
lo. El cuerpo, de cuidada anatomia y miembros esbeltos, aparece ligeramenie
incurvado v ¢scorzado; su torso, cchado hacia adelante, marca la tension fisi-
ca del crucificado. El perizonium —corto, atado con soga, con una greea pri-
morosamente trabajada v ajustado a fas caderas— se presenta con numerosos
v menudos plicgues, poco profundos y revucltos.

La obra pertenece a un tipo que se repite con relativa frecuencia en el si-
glo XVIL En €] pucden incluirse tambicn el de las I'rinitarias de Madrid v el
del Palacio de los Borbones ¢n ¢l Monasterio de El Escorial’®, El que estudia-
mos ticne gran parecido —aunque el de Liétor ¢s de anatomia mas robusta v
de mavor tamano— con ¢l que se halla en el Liceo del Sagrado Corazon de
Carmelitas Descalzos en San Fernando (Ciadiz).

El Crucificado del claustro es una esquematica, rudimentaria y lincal
pintura a la almagra sobre enlucido blanco que se realizo en a enjuta central
del ala este (fot. 35.d). Nos referiremos a ella cuando tratemos del conjunto
iconografico de este recinto.

Las anotaciones en tos inventarios sobre la iconografia concreta de los
cinco cuadros que de esta tematica poscian los carmelitas son extraordinaria-
mente escuetas. Los duatos que nos proporcionan son los siguicntes:

® En la residencia mondstica estaban colgados dos de ellos. Uno —del
que no indica su ubicacion— cra una Crucifixion en la quce junto a Jesits estd-
ban representados los dos ladrones y otras figuras, supongo que las tradicio-
nales. El otro era un cuadro grande de Jesus crucificado y estaba en la cabece-
ra del refectorio.

9 ESTELLA MARCOS. M. Capitulo IV sobre «Cristos de marfils en liobra de VAN [conografia y
arte carmelitanos. IV Centenario de San Juan de la Cruz (159 1-199 1), Junta de Andalucia. Tur-
ner. Madrid, 19910 Pigs. 149-169.
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® En laiglesia estaban los tres restantes. Este tema presidia tanto el reta-
blo de la capilla de Cristo —o0leo grande con Jesus crucificado puesto en
agonia— como ¢l oratorio de la sacristta —Jesus clavado difunto—. El Gltimo
—Nuestro Serior Jesucristo clavado en la Cruz en Agonia— figuraba en la nave
o en la sacristia.

De todos ellos queda nada mas que uno de los dos en los que Jesus fue
pintado agonizante, pero no sé€ cual es. En el inventario de 1835 se hace indi-
cacion de que el primero de ellos es grande, pero del segundo no incluye refe-
rencia alguna sobre su tamano. Quizas, por su gran formato, sea el que estaba
en la capilla.

Es una de las mejores pinturas del conjunto, aunque esta bastante dete-
riorado. Presenta gran suciedad, tiene abundantes desprendimientos de la ca-
pa pictorica y el lienzo estd destensado (fot. 20).

En primer término aparece Cristo crucificado —figura que destaca por
su color mas claro— vivo y con la mirada dirigida hacia lo alto. A su derecha,
un sayon (al que la leyenda le da el nombre de Estefaton) le acerca la esponja
con una larga cana. Al fondo, con horizonte bajo y luz crepuscular, se pinta-
ron una ciudad y numerosos personajes de pequeno tamano. La obra es de ca-
lidad y en ella destacan la composicion, bien resuelta, v las logradas actitudes
de Cristo —con buen modelado— y del sayon. Es un cuadro barroco y mere-
ce ser restaurado.

De las cinco pinturas restantes, dos representaban el rostro de Cristo
—probablemente con la iconografia de la version del Ecce Homo tratado co-
mo imagen de devocion en la que se representan la cabeza coronada y las
manos— y las otras tres le muestran, respectivamente, atado a la columna,
con una cana en la mano y con la cruz 4 cuestas. De todas ellas quedan las dos
dltimamente citadas y, con dudas, una de las primeras. Las tres se guardan en
la iglesia Parroquial.

El cuadro que en los documentos se describe como de Jesus con una ca-
Aa en la mano esta hoy en la nave principal. Es un 6leo sobre lienzo, anénimo,
de mediano tamano, titulado ECCE HOMO (la inscripcion aparece en la parte
baja del antepecho) (fot. 21). La obra de Santa Teresa de Jesas tiene influencia
en la iconografia carmelitana y uno de 10s casos ¢n los que se muestra es en ¢s-
te tema, pues, segin nos relata en ¢l Libro de la Vida, fue ante una de estas re-
presentaciones cuando el «Sefor empezo a despertar su alma». Ante ello, no
es de extranar la repetida existencia de esta clase de obras.

En la forma mas simplificada de esta interpretacion, Cristo aparece en ¢l
balcon del praetorium presentado al pueblo por Pilato quien de pie, junto a El,
le esta refialando, ilustrando con el gesto las palabras aqui teneis al hombre
que Juan escribid en su Evangelio (19: 4-6). La escena se completa con uno o
dos soldados.

En Liétor, Cristo ¢s mostrado con las munecas anudadas v los simbolos
de la realeza que como burla le habian colocado los soldados: corona de espi-
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El ofrecimiento de la esponja a Cristo crucificado. Olco sobre lienzo. Musco Parroquial. (Fot, I
Naviarro).

Mcdidas ¢n centimetros: Lirgo. 2700 ancho. [814.
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nas, manto de color parpura y cetro de cana. Su cuerpo no presenta huellas
de la flagelacion y su rostro tiene una expresion humilde, resignada v compa-
siva ante la hostilidad que le rodca. Le acompanan los dos personajes caracte-
risticos de la version narrativa o escenificada de este tema que hemos indica-
do. A laderecha, un soldado. A la izquierda, el que creo que debe ser ¢l gober-
nador de Judea, ya que su extrana iconografia —mis propia de un sacerdote
judio que de un gobernador romano— hace dudosa la atribucion, con la habi-
tual actitud de mostrar a Jesis —aqui con delicado ademan— a la multitud
que espera fuera.

La pintura, barroca de las primeras décadas del siglo XVIII, estad deterio-
rada y falta de una limpieza pero cs de calidad. Posec un buen tratamiento de
la luz, un apreciable estudio anatdmico y un expresivo y armonico cromatis-
mo. Sin duda, también esta obra merece una buena restauracion.

El lienzo de Jesus con la cruz a cuestas estaba expuesto en uno de los la-
terales de la capilla del Cristo y ahora esta colgado en la nave central de la pa-
rroquial, frente al anterior (fot. 22). Es un tema importante entre los carmeli-
tas, que crearon un tipo iconografico que presenta a San Juan de la Cruz de
rodillas, orando en actitud extatica, ante ¢l Nazareno que nimbado de luz apu-
rece en el cielo.

En la pintura aparece Cristo como anico personajc. Porta la cruz sobre
un hombro y se dobla bajo la pesada carga. El cuadro, a pesar de su gran dete-
rioro, muestra calidad pictorica, especialmente en rostro y manos. Cromdti-
camente es muy uniforme va que todo €l se presenta con una gama de ocres
poco contrastados, efecto que, posiblemente, agudiza la suciedad que cubre
la tela. Es obra barroca que nos parece de la primera mitad del siglo XVIII.

Ya dijimos que dos cuadros representaban el rostro de Cristo. Uno cra
pequeno y estd perdido. El otro estaba realizado sobre las puertas del sagrario
del retablo de Santa Teresa. Uno de este tipo se guarda en ¢l Museo Parro-
quial, pero el hecho de ser muy frecuente encontrar esta clase de sagrario en
las iglesias y el de su probable cronologia —primer cuarto del siglo XVI[— ha-
cen dudoso que sea el carmelitano (fot. 23).

El sagrario estad muy deteriorado. Presenta un frente cldsico con dos co-
lumnas corintias sobre plinto, ¢ntablamento y fronton triangular. Retran-
queados, uno a cada lado, balaustres (falta el del costado derecho) estriados
cn espiral y rematados e¢n perinola. En {ltimo plano. y también a cada lado,
molduras geométricas en espiral y «ces» caracteristicas. Los paramentos apa-
recen pintados con figuracion de miarmoles. En la puerta esta pintado un pe-
queno Ecce Homo. Efigia a Jests de busto, sobre un fondo oscuro del que des-
taca un nimbo luminoso que permite el contraste entre los cabellos y las bar-
bas negras y las claras carnaciones. El dolor del rostro macilento y los ojos ¢n-
rojecidos se acusa con ¢l claroscuro v el gesto de cejas, parpados v boca. La
pasion estd aludida en la corona de espinas y en el manto pirpura, La bondad
y ¢l perddn lo estan en la mirada y en ¢l gesto de las manos. Es una obra de ca-
lidad artistica estimable.
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Fot. 21.
Ecce Homo. Oleo sobre lienzo. Nave principal de T iglesia Parroquial. (Fot. ¥, Navarro).
Medidas en centimeteos: largo. 162: ancho. 112
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rFot. 22,
Jesus Nazareno. Oleo sobre lienzo. Nave central de la iglesia Parroquial. (Fot. o Navarro).
Medidas en centimetros: largo, 162: ancho, 112,
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For. 23,
Sagrario con Ecce Homo pintado en la portezucla. Musco Parroquial. (Fot. I Navarro).

Mudidas en centimetros: fargo. 83: ancho. 103; protundo, 29.

Mcdidas de la pucrta en centimetros: largo. 35; ancho, 34.

B.2. JESUS NINO

Las obras pertenecientes a este tema se reducen a cuatro pequenas tallas
vy un cuadro. En todas las esculturas estaba de pie ya que en la documentacion
se indica que tenfan peana. No podemos analizar su iconografia porque, aun-
que alguno de ellos estuviese entre los que se conservan, no poseemos datos
para identificarlos.

El cuadro era uno grande de la Sagrada Familia. Estaba en la residencia
monistica pero no se conserva y nada sabemos de €l. Es un tema que cobro
importancia individual en la época contrarreformista, especialmente entre
los carmelitas. Llegd a ser una de las grandes devociones del Carmelo teresia-
no, siendo muy caracteristica su representacion en la falda del monte Carme-
lo, en el momento que es recibida por el grupo de religiosos que habitaban las
cuevas distribuidas en torno a la fuente de Elias v el Santuario del Monte. No
obstante, el tema también se puede considerar como un episodio de la seric
de escenas de la vida oculta o privada de Cristo. Como no conocemos 1o re-
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presentado, no podemos saber la modalidad iconogrifica con la que se inter-
pret0, aunque supongo mas probable Ia primera.

C. ICONOGRAFIA DE LOS SANTOS

«Quiza ninguna orden como la del Carmelo tuvo tantos deseos de pres-
tigiar su origen remontandose a los tiempos biblicos, pues su fundador no era
otro que el mismo profeta Elias, segin decian los carmelitas en los primeros
anos del siglo XVII. Para ellos, la vida monastica habria nacido en el Monte
Carmelo, en un bello paisaje sobre la llanura del Esdrelon, a la orilla del mar.
Elias habria dado la regla que siguio su discipulo Eliseo, y que propagaron los
ascetas del Carmelo»2°. Asi pues, tras ¢l mariano, el segundo gran pilar de la
Orden es el componente eliano, pues los carmelitas son los herederos del es-
piritu del profeta, simbolizado por el palio recogido por Eliseo cuando aquél
fue arrebatado a los cielos en un carro de fuego. Por tanto, es 1ogica —y casi
obligada— la presencia de representaciones de Elias y de Eliseo en cualquier
convento carmelita. En el de Liétor asi ocurria.

En el convento existian dos cuadros en los que aparecia Elias, uno, pe-
queno, en que solo debia figurar el profeta; el otro estaba, seguramente, en
una hornacina del claustro porque era arqueado y sin marco. En €l estaban
pintados, segun el inventario de 1835, Santa Teresa, San Juan de la Cruz y el
profeta Eliseo en un carro —suponemos que es una referencia erroénea y que
el que verdaderamente figurase fuese Elias—. No conocemos ninguno de es-
tos cuadros.

Una tercera representacion del considerado fundador de la orden esta-
ba en una de las pechinas de la ctpula del crucero de la iglesia. Una segunda
se dedicO a Eliseo y las restantes a dos santos carmelitas muy frecuentemente
representados: San Angel() y San Alberto. Todas estas pinturas se conservan
«in situ», aunque no se incluyeron en los inventarios —quizas por estar altas
no repararon en ellas—. Son 6leos sobre lienzos circulares, todos de autor
an6nimo y de finales del siglo XVII o principios del XVIII, enmarcados por
molduras doradas y han sido recientemente restaurados (fot. 24).

La iconografia de las pechinas, pues, no es la tradicional de los cuatro
evangelistas. Estos se sustituyeron por figuras fundacionales o seneras de la
Orden en cuya seleccion, posiblemente, se tuvo en cuenta un programa

20 SEBASTIAN LOPEZ. S. Contrarreforma... O. cit. Pigs. 239 v 240, Este autor cita a MALE, L.,
L’art religeux apres le Concile de Trente. pigs. -+13-4-15, v a EMOND, C., L iconographie carméli-
taine dans les anciens Pays-Bas méridionaux. 2 vols. Brusclas, 1961,
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lFot. 2.
Pechinas de ta capula del crucero. Olcos sobre licnzo. Iglesia del convento. (Fot. S, Vico).
Medidas: todos 100 centimetros de diiimetro aproxinmudamente.
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basado en la tipificacion de los personajes, buscando que en ¢l panorama
ideolodgico cristiano cada representado fuese un ejemplo modélico encarnado
en un carmelita, de forma que el Carmelo quedaba inserto dentro de la doctri-
na angular de la Iglesia. Asi, las inscripciones de las pinturas hacen referencia
a dos profetas —N(UESTRO) P(ADRE) S(AN) ELIAS. P(ROFET)A. y N(UESTRO)
P(ADRE) S(AN) ELISEO. PR(OFET)A.—, 2 un confesor —N(UESTRQ) P(ADRE)
S(AN) ALBERTO. CO(NFESO)R.— y un martir —S(AN) ANGELO M(AR)TIR—.

Como se dijo, Elias es una de las figuras mds representadas en las iglesias
carmelitas y se convierte con frecuencia en protagonista de ciclos historiados
con escenas de su vida. En la pechina (fot. 24.a) aparece —como todos los
personajes de las restantes— de medio cuerpo y vestido con el habito carme-
lita, si bien las figuras veterotestamentarias portan capa blanca de piel y las
restantes esclavina y capuchon, también de color blanco. El profeta tiene ros-
tro con gran barba y sus simbolos iconograficos son una espada de fuego y un
libro abierto, el de sus profecias. Eliseo (fot. 24.b) se presenta también barba-
do, con libro cerrado y, como es tradicional, calvo. San Angclo (fot. 24.¢) —o
San Angel—, predicador carmelita martirizado, se pintd con mirada dirigida
al cielo y con numerosos atributos iconograficos: hacha hendida en la cabeza,
punal atravesindole el pecho y palma del martirio; ademas, porta crucifijo en
su mano izquierda. San Alberto (fot. 24.d) —a quien los carmelitas le solicita-
ron una norma de vida que plasmo en un documento escrito a principios del
siglo XIII conocido como la «Regla primitiva» o «Regla de San Alberto»— apa-
rece portando la cruz con las dos azucenas y un libro cerrado. De este Gltimo,
existia otro cuadro en la iglesia conventual que quizds sea uno que se guarda
en el Museo Parroquial.

En este cuadro (fot. 25) —deteriorado— se representa a un santo carme-
lita con dos azucenas en una mano ante un fondo de paisaje. El fraile, en acti-
tud contemplativa y humilde, dirige su mirada y gesto al cielo, simbolizado
por un rompimiento de gloria y serafines.

A tenor de los inventarios, la pintura no puede ser nada mas que de San
Alberto de Sicilia, pero la escasez de atributos que figuran en ella hacen in-
cierta esta atribucion, pudiendo estar representado otro santo de la Orden
porque, iconogrificamente, las azucenas aluden a la virginidad y éste es un
rasgo que llevan muchos santos, carmelitas o no. Es una obra que tiene digni-
dad pictorica y que podemos encuadrar en la primera mitad del siglo XVIII.

Comentario especial merecen otros dos pilares de la orden del Carmen:
Santa Teresa de Jesis —promotora de la reforma carmelita para volver a la
primitiva regla del Carmelo— y San Juan de la Cruz —gran colaborador de la
santa.

Teresa tenia una personalidad extraordinaria, al combinar un gran
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Fot. 25,

San Alberto (?). Olco sobre licnzo. Musco Parroquial. (Fot. F. Navarro).
Medidas en centimetros: largo, 94; ancho, 67.

sentido comn prictico y un fuerte componente mistico. Sin embargo, la
imagen que nos ofrece el arte de la Contrarreforma es unilateral, ya que gene-
ralmente presenta a la visionaria.

Con la figura de la santa abulense existian en ¢l conjunto mondstico
de Liétor ocho cuadros y dos esculturas de bulto. Ademas, en ¢l Oratorio de
la sacristia se guardaba una reliquia suya en un cofre. A juzgar por los datos
contenidos en los inventarios —solamente se ha conservado uno de los
cuadros—, y aunque algunas obras estuviesen separadas del bloque principal,
creemos que en su honor estaba pintada una de las dos series iconograficas
que habia en este convento.

Segan Santiago Sebastidn??, el ciclo mis completo del siglo XVII fue la
coleccion de veintitrés grabados mandada realizar por Ana de Jesas para la
obra Vita B. Virginis Teresiae a lesu, grabada por A. Collaert y C. Galle y edita-
da en Amberes en 1613, Esta serie sirvid de inspiracion a muchos pintores y

21 Ibidem. Pags. 244-2406.
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nosotros nos basaremos en sus titulos para establecer la serie —corta— de
Liétor.

De los cinco cuadros arqueados que debian estar colocados en ¢l fondo
de otras tantas hornacinas planas, seguramente en las galerias del claustro,
cuatro respondian a visiones de la santa:

—Jesucristo y Santa Teresa. Al no incluir la documentacidén mis referen-
cias pudo ser indistintamente cualquiera de los cinco temas que en la seric in-
dicada se representan ambas figuras.

—La Virgen, San José y Santa Teresa. Seguramente 1a santa mistica apa-
receria recibiendo de la Virgen y de San José el collar de oro del que colgaba
una cruz y una capa blanca resplandeciente. El tema aparece con frecuencia
en los conventos carmelitas reformados.

—Santa Teresa ante la Santisima Trinidad.

—El tema de la cuarta pintura es el Gnico que no parece que se corres-
ponde con alguno de la serie de Amberes (pudo pertenecer a alguno de los ci-
clos posteriores que se realizaron??) ya que en €l no se nombran estas figuras.
En el cuadro se pintaron los ya citados Santa Teresa, San Juan de la Cruz y el
profeta Eliseo (sic) en un carro.

—El quinto cuadro trataba el tema de Santa Teresa escritora. Como otros
santos que dejaron importantes obras escritas, es corriente que la santa apa-
rezca escribiendo mientras la paloma del Espiritu Santo vuela junto a su oido,
inspirdndole lo que va a escribir.

En el templo conventual estaban Ias tres obras que completaban el con-
junto de pinturas teresianas. Una era el cuadro del retablo mayor, del que no
sabemos nada, en otro se mostraba La transverberacién de Santa Teresa
—habitual en todas las series— y el restante era uno grande en el que apare-
cian representados Santa Teresa, Santo Tomas de Aquino, y otras varias figuras
escribiendo, dictandoles el Espiritu Santo y que desconocemos si formaria par-
te del programa iconografico que definen los anteriores.

De todos ellos, tnicamente se conserva el de La transverberacidn, que
actualmente esta colgado en la nave de la iglesia del convento en el lado de la
Epistola (fot. 20).

Es una espléndida pintura barroca realizada al oleo sobre lienzo. Esti
firmada y fechada en la parte baja, a la derecha: Montero. 1690. Por tanto, es
una obra del pintor Lorenzo Montero, nacido en Sevilla en 165623, Lo pint6

22 yer SEBASTIAN LOPEZ, S. Contrarreforma... O. cit. Capitulo dedicado a la orden carmelita,
23 BENEZIT, E. Dictionnaire critique et documentaire de les peintres, sculpteurs, dessinateurs et gra-
veurs. Librairie Grund, 1966. Pag. 190.
PALOMINO, A. «El parnaso espanol pintoresco laureado», tomo Il de £/ Museo pictorico
y escala Optica. 1715-1724. Pag. 1127.
CEAN BERMUDEZ. J. A. Diccionario histérico de los mds ilusires profesores de las Bellas
Artes en Espaiia. Tomo 111. Madrid, 1800.
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lot. 26.

La transverberacion de Santa Teresa. Olco sobre lienzo. Lorenzo Montero, 1690, Nave de b iglesia
del convento. (Fot. S, Vico).

Medidas en centimetros: largo, 220; ancho, 183,
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poco después de su instalacion en fa Corte, 1684, fecha en la que comenzo a
hacer numerosos trabajos en el Palacio del Buen Retiro.

Lorenzo Montero fue un buen pintor al temple especializado en pintar
arquitecturas, paisajes, flores y frutos. Palomino le califica como muy hibil
en estos temas pero menos sobresaliente en las figuras, hasta el punto de que,
en ocasiones, en encargos de importancia, buscaba algiin maestro de confian-
za que las hiciese. Su obra mas reconocida es la que realizo en una de las capi-
llas de la jglesia de los Jeronimos en Madrid.

Sus pinturas al oleo son extremadamente raras —reconociéndoscele es-
pecialmente un retrato de Felipe V, hecho en 1701, ¢n el convento del
Paular—, lo que convierte en significativa la obra de Lic¢tor en relacion con la
produccion del artista. Murio en Madrid en 1710.

En el cuadro se recoge un tema muy conocido de Santa Teresa. En uno
de sus escritos, la mistica anota la experiencia de 14 vision de un angel que lle-
vaba un dardo o lanza de oro que atravesaba su corazon. Esta infusion simbo-
lica del amor dei fue mencionada en la bula papal de su canonizacion (1622) v
El éxtasis se convirtio ¢n ¢l motivo mas popular de sus representaciones en ¢l
siglo XVII.

En el cuadro se refleja la escena del dngel a punto de atravesar con uni
larga flecha el corazon lJameante de la gran santa, que aparece ante su mesa
en postura declamatoria. Con la excepcion del austero cromatismo de la figu-
ra de Santa Teresa, la pintura es colorista v de vaporosa pincelada, muy ¢n
consonancia con la escuela barroca sevillana a 1a que pertenecce y con el mo-
mento del barroco decorativo en el que se pintd. Destacan la bella figura del
angel v, como era de esperar, la textura de las cosas y los elementos ornamen-
tales, en especial las azucenas del primer término.

Las imagenes que existian de Santa Teresa de Jests eran dos. Una estaba
colocada en la hornacina de su retablo, en ¢l fondo del brazo del crucero del
lado de la Epistola; 12 otra era una talla que se hallaba en la sacristia. Solamen-
te queda la primera y hoy se encuentra en la hornacina del altar del testero del
brazo del crucero de la Epistola del templo carmelita (fot. 27).

Es una imagen de vestir con la cabeza, libro, manos y paloma en madera
tallada y policromada. En este caso estd tocada con el birrete doctoral, atribu-
to que hace referencia a4 su proclamacion como Doctora honoris causa por la
Universidad de Salamanca. Su autor fue Roque LOpez quien en su catilogo in-
dica como ano de ejecucion 1788. Garcia-Satco la ha estudiado v opina quce
es pieza de escaso interés v enteramente seriada?4,

Sin ser tan numerosa como la de Santa Teresa, también es destacada la

24 GARCIA-SAUCO. Francisco Salzillo... O. cit. Pags. 110 v 111.
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iconogratia de San Juan de la Cruz. Aparcce junto a la mistica abulense v otras
figuras —hecho frecuente en la iconogratia carmelita— e¢n un cuadro ya cita-
do. ¢staba pintado en otro colocado en el retablo del altar mayor, existian
tres esculturas suyas de bulto —una en su propio retablo, otra en la sacristia v
la tercera en la hornacina de la fachada de laiglesia— v, como en ¢l caso ante-
rior, se¢ conscrvaba una reliquia suva. La reliquia consistia en una porcion de
Carne del glorioso San Juan de la Cruz que sc¢ exponia en un relicario que se
conserva ¢n ¢l Musco Parroquial?® (fot. 28).

No es de extranar esta relevancia iconografica de San Juan de la Cruz, y
no so6lo por ser una figura esencial en el Carmen Descalzo —raro era el con-
Vento que no tenia un retrato suyo— sino también porque a €l se le dedico la
advocacion titular de este convento.

En la concordia que firmaron los carmelitas v 1a villa en 1696 s¢ acordo
para ¢l convento un nombre formado por la asociacion del de Nuestra Senora
de la Concepcion v el de San Juan de la Cruz. La dedicacion al segundo era la
que verdaderamente descaban los frailes, prueba de cllo es la inmediata y
continua omision en la documentacion de la primera advocacion, emplean-
dose habitualmente solo el nombre del santo de Fontiveros, con li excepcion
de que en ciertas ocasiones se le denomina como Colegio de los Padres Car-
melitas Descalzos. Ya muy tardiamente, v debido al enorme auge devocional
que experimentd en Liétor su Virgen se le denomind del Carmen?8. El con-
vento se convertia asi en ¢l segundo fundado ¢n honor del gran mistico car-
melita y, probablemente, en ¢l Ginico de la provincia carmelita de Santa Ana
de Murcia?’.

De todas las representaciones queda, nuevamente, muy poco. Una de
las esculturas, quiza la que estaba en su retablo, estd hoy en la hornacina del
testero del brazo del crucero del lado del Evangelio, en una posicion simétri-
ca a la que ocupa la estatua de Santa Teresa. s un bulto (for. 29) totalmente
de talla, excepto la capa que ¢s de lienzo encolado imitando talla. El carmelita
aparece en su actitud iconogrifica tipica de mirada al cielo, brazo derecho le-

-antado portando una cruz y brazo izquierdo sosteniendo un libro abierto. Es

pieza anonima del primer cuarto del siglo XVIII, estd deteriorada y tiene un

escaso valor artistico.

25 TOMAS SANCHIS, D. de. «Reliquias de San Juan de la Cruz en la region de Murcian en ¢l Suple-
mento namero 2 del Boletin Oficial del Obispado de Cartagena. Murcia, 1982,

28 \'er SANCHEZ FERRER v NAVARRO PRETEL. Arquitectura... O. cit.

27 Lixiste ka duda de que fuese tambicn dedicado a Suan Juan de la Cruz ¢f convento de Lorea,
1719, v oasi lo senala ¢l P.Dioniso de TOMAS (Rev. del 1V Centenarcio de Santac Teresa ndmero
1) en un articalo sobre bt Provincia de Santa Ana. Sin embargo, MUNERA RICO (en ¢l namero
de la misma revista) indica que se titulaba Real Convento de San Indalecio.
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lot. 27,

Santa Teresa de Jestuis. Roque Lopez. 1788, Iglesia del antiguo convento. (Fot. F. Navarro).
Medidas ¢n centimetros: aito, 16+ ancho, 30; protundo. 37,
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Relicario de Sen Juan de la Cruz. Anverso. Enel reverso aene grabada L inseripeion Carne del
glorioso San Juan de la Cruz. Platt Musco Parroquial. (Fot. [ Navareo)
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Fot. 29
San Juan de la Cruz. Madera tallada v policronuda v lienzo encotado. Antigua iglesia conventual,
(Fot. F. Navarro).

Medidis en centimetros: alto, 1250 ancho, 60 profundo. 0,
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la escultura que habia en la hornacina de la fachada de la iglesia del
convento era de piedra vy debid Hegar a estar muy deteriorada, posiblemente
porque la fachada sc usaba como fronton para jugar a la pelota desde antiguo.
La imagen se quitd hacia 1950 y entonces se hizo la actual, también de piedra,
—de la que no conocemos mis datos— que no se colocd hasta 1974,

El resto del santoral representado estaba muy diversificado. Lo consti-
tuian diecisiete cuadros, dos esculturas de bulto y dos relieves. En general,
son figuras de representacion frecuente y de devocion comin. Lo estudiare-
mos diferenciando ¢l conjunto de santos del grupo de santas.

Entre los santos, uno de fos mis representados era San José. La trascen-
dencia que adquieren en la Edad Moderna l[os episodios relativos a la infancia
de Jests contribuirdn a la exaltacion de sus «padres terrenos». Especialmente
novedosa serd la devocion a San Jos¢, que hasta entonces habia sido una figu-
ra de escasa importancia en la liturgia v ¢l arte. La idea de San José como com-
pendio de todas las perfecciones cristianas seducird, particularmente, a las Or-
denes religiosas y se convertird en el modelo de la vida religiosa, aspecto que
serd especialmente recogido por el Carmelo Descalzo en la profunda devo-
cion que Santa Teresa sentia hacia el santo varon. Son varios los ejemplos que
reflejan esta importancia en el convento de San Juan de la Cruz de Liétor: una
escultura en un retablo propio, un cuadro v participacion en los de la Sagrada
Familia v de Santa Tercsa citados antes.

Le siguen, en cuanto al niumero de representaciones que se hallaban en
¢l convento, San Antonio de Padua (una escultura y una pintura?®), San Jeroni-
mo (dos cuadros). San Bernardo (segin el inventario, un cuadro en el altar
mayor— es muy dudoso que fuese ¢l ¢l representado— v otro en que apdrece
con la Virgen) y Santo Tomas de Aquino (un cuadro en solitario vy otro acom-
panando a Santa Teresa).

Todos los demis santos que se citan en las listas figuran una sola vez.
Pintados estaban los de San Miguel, San Antonio Abad?®, San Nicolds, con va-
rios nifios que lo rodean, y una penitente de Santo Domingo; en relieve apare-
cian representados San Pedro3®® y San Juan Bautista Nifo. Ademais de todos 1os
mencionados, existia una serie de cuadros denominada en ¢l inventario de
1835 como de cuatro Santos Obispos —realmente Santos Padres— entre los
que se¢ encontraba uno de San Jeronimo, ya cuantificado con anterioridad.

Dec los once cuadros, las dos imigenes de bulto y los dos relieves, solo

28 La devocion a oste santo se tradujo on Lictor en Lt construceion, hacia 1650, de una ermita de-
dicada a su culto.

29 S¢ levanto una crmita ¢n su honor ¢n 1618,

30 La devocion de un particubir i este santo le Hevd a construir una crmita con su advocacion a fi-
nales del siglo XV o principios del XV
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quedan, al menos en propiedad parroquial, tres de los cuatro cuadros de
«obispos» y los dos relieves.

Los relieves son los dos laterales de la predela del retablo que estaba en
la capilla de la Virgen de los Dolores, ya estudiado. Como el central —Santa
Ana ensefiando a leer a la Virgen Nifia—, son circulares y estin enmarcados
por una guirnalda vegetal y roleos. En el de la izquierda se tallo a San Pedro,
de busto, con tanica y rico manto, con mirada compungida al cielo y mano iz-
quierda al pecho —como muestras del arrepentimiento por sus negaciones a
Cristo—, y con los atributos de las llaves, el gallo y un libro cerrado (fot. 13).

San Juanito ocupa el tondo de la derecha y no es de extranar su repre-
sentacion. Juan Bautista se convirtid en uno de los santos mas venerados de la
orden del Carmen, llegando a escribir el padre Francisco de Santa Maria en las
Croénicas del Desierto de San José de Mariagne que «Elias, Eliseo y Juan Bautista
son nuestros primeros padres y nuestros primeros maestros»3'. El San Juan
Nino de la predela aparece representado de cuerpo entero, sentado, acari-
ciando al Agnus Dei con su mano izquierda y portando en la diestra la cruz de
la que pende la concha de bautizar. Ambos relieves tienen bondad artistica,
en especial el de San Pedro en el que el autor —que no conocemos— consiguce
un personaje rotundo, enérgico y expresivo, destacando la calidad del estofa-
do (fot. 13).

La serie de Santos Padres la constituian cuatro cuadros y estaba dedica-
da a recoger las figuras de los cuatro grandes doctores de la Iglesia Latina: San
Agustin, San Jeronimo, San Gregorio Magno y San Ambrosio. Falta el del cita-
do en altimo lugar.

Los tres restantes son 6leos sobre lienzo con las mismas medidas y con
igual cronologia —finales del siglo XVII o principios del XVIII—. Posible-
mente sean obras murcianas.

Todos ellos aparecen de busto, terciados, tras una mesa —sobre la que
hay libros y tinteros con una pluma de ave— y van vestidos con la indumenta-
ria que les corresponde por su jerarquia. Tienen (nicamente atributos rela-
cionados con su faceta de doctores, pero no figuran las maquetas de iglesias
simbolizando que con su doctrina sostuvieron e iluminaron a la Iglesia.

A San Agustin (fot. 30) se le represent0 vestido de obispo y en actitud de
arrobo mistico, con su mano derecha sobre ¢l pecho y la otra extendida hacia
abajo y 1a mirada alzada. El libro aparece abierto sobre la mesa y cn el lado iz-
quierdo de la pintura se hizo la inscripcion S(AN) AGUSTIN.

San Jer6nimo (fot. 31) aparece vestido de cardenal —en el dngulo supe-
rior derecho cuelga el capelo—, vuelve la mirada hacia lo alto v apoya una

31 MORENO CUADRO, F. Capitulo | de Iconografia y arte... Op. cit. Pig. 52.
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Fot. 30.
San Agustin. Oleo sabre tienzo, Nave de la iglesta parcoquial. (Fot. o Navarro).
Medidias en centmetros: largo. 155 ancho, 104

Lot Al

San Jerénimo. Olca sobre lienzo, Nave de aiglesia pacroquial. (Fot. o Navurro)
Mcedidas ¢n conumerros: Lirzo. 153: ancho, 104,
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Fot. 32,
San Gregorio. Oleo sobre lienzo. Nave de lu iglesia parroquial. (Fot. . Navarro).
Medidas en centimetros: largo. 153; ancho, 104.

mano en la mesa, en la que hay un libro abierto. En el angulo superior izquier-
do se pint0 la trompeta del Juicio Final. En la parte superior figura la inscrip-
cion S(AN) JERONIMO.

San Gregorio Papa (fot. 32) esta vestido con ancha casulla, palio, capay
tiara. Esta tras la mesa en actitud de consultar unos libros que hay sobre ella.
En la parte superior se escribié S{AN) GREGORIO.

En cuanto a las santas, son cinco cuadros. Estidn representadas Santa Ca-
talina, Santa Gertrudis, Santa Maria Magdalena, Santa Maria Egipciaca y la
Beata Mariana de la Encarnacion. Por tanto, tres figuras de devocion y repre-
sentacion generalizadas y dos, Santa Gertrudis y la Beata, con estos caracteres
mas minoritarios. Destaca el hecho de que entre tan pocas santas figuren dos,
Maria Magdalena y Maria Egipciaca, que son simbolos tradicionales de la peca-
dora arrepentida.

De los cinco cuadros se han conservado dos.

Uno es el de Maria Magdalena (fot. 33). A esta Santa se le representa ico-
nograficamente de dos formas:
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Fot. 33.
Santa Maria Magdulena. Olco sobre Ticnzo. Musco Parroquial. (Fot. F. Navarro),
Medidas en centmetros: largo. 100 ancho 77,
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Fot. 3.

Beata Maria de la Encarnacion (?). Oleo sobre lienzo. Nave de I iglesia del antiguo convento.
(Fot. §. Vico)

Mcdidas en centimetros: fargo. 2200 ancho, 170,
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—En una, antes de su conversion, esta ricamente ataviada, enjoyada y
con guantes, es el tipo del Amor profano.

—En la otra, como penitente, lleva tlinica de estamena o va desnuda,
cubierta tnicamente por su largo pelo, y normalmente porta un crucifijo v/o
una calavera. El marco puede ser la entrada de una cueva ya que, segan su le-
yenda, al final de su vida vivio retirada en una gruta de Sainte-Baurne (Fran-
cia)®2. Por su pelo largo suelto se parece a Santa Maria Egipciaca —otro ejem-
plo de cortesana arrepentida y reformada de quien también existia un cuadro
en ¢l convento— pero el atributo invariable del tarro de ungtiento la identifi-
ca con la Magdalena.

El 6leo de Liétor, anGnimo, la muestra con la iconografia de la segunda
forma. Es obra de cierto valor artistico con el dibujo como elemento formal
mas destacado y la valoracion cromitica a base de tierras y ocres. Cronologi-
camente podemos considerarla de la primera mitad del siglo XVIII.

El cuadro restante creo que es el de la Beata Maria de la Encarnacion
(fot. 34).

Tengo dificultades de atribucién en este cuadro porque iconografica-
mente no estd bien definido —por diversos rasgos y circunstancias que seran
expuestas— y en los inventarios se citan cuadros de Santa Gertrudis, de Santa
Catalina y de la Beata Maria de la Encarnacion. Trataré de llegar a alguna con-
clusion, al menos provisional.

El inventario de 1835 hace alusion a un cuadro con Santa Getrudis con
marco en la casa conventual. En 1858 se relaciona, ahora en la iglesia, un cua-
dro Grande de Sta. Getrudis en oracion. Por tanto, el tamano y la actitud de la
santa son coincidentes con lo que hallamos en la pintura que estudiamos. No
se sabe a qué Santa Gertrudis se refiere de las dos que recoge ¢l santoral. Los
atributos de Santa Gertrudis de Nivelles, abadesa benedictina que vivié en el
siglo V1I son algunos ratones que trepan por su vestido y por el baculo que
porta; a veces lleva un libro y una maqueta de iglesia o de hospital. Su culto
no fue frecuente en Espana y su iconografia no se ajusta al cuadro de Liétor.

El culto a la otra Santa Gertrudis, 1a Grande, e¢s mads frecuente en nues-
tro pais, siendo la patrona de Tarragona. Fue una monja cisterciense nacida
en 1256 pero tardiamente canonizada, 1677. Viste los hibitos de su orden vy,
por confusion con la anterior, se le representa con baculo —que en verdad no
le corresponde—, aunque se diferencia de ella porque lleva un atributo misti-
co: corazon inflamado entre sus dedos 0 en el pecho y en el que hay una pe-
quena imagen del Nino Jesas. Puede llevar, ademds, crucifijo, libro de las Re-
velaciones y las cinco llagas impresas en sus miembros; es posible también que

32 HALL, J. Diccionario de temas y simbolos artisticos. Madrid. 1987.
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dos angeles sostengan una corona o que dos querubines estin alrededor de su
resplandeciente nimbo. Por todo ¢llo, tampoco parece ésta la santa represen-
tada en el cuadro del conjunto carmelitano letuario.

Los inventarios no mencionan, 1o mismo que en el caso anterior, qué San-
ta Catalina estaba pintada en el lienzo. No me extenderé con respecto a Santa
Catalina de Alejandria porque, indudablemente, no es ella la representada.

Santa Catalina de Siena fue una monja dominica que murioé en 1380y 1
quien se le reconoce por vestir el habito blanco v negro de su orden y por la
representacion de varios atributos que tienen una iconografia muy conven-
cional que puede dividirse en tres grupos: figura aislada, formando parte de
un grupo y protagonista de ciclos y escenas. En cuanto a figura aislada apare-
cia, en un principio, con las cinco llagas impresas en sus manos, pies y cora-
zOn, en cada una de las cuales florecia una azucena o habia una estrella lumi-
nosa (a este altimo atributo solo hace referencia FERRANDO ROIG). Poste-
riormente se le colocO corona de rosas o de espinas (ésta con mais frecuencia),
crucifijo, azucena —o ambas cosas en una mano— v rosario en la mano o col-
gado del cinto. Frecuentemente se le pintaba 2 la santa un corazoén en la ma-
no. HALL indica que puede aplastar un demonio bajo sus pies y portar un li-
bro alusivo a sus escritos.

En la monja representada en el cuadro objeto de nuestra atencion, figu-
ra la corona de espinas, el rosario colgado del cinto, el crucifijo —aunquc no
en la mano— y hay representado libros, pero la indumentaria no lleva ¢l velo
blanco y el nimero de estrellas no se ajusta a su iconografia ya que se pinto
solamente una y ésta sobre la cabeza. En lineas generales, y en base a una sim-
plificacion de los atributos —que creo excesiva— podriamos pensar que era
ésta la santa de la obra que estudiamos pero hay una circunstancia que hace
dificil esta posibilidad. En ¢l documento de 1835 se relaciona un cuadro de
Santa Catalina que estaba en la residencia monistica con la indicacion de que
era pequeno. Por tanto, no se corresponde con €ste que €s, sin duda, grande.
No se citan en el documento mas cuadros de esta advocacion y ya no aparcce
alusion alguna a esta santa en el de 1858. Los inventariadores podrian haberlo
omitido, como ocurre en otros ¢asos, pero es altamente improbable porque
en los casos anteriores siempre se trataba de obras situadas en lugares altos o
que se podian considerar como no muebles o de obras que por su funcion po-
dian permanecer ocultas. No creo que algo de esto pasara con esta pintura.

Queda, por eliminacidon, como la advocacion mas probable de la obra la
de la Beata Maria de la Encarnacién (que ¢l inventario de 1835 nombra como
Mariana). Sin embargo hay dificultades para su identificacion porque no he
encontrado resena alguna sobre esta monja francesa en la bibliografia icono-
grafica que conozco; ni siquiera en la prestigiosa obra [conographie de I’art
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chrétien de Louis REAU. No obstante, y en funcion de los datos de la sintesis
biografica realizada por MARTIN HERNANDEZ3®, cncontramos varios ele-
mentos, Como veremos, que apuntan hacia ella.

Barbara de Aurillot, luego madame de Acaria —nombres anteriores al
que tomo con los hibitos—, fue esposa y madre ejemplar y piadosa. En 1601,
tuvo una aparicion de S. Teresa quien le da a conocer el espiritu de su reforma
v la anima a que trabaje en su introduccion en Francia, lo que inicia con gran
teson y sacrificio. En 1602 una nueva revelacion de la santa de Avila y la ayu-
da de algunos personajes notables le da nuevo impulso, v como consecuencia
funda en Paris, en 1604, ¢l primer convento —Nuestra Scnora de los
Campos— de monjas carmelitas reformadas del pais galo.

A partir de ahi, la reforma cobro alas v se fundaron conventos en nume-
rosas ciudades. Murio en 1618 y fue beatificada por Pio Vi en 1791, Con las
espanolas Ana de Jests y Ana de San Bartolom¢ formo el trio de las grandes
monjas carmelitas que implantaron la reforma descalza en Francia.

A pesar de la intensa dedicacion de Barbara de Aurillot a la obra de re-
novacion carmelita no vistio ¢l habito de profesa hasta muy pocos anos antes
de su muerte. Concretamente lo hizo ¢n 1614, escogiendo como nombre el
de Maria de la Encarnacion. Asi se cumplioé otra vision que habia tenido de
Santa Teresa en la que le indicaba que con el tiempo tambic¢n c¢lla habria de
entrar en uno de sus conventos, aunque fuera de humilde lega.

Con estos datos podemos intentar justificar que la iconografia del cua-
dro objeto de analisis pucde relacionarse con la carmelita francesa. El atributo
mas contradictorio es el color del atuendo. Las monjas del Carmen Descalzo
[levan la tanica marrdon oscuro, tocas blancas, velo negro y amplio manto
blanco. La monja que estd pintada tiene cambiados los colores del habito y del
manto. Esto puede tener su explicacion ya que las novicias carmelitas llevan
al revés, precisamente, los colores de estos dos piczas y ya vimos que Maria
de la Encarnacion realizo su gran labor antes de profesar34. La monja repre-
sentada en el cuadro no lleva nimbo de santidad; tambi¢n ¢sto ¢s correspon-
diente porque solo fue beatificada, y en fecha tan tardia que creo que la cro-
nologia de la pintura es anterior a la de la propia beatificacion. El crucifijo,
los libros y la calavera son atributos bastante gencralizados en el barroco y
son poco definitorios; el rosario tambi¢n pucden llevarlo las carmelitas y la
corona de espinis es un atributo comuan en varias santas monjas. La estrella

33 ECHEVARRIAL 1. de. v LLORCA, B. S. I Afio cristiano. Tomo 11 Scgunda cdicion. Madrid,
1966, Pags. 109-115.

34 El dato de 12 indumentaria de las novicias me 1o ha dado FoNavarro que, a su vez, 1o ha conse-
guido de las hermanas carmelitas descalzias del Convento «nmaculado Corazon de Mariar de
Albaccre.
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—mas parece una lucecita— podria significar la eleccion divina para una im-
portante mision y el pequeno fulgor sobre la cabeza serfua la senal con la que
se glorifica a una persona que no puede Hevar el halo de santidad.

Otro pequeno detalle que puede tenerse en cuenta es ¢l, practicamente,
mismo tamaio que tiene este cuadro y el del Extasis de Santa Teresa anterior-
mente estudiado. Quiz la intencion fuese que ambos formasen una parcja in-
timamente relacionada tematicamente: el de la santa abulense, reformadora
en Espana, v el de la Beata Maria de la Encarnacion, reformadora en Francia.

En la obra, fa beata estd arrodillada ante un altar con un crucifijo al que
contempla con mistica actitud. En primer término, a la derecha, aparece una
columna con estriado fuste sobre plinto y a la izquicrda, ¢n ¢l fondo, una ven-
tana que permite ver un cielo de atardecer. Sobre la mesa hay varios libros y
junto a ella, sobre otra mis pequena, esta pintada la calavera sobre un libro
cerrado. Es uno de los mejores cuadros de la coleccion carmelita de Liétor.
Sobrio y entonado de color, bien compuesto v con un correcto tratamiento
de la luz. Cronoldgicamente hay que encuadrarlo en el siglo XVIII, segura-
mente de su primera mitad.

D. DE OTROS TEMAS

En diversos lugares del convento aparecen representados otros temas v
motivos iconograficos, casi todos pinturas murales, que, probablemente, por
no ser considerados muebles no se recogieron en los inventarios. Las dos zo-
nas mis ricas estan constituidas por las fachadas del claustro al patio interior
y por la sacristia.

El patio es aproximadamente cuadrado y en torno a €l, como en todos
los conventos, se organiza arquitectOnicamente la residencia monastica, de
tres plantas. La fachada de 1a galeria de la planta dce calle, que ¢s donde se en-
cuentran las pinturas, estd constituida en cada lado por cuatro arcadas cerra-
das por paredes en las que en las dos centrales se practicaron pequenas venta-
nas rectangulares. Las arquerias estan construidas con ladrillos bastos pero su
estructura s¢ ocultd con un enlucido que posteriormente se pintd reprodu-
ciendo la disposicion interna de una pared de fadrillos imitando un perfecto
aparejo de piezas rojas a cara vista con llagas blancas (fot. 3). En cada una de
las enjutas centrales de los cuatro lados se representaron a la almagra las ale-
gorias y motivos iconograficos carmelitanos siguientes:

—En el lado sur, el escudo de la orden carmelita descalza v la inscrip-
cion DECOR / CARMELI (fot. 35.a).

—En la arqueria del norte, un reloj de sol y debajo la fecha de conclu-
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sion del convento: ANO DE 1696 (fot. 35,D).

—En la enjuta de la parte oeste ha desaparecido la pintura pero queda,
bastante deteriorada, la inscripcion PVL / UT LUNA (fot. 35,¢).

—Por dltimo, en ¢l ala este se dibujo un Cristo crucificado —al que ya
aludimos— encerrado en un sol radiante v debajo la frase SOL / IVST (fot.
35,d).

Las pinturas no poseen valor artistico y tenian una funcion alegorica y
emblemitica, con la excepceion del reloj y de la fecha que la tenian prictica y
conmemorativa, respectivamente.

La mas representativa y frecuente de las inscripciones es DECOR CAR-
MELI —lo mads sublime del Carmelo o el mis sublime ornamento del
Carmelo— que unas veces hace alusion a la figura de la Virgen y en otro, co-
mo Creo que ocurre en este ¢aso, lo hace a los santos v santas que ha dado la
Orden del Carmen.

En los inventarios s¢ menciona un espacio en la sacristia —cuyo empla-
zamiento no sabemos situar exactamente— vy se le denomina Oratorio. Pudo
estar, y tampoco esto es seguro, a la entrada de la sacristia actual o bien en la
pared del lado sur de la antigua que, seguramente, ocupd un espacio mucho
mayor. El atribuirle uno de estos lugares se debe a que en ellos se conservan
pinturas que podrian justificar su ubicacion alli.

Entrando en la sacristia actual, a la derecha, quedan restos de unas pin-
turas policromadas (azul, amarillo y rojo). En la pared se construyd un peque-
no altar en cuyo centro, v 4 la altura aproximada de metro y medio, se coloco
una peana de yeso y sobre clla se pinto la silueta con rafaga de una imagen
—debio medir sobre un metro de altura— timbrada con gran corona y con
sendos adornos laterales de roleos vegetales. Pudo ser la de la imagen de la
Virgen de la Asuncion de la que en 1858 se dice que estaba en la sacristia y
que era pequena de tamano. A los lados, sobre dos espacios rectangulares
blancos, estin pintados dos pequenos cscudos de la Orden v entre ellos un
adorno de roleos rematando el dibujo central (fot. 36).

En el otro lugar se conserva un nicho rectangular practicado en la cara
interior del muro externo. Estd decorado con roleos y su fondo se decord con
una custodia de sol, rematada por una pequena cruz, sostenida a la altura del
nudo por dos angeles y rodeada de nubes celestiales y roleos, motivos realiza-
dos con una policromia similar al de la pintura anterior. A los pies. y también
entre nubes, se trazd con mayusculas la inscripcion ECCE PANIS ANGELO-
RUM, por tanto, una alegoria cucaristica (fot. 37).

Menos interés tienen las pinturas de la cara externa de la espadana de la
iglesia. Se construyo de ladrillo —enlucido y pintado imitando una termina-
¢ion a cara vista semejante a la que vimos en las arquerias del claustro— con
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Fot. 35.
Pinturas v lemas murales de las enjutas centrales de las arquerias de las fachadas al patio de la
planta de calle. Claustro. Antiguo convento. (Fots. F. Navarro).
A) Lado sur. B) Arqueria norte. C) Enjuta central de la parte oeste. D) Ala cste.
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Fot. 30.
Pintura mural ¢n L actual saeristiae Iglesia del antiguo convento. (Fot. Fo Navarro).
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Fot. 37.
Pintura mural ¢n ¢l fondo de una hornacina de la. probablemente. antigoa sacristia. Iglesia del

antiguo convento. (Fot. F. Navarro).
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Fot. 38.

Pinturas murales en L espadana. Iglesia del antiguo convento.

tres huecos, uno superior y dos inferiores. En la enjuta central de los dos ar-
cos de abajo se pint6 a la almagra el escudo del Carmen Descalzo v en el friso
inmediatamente superior a ella se trazaron motivos barrados y circulares con
hélices (fot. 38).

Por altimo, haremos mencion al escudo de la Orden. Sus representacio-
nes son numerosas —ya hemos hecho referencia a cuatro de ellas— y siem-
pre, como es logico, se refieren al Carmen Descalzo. Estd constituido por un
monte de sable en campo argén surmontado de una cruz de Io mismo acom-
panada de tres estrellas de ocho puntas en oro, dos sobre ¢l campo a ambos la-
dos de la cruz y una cargada sobre el monte. Lo timbra una corona condal so-
bre la cual aparece, en algunos ejemplos, un arco de doce estrellas.

Este simbolo lo encontramos ¢n paredes, retablos, altares, ropas, docu-
mentos, vajilla y sellos pertenecientes al convento. Se conserva actualmente:

—pintado: en la portada de la iglesia —dos veces—, en ¢l claustro (fot.
34,a), en la espadana (fot. 37), en cl altar de la actual sacristia —dos veces—
(fot. 35) y en el Museo Parroquial (en un plato y como motivo tnico de un
cuadro).
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—tallado en madera:
® Policromado, e¢n el retablo que hoy estd en la capilla parroquial
de Nuestro Padre Jesas (fot. 12). Es el que figura en la portada de este libro.
® En su color, quedan restos —una estrella— en el remate del Or-
gano carmelita, hoy en ¢l coro de la Parroquia.
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1835. Octubre. 4. Li¢tor.

Inventario General del convento carmelita descalzo en Liétor en el momento de la supresién
como consecuencia de la Desamortizacion.
A.H.P.Ab. Seccién Clero. Caja 9. Exp. 3.°

AMORTIZACION
PARTIDO DE HELLIN
Ymbentario General del combento Suprimido de Carmelitas descalzo de la Villa de Lictor. In 4
de Octubre de 1835, N.© 58,
NUMERO 1.°

FINCAS URBANAS

... Y por ultimo ¢l combento que esta situado estramuros de la Poblacion que s de buena
construccion todo de piedra v cal; buenas maderas en todos sus pisos. bucnas pucrtias v ventinas,
bien ventilado. buenas v muchas oficinas, v capaz de ser muy util para cualquicr establecimicnto
publico sin tener otro edificio contiguo mas que la Yglesia.

Cargas de justicia no tiene ningunas este Combento Civiles, v en punto 2 Eclesiasticas solo
las pias memorias que estava obligado a cumplir.

Juan Batuonc Fr. Pedro de S, Juan de fa Cruz
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MLERO 3.°

Relacion de los vienes mucbles v efectos semovientes, Vales reales, creditos contra ¢l Estado v
parcticulares, existencias de dincro, frutos, escrituras, o contratos de arriendo. los Libros de
asientos de cuenta v razon, v cuentas papeles v documentos se crean de atilidad al Real Sceevicio,
que corresponden ul suprimido Combento de Religiosos del Carmen de fa citada Villa de Lictor.,
Primeramente, un par de Bucves de cinco o scis wios para labrar en la Hacienda de
Villares.,.
Una urna de madera de pino tallada sin pintar,.
Un sagrario de talla cortado que se halla arrimado v descompucesto
Unas andas de madera sin baras de procesion, arrimadas,
U'n torno de cerner arind con su arcon de madcera de pino.,
U'n Relox de broncee, de Escilera con caja de madera.,
Un tarol grande de Escalera..
Once mesas con tableros de nogal con sus pics prendidos en tierra para ¢l refectorio,,
Dos ollas de cobre con asas de yerro.,
Una Almircz con su mano de metal..
Tres sartenes medianas v pequenas,,
[ n badil pcqueno de yerro..
{ na cantarcra de madera pequena..,
Dos tornijos de pino grandes que servian de fregador.,
Siete tinajas nuevas voviejas de la cavida de 14 a. cada una,,
Una orzt grande de unas cuatro arrobas.,
Dos dichas. pequenias.,
Dos tinajitas de a tres arrobas,,
Una dicha. roti, pero compuesta de cincuenta arrobas para Aceytes,,
U'na tinaja sana de unas cuirenta arrobas.,
Un arcon de nogal.,
Una mesa de cocina ordinaria con cajon de pino.,
Una dicha. de nogal sin cajon,.
Doce tapadores de tinaja pequenos v grandes de madera, .
[ na Alcuza de oja de lata.,
Un Escavillo para fa Hucrta,,
Dos legones con sus astiles bucenos, .
Otro dicho. bicjo.,
('n Azadon bicjo..
Una Acha para cortar lena.,
Una Cetra de cobre bieja para sacar acceite,.,
Una mesa grande con su cajoncito. que servia para entar () los avitos,,
U'na arquita de pino vicja,,
Una Banqueta para sentarse sin respaldo..
U'na mesita pequena de pino..
Un sillon grande de brazos, con asiento de Esparto,,
Una palangana dc laton..
Un Candil de verro.,
Dos Bancos sin respaldo, de pino para la cocina,,
Ocho tablados de cozina con sus bancos de madera de pino.,

Dos niesas con sus Estantes v bancos para escribir,.
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Una dicha. mediana sin estante, v un banco para sentarse,,
Una dicha. con su Banqucta,,
Una dicha. vicja con un cajoncito,,
Dos dichas. medianas. .
Tres campanas pequenas para tocar a comunidad.,
Una Zaranda pequena.,
Un par tijeras medianas viejas,,
Una linterna de mano pequena,,
Un Banco con respaldo de madera mediano,.
Un Santo Cristo mediano de marfil con cruz de madera negra,.,
Dos Alfombras biejas pequenas.
Una mesa de altar sin pintar de talla.,
Unos Yerros para hacer Ostias,,
Vales reales no resultan ningunos, ni otra clase de papel.
Creditos contra ¢l Estado v particulares, solo csisten los senalados ¢n ¢l numero segundo. .
Esistencias de dinero no hay ninguna.,
Frutos solo resultan los pendientes ¢n Villares, v ¢l Huerto de este combento, que se
reducen a Oliva, panizo, Criadillas, y muy pocas verduras,,
Escrituras v contratos de arriendo no hay ninguno..
Libros de cuenta y Razon, solo esiste ¢l de censos v Pias memorias que va notado ¢n cl
numero 2.°,,

Juan Batuone Fr. Pedro de S. Juan de la Cruz

NUMERO 4.©

Relacion del Archivo, Biblioteca, pinturas, y demas enseres de utilidad a los institutos de ciencias
y artes del espresado suprimido Combento de Religiosos del Carmen de la ante dicha villa de
Lictor.

Un libro forrado de pergamino foliado con doscientas catorce foxas escritas y en lana, guc
dice Libro de la fundacion de este combento de nuestro Padre S, Juan de 1a Cruz, Carmelitas
Descalzos de la villa de Lietor,,

Otro libro forrado en pergamino en cuarto en que sc contienen los censos que han de
cobrarse con su indice, pagos y descubiertos, compucesto de nobenta y dos foxas como resulta de
sus folios,,

Un cuadro pequeno con santo Tomas de Aquino.

Uno d(ic)ho con S. Elias con su marco pintado de azul.

Otro d(ic)ho con Jesus crucificado. los dos ladrones, y otras figuras.

Uno d(ic)ho pequeno con Sta. Catalina, y marco pintado de azul.

Uno d(ic)ho arqueado grande sin marco con la Virgen San Jose v Sta. Teresa,,

Otro d(ic)ho Yd. con Sta. Teresa y la S(anti)s(i)ma Trinidad,,

Otro d(ic)ho Yd. con Jesucristo v Sta. Teresa en oracion,,

Otro d(ic)ho, Yd. con Santa Teresa, S. Juan de la Cruz y el Profeta Elisco (sic) en un carro..

Otro d(ic)ho de Santa Teresa escriviendo, sin marco.

Otro d(ic)ho pequeno con la birgen de los Dolores con marco.

Otro d(ic)ho grande con Ja Virgen de la Soledad con marco.

Uno d(ic)ho con Santa Getrudis con mirco.
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Ortro d(ic)ho de la Sagrada Familia grande,,

Uno d(ic)ho arqueado con la birgen Santisima, v un grupo dc figuras varias,,
Uno d(ioho contiguo de la Virgen del Socorro.

Uno d(ic)ho ¢n ¢l claustro vajo de la Virgen de la Asumpcion,

U'no d(ic)ho grande de Jesus crucificado en el refectorio.

Un cuadro de la Virgen del Rosario en la Biblioteca.

LIBROS

Once tomos ¢n pergamino en folio obras de S, Agustin.

Scis d(ic)hos. comenturios de lugares Escogidos de Ta Escritura por Oliva.

Uino d(ic)ho comentario literal del nuevo vy bicjo Testamento por Calmet.

Dos tomos Amorces Eucaristicos de los canticos de los cantares, por Novato.,
Veintyuno dichos obras grandes del tostado.

Treee d(ic)hos comentario del testo Ebamgelico por Silbceira.

Cuarro d(ic)hos Lira Eclesiastica, sin autor.

Seis d(ic)hos Comentarios de la concordancia del Ebangelio. Por Barradas.
Scis d(ic)hos Anales Eclesjasticos. Por Baronio.

Dos d(ic)hos de la Justicia v ¢l derecho. Por Lato.

Cuatro d(ic)hos Comentario al Libro de los Saimos. Por Lorillo.

Seis d(ic)hos Decretos v Canones de Concilios generales vy Provinciales, por Lupo.
Uno d@c)ho vida de D. Baltasar Moscoso.

Cuatro d(icyhos curso de Teologia mistica, eclesiastica por Fr. Scbastian de la Concepcion.
Cuatro d(ic)hos obras de Juan crisostomo Arzobispo de Constantinopla.

Dos d(ic)hos obras del cenobiti Bernardo de Mileto.

Uno d(ic)ho comentarios al Genesis, por F. Juan de la Cruz.

Siete d(ic)hos curso salmaticense de Teologia.

Dos tomos con la sesta parte de la Biblia su glosa v su Yndice.

Uno d(ic)ho Decrero de Graciano.

Tres d(ic)hos Concilios generales, y particulares.

Uno d(ic)ho de decretales.

Cuatro dichos, curso de Teologia por Fr. Sebastian de la Concepcion.

Cinco d(ic)hos curso Teologico scgundo del mismo.

Ocho dichos, resoluciones morales por Diana.

Tres d(ic)hos comentarios v obras de Martin Azpilanta.

Cinco d(ic)hos curso Teologico Salmaticense, por Fr. Pablo de la Concepcion.
Ocho dichos, tomos sucltos del curso teologico del propio Autor.

Uno dicho Cornelio a Alapide comentario al Petanteco (sic)

Dos d(ic)hos Comentarios de los Ebangelios por Bacza.

Trece d(ic)hos Colejio Salmaticense Teologia.

Dos d(ic)hos esperiencias Teologicas v curso espositibo.

Cuatro d{ic)hos lu sociedad Taureada por §. Benito..

I'res dichos colegio beatense, curso espositivo por Fr. Manuel de S. Geronimo.
Sicte d(ic)hos Suma de Santo Tomas por Ydem.

Uno d(ic)bo obras de San Juan Damasceno.

Cinco d(ic)hos colegio Salmaticense. Teologia moral.

Uno dicho, suma de Teologia moral, por Enrriquez.
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‘I'res dichos cuestiones morales, por Fr. Leandro de Sacram(en)to.

Veinte d(ic)hos curso cumplutense de Artes, por Fr. Juan de la Anunciacion.

Uno d(ic)ho Poblacion cclesiastica por Argasc.

Uno dicho de Arboleda de los doce frutos del ano.

Uno d(ic)ho Dubal de Sacramentos.
Seiscientos dos tomos o volumenes sueltos de diversas obras de filosofia, Teologia, Sacramentos,
Moral, Catecismos, Directorios, Sermonarios, bien v mal tratados, la mavor parte en cuarto, v
tanto estos como los ante d(ic)hos son a una suma ochocientos ocho tomos.

No se halla otra cosa en ¢l Archibo de este combento que lo que va relacionado en este
numero.

Juan Bauone Fr. Pedro de S. Juan de la Cruz

NUMERO 5.¢

Relacion del Combento, su Yglesia, Ornamentos v Vasos Sagrados que corresponden al
suprimido del Carmen de fa Villa de Lictor,

Primeramente la Yglesia con su Coro v Sacristia.

El retablo de la Capilla mayor con seis colunnas de talla v mesa de altar, todo dorado y
pintado y un nicho en que se halla N.S. del Carmen con su Nifo bestido de tela de seda con
corona de Oja de lata, v una media luna para los pics de plata, y ¢l nino adornado con varios
juguetes de plara del peso de cuatro onzas pendientes de una cadenita tambien de plata, y tres
cuadros medianos que lo adornan de S. Bernardo. San Miguel y Santa Teresa pintados al oleo,

con dos Angcles pequenos bolados que sostienen dos candeleros para velas, y un Tabernaculo
con un sagrario debajo que coincide con el altar anted(ic)ho con un nino pequeno de talla
vestido con su corona de plata de peso de seis onzas y colocado dentro del espresado
Tabernaculo.

Un Santo Cristo de metal pequeno con Cruz de madera colocado sobre ¢l Sagrario.

Un atril de madera con cubierta de alfombra.

Seis candeleros de madera tallados v plateados que sirven ¢n ¢l Altar mayor..

Cuatro d(ic)hos de lo mismo sin pintar para alumbrar,

Ocho floreros de oja de lata para adorno de L mesa del Altar Mayor.

Tres sacras de madera pintadas en ¢l referido Altar,

Dos lamparas grandes de metal en sus cartelas (?) de yverro para alumbrar a Ia capilla mavor.

Un Altar de madera rallado, dorado y pintado con San jose de talla en su nicho con una
Diadema de plata del peso de cinco onzas, y dos cuadros pequenos al oleo con dos birgenes = un
Santo Cristo pequeno para celebrar = tres sacras pintadas = Dos candeleros de madera = y un
atril con su cubierta de alfombra.

Orro Altar igual al anted(ic)ho ¢n todo con S, Juan de la Cruz de talla en su nicho. y un
Sagrario embutido en el mismo Altar para custodiar el Sto. Oleo = Unasacra pintada = un Cristo
pequeno de meral con cruz de madera = Una birgen de la Ascension de talla pequena Suelta
sobre este mismo altar.

Otro Alrar de-tablas liso pintado de prespecriva y ¢n su nicho santa Teresa de Jesus vestida
con su avito de seda morado, capa blanca de seda con galon de oro talso, sutoca, muceta, correa
v bonere, con un sagrario al pie para dar la comunion de ralla pintado y dorado, con la Ymagen
del Salvador ¢n la portezuela = un Nino y un San Antonio medianos colocados ¢n este Altar,
boleros = Dos sacras pintadas = una cruz ennacarada con un Cristo de metal. Dos candeleros
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pequenos de madera = v un atril con su cubierta de alfombra =

Otro Altar con un cuadro grande al oleo con Jesus crucificado puesto en agonia, y dicho
altar en talla pintado v dorado. menos la mesa que ¢s nueva sin pintar = un cuadro de la birgen
de la Soledad colocado al pic del Senor = Dos candeleros de madera torncados = Dos cuadros
pintados al oleo a los costados de csta capilla = Uno de Jesus con la cruz a cuestas, y otro
amarrado 1 la columni,

Otro Altar de madera y tallado. dorado v pintado, v su mesa de altar nueva y sin pintar a la
Virgen de los Dolores con una Diadema puesta de plata con estrellas de 1o mismo sobre doradas,
de peso de ocho onzas vy medin, en su nicho = Una cruz para celebrar con Cristo de metal
guarnecida de lo mismo = Dos candeleros torneados de madera, v tres sacras fa mavor sobre
carton v las otras dos sobre madera estropeadas = Un cuadro al lado de esta capilla con San
Alberto = Otro al lado opuesto de Santa Maria Magdalena = Otro de Santa Ana y la Nina Maria =
Y una lampara de metal descompuesta.

Unas Andas pintadas para ¢l uso de las Procesiones con cuatro candeleros de madera
pintados de encarnado vy azul que se fijan cuando se pone la birgen en cllas.

Un via crucis completo de estampas de papel en marcos negros distribuido en la Yglesia.

Un pulpito de escalera de madera colocado sobre un confesonario bicjo.

Cuatro confesonarios nucbos pintados de los que se doblan y cierran ¢n forma de armario
para ocupar poco lugar asegurados en la pared.

Cuatro Bancos de pino con un tablon de asiento v otro de respaldo.

Uno d(ic)ho grande de pino con ¢l respaldo de valaustres truncados.

U'no d(ic)ho de pino con ¢l respaldo de tableros.

Dos pies de yerro labrados para poner los ciriales de la Capilla Mayor.

Tres sillones de madera con asiento y respialdos de Badana para las funciones Solemnes,
bicjos.

Un cancel colocado en la puerta principal de la Yglesia grande, nuebo de madera de pino y
nogal.

Dos Pilas para Agua bendita pequenas de jaspe encarnado apreciables.

Un cuadro en la Yglesia pintado al Oleo. de la Beata Mariana de la Encarnacion. con marco
de color azul.

Otro d(icdho de S, Nicolas. al Oleo, con varios nidos que lo rodean, v su marco negro v
dorado.

Dos campaniltas de metal para ¢l uso de los altares.

Un organo mediano ue esta corriente ¢n el coro.

Un Santo Cristo de¢ talla mediano,

Un facistol de madera de pino. de coro.

Dos Rituales Libros de coro blancos con las Misas que se cantan.

Una Ymagen del Carmen de talla con un pequernio retablo. en su nicho en el coro.

Una rueda de campanillas con catorce de metal, en el Coro.

Un Acetre con su hisopo de laton y metal.

En ¢l campanurio una grande rota, v otra mediana buena,

Doce Esteras para la Yglesia, de huen uso.

Seis Misales para celebrar, buenos v bicjos.

Cuatro atriles de madera, con dos cubicrtos de Alfomnbra.

Dos Rituales negros pequenos.

Dos Ciriales y una cruz de madera, aquellos plateados, y esta dorada, para las Procesiones.

Dos facistoles de madcera.

Dos Libros de Epistolas v Ebangclios.
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Un cuadro de una penitente de Santo Domingo.

Uno dicho grande con la birgen del Rosario, v dos Santos al lado, con su marco negro.

Otro dicho de Santa Teresa de Jesus con un Angel que con la flecha le penetra el corazon.
con marco de color azul.

Otro dicho mas pequeno con la Virgen v un sunto. de roditlas contemplandola.

Otro d(ic)ho mas pequeno de San Antonio Abad, y marco de madera celeste.

Otro dicho pintado al Oleo mediano, con la Virgen ¢n un lecho vy los doce Apostoles
rodeandola ¢n ademan de sentimiento, con marco de madera azul celeste.

Otro d(ic)ho pequeno v marco pintado al olco con S. Jose.

Uno dicho pintado al Oleo mediano con San Antonio de¢ Padua contemplando en (sic) el
Nino Jesus con marco pequeno, negro antiguo.

Uno dicho de Nuestro Sefor Jesucristo clavado en la Cruz en Agonia.

Otro dicho de la Dolorosa con Jesus en sus brazos bajo de la Cruz con marco pintado v
dorado.

Uno dicho de Santa Teresa y Santo Tomas de Aquino, y otras varias figuras escribiendo,
dictandoles el Espiritu Santo, con su marco negro y grande.

Uno dicho pequeno sin marco, de Jesus con una cana en la mano.

Otro dicho viejo pequerfio, con una Virgen con marco.

Uno d(ic)ho viejo con un Santo y varias figuras, muy deteriorado.

Uno dho. pequeiito, con el Santo rostro de Jesus.

Cuatro dhos. medianos bicjos, con cuatro Santos Obispos con marcos de madera pintados
de azul.

Uno dicho sin marco viejo de Santa Maria Exipciaca.

Otro dho. en ¢l Oratorio de la Sacristia con Jesus clavado difunto con marco de madera
azul.

U'no dicho sin marco, de San Geronimo en el Desierto.

U'na Urna pequena con su cerradura y llave con una reliquia de Santa Teresa.

Dos Ninos dc walla pequenos ¢n sus peanas.

Una campanilla de metal para ¢l uso de la Misa.

Una Alfombra mediana vieja que sirve para ¢l Altar Mayor.

U'na dha. para los pices de las tres sillas de las misas mayores.

U(n) Lihro pequeno ritual para la Sacristia.

Un bote de madera pequeno para Yncienso.

Cuatro candeleros de madera.

Un Espcjo pequeno con marco negro.

Un San Juan de la Cruz de Lienzo acartonado imitando a tallz bicjo.

Un Nino de talla pequeno vestido. con una bandera ¢n [a mano.

Una Santa Teresa de walla.

U'n Hostiario de Peltre.

Unas Andas que sirben para llebar ¢n procesion a Santa Teresa.

Una Mesa de madera que sirve para poner la Birgen cuando se baja del Camarin.

Nueve cartelas de yerro delgadis en el Coro, p(ar)a alumbrar.

Scis Aras para los Altares, forradas de Lienzo menos una.

Una cajoneria para las ropas y Ornamentos de la Yglesia, de madera de pino y nogal, muy
bien tratada que se¢ compone de trece cajones grandes y cinco Almarios, pero la mavor parte de
ellos faltos de cerraduras y labes.

Tres Albas de lienzo de buen uso con Encaje ancho.

Tres dichas biej

as con encaje estrecho.
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Cuatro juegos de corporales.

Dicz y seis purificadores bucnos v mulos.

Cuatro Amitos.

Un Cornualtar de Lienzo.

Seis palias (ilegible) de seda.

Trece dhas. de Ylo con encaje.

Tres Cingulos de Ylo de buen uso.

Un Terno blanco de primera clase con galon dorado sin capa. panos de facistol, pulpito v
banda.

Un Terno blanco sin capa, ni panos de tacistol. pulpito, ni banda.

Uno dho. d¢ primera ¢l

¢ blunco. con Galon dorado con capa de buen vso, sin panos de
facistol, banda, ni pulpito.

Lino dicho tambien blanco de segunda clase, sin collarines capa. panos de facistol. banda ni
de pulpito.

Un Terno Encarnado con capa seda, v galon de seda dorado de medio vso, sin pafos de
facistol, bandas ni pulpito.

Un Terno Encarnado de seda, con capade buen vso, sin panos de facistol, banda ni pulpito.

Un Terno negro con capa, sin panos de facistol, pulpito ni banda.

Un Terno Morado con su capa, sin panos de facistol pulpito, ni banda.

Tres casulluas blancas con Estolas, manipulos, bolsas v cubre calices.

Dos casullas de segunda clase blancas de buen vso con manipulos y estolas.

Cuatro casullus encarnadas. con bolsa, manipulos. ¢stola v cubre caliz para lo ordinario.

Tres dichas encarnadas. con la falta de dos bolsus, y un cubre caliz.

Seis dichas Berdes, con cinco estolas, scis manipulos dos bolsas, v un cubre caliz.

Una capa Berde de buen vso.

Trece manteles de Altar bluncos.

Tres mantelitos calados de Ylo.

Un Roquete de Ylo con encaje ordinario.

Tres casullas con sus Estolas v manipulos negros.

Una bolsa y cubre caliz negro.

Dos casullas moradas floreadas de blanco v morado con sus manipulos Estolas y cubre
caliz.

Una dha. morada y berde con manipulo, ¢stola v bolsa de corporales,

Dos dichas moradas con una Estola. dos manipulos y un cubre Caliz.

Una dha. morado claro con manipulo y estola.

Un pano dc¢ pulpito negro bicjo.

Un pano para ¢l facistol negro con fleco v galon de seda.

Lino dicho morado.

Una Banda bicja morada.

Dos panos bluncos para ¢l facistol.

Una Banda blanca floreada de seda.

Una manga de cruz blanca floreada.

Dos panos de facistol encarnados.

Una Banda de dumasco encarnado.

Una manga de cruz encarnada y blanca con galon.

Tres collarines para negro de seda, para Dalmaticas.,

Nucve dichos encarnados de seda para Yd.

Uno dho. blanco de seda para Yd.
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Dos manipulos encarnados y uno blanco.

Un palio de tela de seda floreado blanco v encarnado con sus varas.

Un Bestido de la birgen del Carmen compuesto de Avito de seda color Carmesi, con su
manto de raso color de lila bordado de plata con fleco de lo mismo, v su Escapulario y bestido
correspondiente del Nino, con una toca de clarin (?) bordado con Antcjucla de oro, v los
Escapularios correspondientes.

Otro dicho de tela de seda floreado y listado de morado v pajizo con su manto blanco
bordado de Antcjucla dorada v floreado de tafetan ccleste. con un bestido del Nino
correspondiente, v el Escapulario de la Virgen.

Un Bestido suclto de tafetan dorado del Nino.

Un Bestido de Santa Teresa compuesto de Abito morado y capa blanca todo floreado de
seda con galon falso de oro, con su Escapulario, muccta, toca, correa, y una paloma de talla
como signo del Espiritu $anto, y dos cadenas doradas a fuego que la una tiene una cruz de cristal
con un cabo estropeado, v con remates (al parecer) de oro pequenas.

Una Custodia de bronce dorada a fuego con viril de plata y otros adornos de lo mismo ¢n
toda ella (cuasi nueba) con algunas piedras de colores embutidas con su funda correspondiente.

Un Yncensario de plata con peso de treinta v cuatro onzas y media,

Una Naveta para ¢l Yncensario de plata de peso de diez y ocho onzas.

Un caliz con su patena grande de plata sobredorada con varias piedras embutidas, de peso
de cinquenta onzas.

Uno dicho con su patena y cuchareta de plata de peso de veinte y cinco onzas.

Otro dho. con su patena y cuchareta de plata de peso de veinte y tres onzas.

Uno dicho de¢ metal dorado a fuego con la copa y patena de plata.

Un copon grande de plata con piedras embutidas con ¢l peso de treinta y siete onzas, con
su Capeta de seda.

Uno dicho mas pequeno de plata, de peso de once onzas y media y su capeta de tisa.

Uno dicho de plata cincelado, de peso de diez onzas, con su Capeta de seda con galon.

Un Ampolleta de plata para ¢l Santo Oleo de peso de una onza y tres cuartas.

Una pequena custodia con una reliquia de San Juan de la Cruz entre cristales con ¢l peso de
tres onzas de plata.

Una corona de plata sobredorada para la Virgen del Carmen con algunas picdras
embutidas, v se halla estropeada. que con un yerro que tiene para cl tornillo v otras soldaduras
pesa veinte y sicte onzas.

Con esto queda concluido ¢l presente Ymbentario. el cual es cierto y positibo su contenido
y certifica no haver omitido pertenencia alguna que corresponda a este combento de quanto se
me ha manifestado por ¢l espresado Prelado Fr. Pedro de $San Juan de la Cruz que firma conmigo
en la Villa de Lictor 4 cuatro de Octubre del aio de mil ochocientos treinta y cinco= = =

Juan Batuone Fr. Pedro de S. Juan de la Cruz
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1859. Junio. 1. Li¢tor.

Inventario de la iglesia del antiguo convento carmelita descalzo en Liétor realizado por razén de
cambio de sacristan.
A.P.L. LIE-29, i5.

Ynbentario de la Yglesia del Combento de Nuestra Sra. del Carmen de esta Villa de Lietor.
Ano de 1858,

Ynbentario

Que yo Nicolas de Lara v Zerezo sacristan que he sido de T Yglesia Parroguial del Sar. Santiago
Apostol de esta villa de Lictor, formo de los Vienes v Alajas, del Yglesia de Nera. Scenora del
Carmen que como avuda de Parroquia estaba a mi cargo v ago formal Entrega a Dn. Manuel
Benitez sacristan en la actualidad, todo en la forma siguiente.

Primeramente, una Yglesia de una Nabe con un coro con varanda de Madera v en ella un
Santo Cristo bicjo pequeno. en ¢l en la presidencia un retabito (sic) pintado con la
Ymuagen de nucestra Senora del Carmen de talla Estropeada y bicja, un pulpito de madcera
Cuatro confesionarios un cuadro de S, Nicolas v una campana en su campanario propia de
la Ermita de Sr. Scbastian.

Altar Mayor

Vn Retablo Grande cortado con los cuadros enbutidos de San Juan de lu Cruz Stu. Teresa v
Sn. Miguel v otro del cubre camuril de Ntra. Sra. del Carmen, en dho. camaril la Ymajen
de Ntra. Senora, Un tabernaculo dorado v wallado en el Aliar un Ara v Atril Sacras sagrario
v seis candeleros plateados y cuatro sin pintar campanifla v una caldereta con yvsopo de
Bronze dorado. dos lamparas de Bronce tres sillas bicjas forro badana una grada de
mudera para las lamparas v un par de ciriales de madera platcados bicjos una cruz con
Cristo.

Altar de S. Jose
Un Altar a lu Romana con Retablo tallado v cortado con Ara Cruz con Cristo una Sacra
bicja v la Ymuagen de S4an Jose
Capilla de Dolores
Un Altar mediano sin pintar, un retablo tallado y dorado, con la Ymugen de Ntra. Senora
de los Dolores tres sacras bicjas un Aray Cruz con Cristo de metal con fa Magdalena al pic,

una lumpara de metal Rota unas Andas bicjas, tres cuadros. uno de Sn. Alberto otro de Sta.
Ma. Egiciaca y otro de Sta. Ana.
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Altar de Sto. Cristo

Un Altar Moderno sin pintar. retablo dorado con el cuadro de Jesus Crucificado un ara dos
sacras biejas un cuadro de medio cuerpo de la Soledad, otro de Jesus con ta Cruz a Cucs
v otro en ¢l Ece omo, un atril biejo a la salida sobre el confesionario un cuadro de la Beata

Maria de la Encarnacion.

Altar de Sta. Teresa

Un Altar a fa Romana, Retablo de Prespectiba con un Sagrario dorado con ¢l Rostro de
Jesus pintado en la puerta en el Altar una Cruz con Cristo y las Ymagences de Sta. Teresa,
San Antonio y Sn. Juan Pequenitos y dos dos (sic) Sacras bicjas.

Altar de Sn. Juan de la Cruz

Un Altar a la Romana Retablo dorado v tallado con Sagrario y la Ymagen de $Sn. Juan de la
Cruz, una cruz con Cristo Ara y un Atril bicjo.

En el Centro de la Yglesia

Cuartro bancos de Respaldo bicjos una mesa de Nogal que sosticnen las Andas de Ntra.
Senora

Sacristia

Una Cajoneria Grande con diez v Seis cajones y de diferentes formas.

Una cajoneria con un cajon solo,

Unas Puertas de Armario donde se custodia ¢l caliz ¢l cual es de Bronce, con copa patena
v cucharilla de plata

Un Espejo biejo con marco negro.

Unos pics de ciriales de yerro.

Un cuadro grande de la Ymagen de Jesucristo en la cruz del oratorio con marco pintado
de Azul.

Ortros dos cuadros bicjos d¢ un Eceomo y 1a cara de Dios en donde esta ¢l labamanos una
Alacena con su pucrta

Y cerrada con llabe unas manparas de lienzo pintadas en la puerta del oratorio.

Otro cuadro de Jesus crucificado con marco negro.

Otro Ydn. de San Antonio dc Padua con marco Ydn.

Otro Ydn. de Sn. Antonio Abad con marco Azul.

Otro Ydn. de S. Geronimo en ¢l desicrto sin marco.

Otro de la Virgen y Sn. Bernardo otro de Sta. ‘T'eresa v St. Tomas grandes con ambas
Comunidades.

Otro de Sta. Teresa con ¢l Angel grande.

Ortro de la Virgen grande con dos martires a los lados.
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Otro Cuadro Grande de Sta. Getrudis ¢n oracion.

Otro mas mediano del Descendimiento.

Una Ymagen de Bulto de Sn. Juan de la Cruz.

Otra Ymagen de talla de Sta. Teresa otra de la Asuncion pequena vy cudtro ninos pequenos
en peana.

Tres atriles viejos un pic de Estandarte. un ostiario de pettre biejo cuatro rituales bicjos v
otros tres misales bicjos

Un tabernaculo bicjo dorado metido en la Alacena del claustro un nicho de madera sin
pintar ¢n ¢l mismo sitio.

Ropas Color Blanco
Un terno Blanco v Encarnado con Galon de oro falso que se compone de casulla
Completa v Dalmaticas.
Otro Ydn. tambicn Blanco v Encarnado compuesto de casulla Complera Dalmaricas Ydn.,
pano de faciston (sic) y manga de Cruz.
Yt. tres casullas floreadas viejas completas.
Color Encarnado
Un terno de Damasco Carmesi y color de tuego que se compone de casulla v Dalmaticas
completa, Capa v tres casullas Vicjas con estolas vy manipulos dos bolsas v dos cubre
calizes.
Una casulla bieja de dos Encarnados con solo Estola vy manipulo
Morado
Cinco casullas moradas bicjas con manipulos v Estolas dos bolsas v tres Cubrecalizes.
Una manga de Cruz bicja.

Color Verde

Seis casullas berdes bicjas con manipulos v Estolas dos bolsas v un Cubre caliz.

Color Negro

Tres casullas negras con estolas v manipulos y solo una bolsa y pano de cubre caliz.

Ropa Vlanca

Un jucgo de tres Albas bicjas con red.
Otras dos Ydn, muy bicjas.
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Tres amitos muy bicjos de mosolina.

Dos cingulos muy biejos.

Unos manteles con red nuebos para el Altar mayor.

Yt. otras tres tablas de mantceles de buen uso para los demas Altares.
Yt. otros tres bicjos Ynutiles.

Yt. un roquete de Lienzo.

Ropa y Alajas de Ntra. Sa.
y Sta Teresa de Jesus

Primeramente una Corona de Plata nueba su peso cuatro libras v Seis onzas.

Yt. otra Ydn. del Nifo de Plata nueba su peso siete onzas y media.

Yti. unas Cascabeleras de plata para ¢l Nino compuesta de una campa. sirena con
cascabeles y otras frioleras.

Ropa

Yt. un manto de Raso Color de lila bordado con hilo de plata y Antejuela con vestido del
Nino de lo mismo.

Yt. otro manto de Pique Blanco bordado en antejuela con Vestido del Nino de o mismo.
Yt. otro manto de Damasco floreado blanco hicjo.

Yt. una Tunica de rascte color de Rosa a medio uso.

Yt. otru Yd. de dumasco morado medio uso.

Yt. otra Yd. de tufetan de seda rameada.

Yt. dos Escapularios del pecho bordados en Antejuela v vio de plata.

Yt. otro Yd. Bicjo Morado.

Yt. dos camisas de ylo buenas.

Yt. dos Enaguas Blancas de Lienzo de ylo.

Yr. tres Escapularios de la mano nuebos v bicjos

Yt. un cetro de madera plateado.

Ropa de Sta. Teresa de Jesus

Yt. una capa de Damusco florcado Bucna.

Yt. una tunica y Liscapulario damasco florcado Morado de buen uso.

Yt. otra capa de tafetan Blanco v una tunica v Escapulario Morado muy usado.
Yt. una Muzeta vy Vonete ya usado.

Yt. un prectoral con su cadena de metal con la cruz quebrada.

Y no abiendo mas Efectos que Ynbentariar s¢ dio por concluido este Ynbentario cl
que se ace formal Entrega a Dn. Manuel Benitez Clerigo Tonsurado y Sucristan de esta
Parroquial el que s¢ da por Entregado v quedan vajo su responsabjlidad v para que consic lo
firmamos con el visto bueno del Sor. D. Fulgencio Merarges Pedricador de SNy Cura ppio.
de esta Parrogl. ¢n Lictor Primero de Junio de mil ochocientos cincuenta y nuehe = = =

V.B. Nicolas de Lara y Zerezo
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