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Es innegable que, en el aspecto musical, nuestro siglo XIX sigue siendo,
todavia en la actualidad, un gran desconocido incluso para los propios
espafioles, tal vez porque, en dicha centuria, los sucesivos acontecimientos
politicos: con seis reyes distintos, diversos regentes, ademds de una corta
Republica, asi como numerosas guerras -tanto internas como externas-,
diezmaron la poblacién, dando lugar a posteriores generaciones huecas,
ademds de miles de huérfanos y mutilados, con una situacién econdémica
absolutamente desastrosa donde, entre otras cosas, el hambre y la enfermedad
estuvieron presentes en todo el pais -lo que motivo que en determinados
momentos la mortalidad superase la alta natalidad de la época- y con cientos
de mendigos a lo largo y ancho de toda la geogratia espanola, ha propiciado
que, con semejantes hechos nos haya quedado una vision catastrofista de
Espanfia, vision que si bien es indiscutiblemente cierta, por otra parte nos ha
impedido reconocer durante largo tiempo que la mdsica, ese hecho artistico
connatural al hombre desde los origenes de la humanidad, también se dio y
se escuché en este complicado e ignorado siglo que nos ocupa, siendo mas
importante de lo que en un principio se pensaba y que, lo mismo que las
demds Artes, también debe ser estudiada.

Asi pues, para confirmar tanto olvido y poder llenar una buena parte de
ese vacio, por fin nos encontramos ante un libro que, desde este momento,
ha de formar parte de la historia de Albacete, ya que nos muestra toda la
actividad musical de su capital a lo largo del siglo XIX, con sus bailes y
conciertos, sus representaciones liricas y teatros, pero también con una
interesante muestra de musica escrita, asi como importantes profesores y
numerosos alumnos que bien individualmente o formando grupos
instrumentales, posibilitaron que la musica continuara sonando a pesar de
la adversa situacion social, politica y econdmica referida y que todos
Conocemos.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Sin embargo, es de justicia decir que este libro es el resultado de cientos
de horas de investigacion en distintos archivos y bibliotecas, donde la autora
Olga Sdnchez Huedo ha consultado varios miles de documentos, prueba de
ello son las numerosas citas que se ofrecen a pie de pigina y que indican el
exhaustivo trabajo realizado por Olga. Ahora bien, esta publicacién que,
como ya dije, ha de formar parte de la historia de Albacete, ha sido el Trabajo
de Grado que su autora, como alumna de la Universidad de Salamanca,
presentd en su dia, y que tras ser defendido en septiembre de 2003 recibid la
caliticacion de sobresaliente cum laude, reconocimiento a una labor por la
que, posteriormente obtuvo, ademds, el Premio de Grado de Salamanca.

Por otra parte, como directora del referido Trabajo de Grado, de Olga
Sdnchez Huedo, debo decir, en honor a la verdad, que el mérito de esta
Jjoven albacetense es grande, pues dada mi edad y mi experiencia puedo
asegurar que son numerosos los universitarios que, una vez terminada la
licenciatura, se plantean la posibilidad de proseguir los estudios, realizando
los cursos de Doctorado, sin embargo, un numero elevado de cuantos se lo
proponen, nunca llegan a iniciarlos, e incluso los hay que después de haberlos
comenzado los abandonan sin terminar. No obstante, los problemas empiezan
cuando, una vez finalizados dichos cursos de Doctorado, se hace necesario
emprender los trabajos de recopilacion de datos, lo que representa una dura
labor dado que la documentacion suele encontrarse muy desperdigada y
ademas, en demasiadas ocasiones, los investigadores nos encontramos con
grandes trabas, puesto que no en todos los archivos estd totalmente catalogada
la documentacion del siglo XIX, con lo cual se nos impide el acceso a las
fuentes originales, que por otra parte son imprescindibles para este tipo de
trabajos.

Pero ademds, el estudioso de esta época ha de enfrentarse con otros
grandes problemas como son la falta total de documentacioén, ya que, las
sucesivas guerras y la destruccién que ello conlleva, asi como el expolio de
documentos, propiciado, entre otras cosas, por las desamortizaciones y la
mala fe de los inevitables especuladores, imposibilitan en muchos casos
seguir determinados estudios, teniendo que abandonar algunas interesantes
lineas de investigacion, lo que termina por desilusionar a otra parte de aquellos
alumnos que, en su momento, realizaron los cursos previos de Doctorado y
que, dadas las circunstancias. acaban renunciando a sus ideales de
investigacion.

Ahora bien, esta publicacién nos muestra que la joven Olga Sdnchez
Huedo forma parte de ese pequeno porcentaje que termina logrando su
propoésito, hecho que, personalmente, nunca puse en duda ya que en Olga
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me encontré con una magnifica alumna de Doctorado y posteriormente una
incansable y entusiasta investigadora a quien mis exigencias académicas, a
pesar de ser muchas, siempre le parecieron bien y nunca ahorré estuerzos
con tal de lograr su proyecto, cuyos magnificos resultados se encuentran en
este interesante estudio.

Mais, siendo de gran importancia la minuciosa recomposicion histérica
que sobre la actividad musical de la capital albacetefia ha realizado nuestra
joven autora, quien ha sido capaz de seguir la pista a varios miles de
documentos desperdigados en numerosos archivos y bibliotecas y que, como
ya se coment0, ha venido a llenar el importante vacio que existia sobre la
historia musical de Albacete en el siglo XIX, creo que no es menos destacable
el hecho de haber iniciado un importante camino, que podrdn continuar,
ademds de la propia Olga -a quien animo a seguir- a otros investigadores de
la misma especialidad, con el fin de que Albacete, tal y como se merece,
pueda tener completa su Historia de la Musica.

Por dltimo, s6lo me queda felicitar a la autora de este libro, por el acierto
de su trabajo y la seriedad del mismo, conocedora de las dificultades con las
que se ha encontrado, asi como la escasez de datos a los que tuvo que hacer
frente en determinados momentos. Y me congratulo porque, como ya se ha
dicho, este libro “La actividad artistico-musical de Albacete en la segunda
mitad del siglo XIX, a través de la prensa local” enriquece la cultura de
Albacete -ciudad natal de Olga y a la que tanto ama- pero también lo hace
con la historia de la musica de nuestro pais, la cual, que a partir de ahora es
un poco mds rica porque, gracias a este interesante estudio, todos podemos
saber algo mds del pasado musical de Espafa.

SARA MAILLO SALGADO

Profesora de la Universidad de Salamanca
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El lugar donde nace cada persona supone, para la mayoria, motivo de
orgullo, y despierta en muchos el afdn de un conocimiento profundo acerca
de su pasado, de sus origenes. Sin embargo, aunque son abundantes y variados
en sus temadticas los trabajos recientes sobre Albacete en distintas épocas,
ninguno de ellos se ocupa del fendmeno musical en toda su extensién, ni
siquiera en alguno de sus multiples dmbitos.

En la presente investigacion, subyace la idea de que el panorama integral
de cualquier sociedad abarca una infinidad de facetas, de cuya suma, resulta
la imagen de lo que fue en el pasado o es en la actualidad, e incluso, puede
ayudar a determinar hacia donde se dirigird en un futuro. En consecuencia,
la ausencia de un estudio que ahonde en la vertiente musical, manifiesta un
enorme vacio en su bagaje cultural, ofreciendo una visién incompleta del
mismo, y restando en gran medida sentido al porqué de la forma de ser de
un pueblo y de su desarrollo en la historia.

Como es sabido, la musica es un elemento plural, propio de cualquier
sociedad, que se expande y entremezcla con el entorno, influencidndolo
significativamente; tanto, que en ocasiones resulta dificil aislar el hecho
musical en si, puesto que marcando sus limites y extrayéndolo de la realidad
donde se lleva a cabo, pierde gran parte de su significado. De este modo,
con el estudio que aqui presento, he pretendido recuperar la actividad
artistico-musical de Albacete en la segunda mitad del siglo XIX, hasta ahora
inédita y desconocida, contextualizando los datos hallados dentro de los
acontecimientos y circunstancias que tenian lugar en cada momento, de
manera que se pueda llegar a justificar su existencia, bien por necesidad,
bien por simple afan recreativo.

Algunas de las preguntas que incentivaron el inicio de este trabajo de
investigacién, fueron: ;qué lugar ocupaba la musica en el discurrir cotidiano
de la poblacién?, ;en qué ambitos aparecia la musica?, ;de qué forma
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participaban Jos habitantes de la capital?, ;qué personalidades destacaban
en ella y por qué motivos?, ;quién tomentaba el desarrollo de este arte?,
(desde qué instituciones y de qué manera se promovia?, etcé€tera; son
cuestiones, a las que, en gran medida, he logrado dar respuestas concretas, y
asi determinar todos los tipos de manifestaciones que definen la realidad
musical de Albacete en las fechas indicadas, estableciendo conexiones y
niveles de relevancia entre ellas, pero no como algo independiente de la
vida de la poblacidn, sino dentro de su devenir.

Avanzando algo mds en mis intenciones, he analizado tan
pormenorizadamente como las informaciones recabadas me han permitido,
cada una de dichas manifestaciones, consiguiendo, a través de esta
profundizacion, mostrar una imagen lo mds ajustada posible de su naturaleza,
sintetizando aquellas pautas esenciales que las definen. Es el caso del Liceo
Albacetense, centro neurdlgico artistico-musical de la ciudad hacia mediados
de siglo, cuyas actividades y funcionamiento interno han quedado registrados
con detalle a lo largo de las siguientes pdginas.

Asimismo, y a un nivel mds general, este estudio permite contemplar el
universo musical albaceteio, veritficado en toda su extension, a modo de
linea evolutiva, y establecer diferencias y semejanzas entre los primeros
anos y los tGltimos del intervalo temporal escogido.

La fuente de la que se nutre la presente investigacion, es, basicamente,
la prensa albacetefia, hallada en cinco archivos diferentes, tres de ellos locales
y otros dos de Madrid, siendo el que mds informacion ofrecia de entre todos,
el Archivo Historico Provincial de Albacete. Ademas de éste, han sido
consultados en la misma ciudad los fondos del Museo Arqueologico y del
Archivo del Ayuntamiento.

También ha resultado bastante fructifera la bisqueda realizada en la
Biblioteca Nacional, y la Hemeroteca Municipal de Madrid, donde he hallado
gran cantidad de informacion relativa a determinados anos.

La razén por la que escogi este tipo de fuente reside, principalmente,
en que constituye una de las mas abundantes y precisas de todas, ademas de
que permite relacionar el objeto de estudio con otros acontecimientos
contempordneos, con los cuales, a primera vista, puede o no estar vinculado,
pero que verdaderamente contribuyen a dotarlo de significacion, al ubicarlo
en unas situaciones y lugares precisos.

Asi, la totalidad de publicaciones periddicas consultadas que han
arrojado algun tipo de informacién ttil al presente estudio, estd en un nimero
cercano a dos mil ejemplares, que han sido revisados detenidamente con el
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fin de realizar un trabajo serio, completo y exhaustivo, que aporte la mayor
cantidad de datos posibles.

Por otro lado, el Boletin Oficial de la Provincia de Albacete fue
examinado en varias ocasiones, por verme en la necesidad de obtener
informacion determinada, a veces ajena a la musical, ocurriendo lo mismo
con otros documentos, como legajos, que fueron consultados en momentos
puntuales con idéntica intencidn, procedentes tanto de los archivos
anteriormente citados como en otros tales como el Archivo de la
Administracion de Alcald de Henares.

[.a demarcacién temporal ha venido dada por las mismas fuentes de las
que se nutre el propio trabajo de investigacién. En concreto, el ano del que
se empiezan a encontrar numeros suficientes que permitan establecer una
continuidad en los acontecimientos, es 1861; previamente existe algin
nimero suelto de publicaciones locales de la €época, que, sin embargo, no
aporta datos de interés al tema.

Por otro lado, también he de destacar la dificultad anadida de que en
algunos intervalos temporales, existian lagunas informativas, motivadas por
la ausencia absoluta de ejemplares en unos casos, y parcial en otros, siendo
el mas significativo de ellos el periodo que se extiende desde 1871 a 1880,
un vacfo de diez afios que no se ha podido suplir con informaciones paralelas,
por no existir otras fuentes que las ofrezcan. No obstante, comparando la
situacion en la que se encuentra la ciudad en 1871, con la que se retoma a
principios de 1880, se puede establecer una gran semejanza entre ambos
momentos, que permite realizar cierto paralelismo, y subsanar, de manera
relativa, dicha diferencia temporal.

Mads pormenorizadamente, la informacion recabada, dividida segtin
archivos, periddicos, legajos y anos, seria Ja siguiente:

A) Archivo Histérico Provincial de Albacete.

> Periddicos:

l.-La Musa (periddico que se publicaba cuatro veces al mes): 1866, 1867,
1868 y 1869.

2.-La Democracia (semanario politico): 1880y 1881.
3.-El Albacetense (semanario politico): 1881.

4.-La Union Democrdtica de Albacete: (diario republicano que se
publicaba todos los dias excepto los domingos): 1881, 1886, 1888 y 1889.

S.-La Libertad: 1882.
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6.-El Diario de Albacete (diario de la manana. Publicacion de literatura,
artes, ciencias, noticias e intereses locales y generales): 1883, 1884, 1886,
1887, 1888, 1889, 1891, 1892, 1893, 1894, 1896, 1897, 1898, 1900.

7.-La Union Democrdtica (diario republicano que se publicaba todos
los dias excepto los domingos): 1884, 1885y 1886.

8.-Revista de Albacete (periddico cientifico, literario y politico, que se
publicaba los dias 10, 20 y 30 de cada mes): 1885 y 1886.

9.-El Eco Provincial (periddico republicano histérico semanal, de
intereses morales y materiales): [888.

10.-La Porra (periédico semanal satirico y liberal): 1889, 1890y 1891.

I'l.-La Correspondencia de Albacete (diario de la noche, democratico-
liberal): 1889.

|2.-Defensor de Albacete (diario de la noche): 1896, 1897, 1898, 1899 y
1900.

13.-El Cascabel (semanario festivo. Salia los domingos): 1897 y [888.
14.-El Eco de Albacete (diario de la mafiana): 1898.
15.-;Adelante! (Hellin): 1927.
> Boletin Oficial de la Provincia de Albacete:
l.- 1885.
2.- 1892.
> Legajos:
I.- Seccién Municipios, Legajo 448.
2.- Seccién Municipios, Legajo 510.
B) Archivo del Museo Arqueoldgico de Albacete.
> Periddicos:
|.-El Liceo (revista semanal de literatura, artes y ciencias): 1871.
C) Archivo del Ayuntamiento de Albacete.
> Periddicos:
|.-El Diario de Albacete (diario de 1a manana. Publicacion de literatura,
artes, ciencias, noticias e intereses locales y generales): 1890.

D) Biblioteca Nacional de Madrid.

> Periddicos:
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|.-El Alba (periddico que se publicaba los dias 5, 15y 25 de cada mes):
1861.

2.-La Cronica de Albacete (periddico que salia a la luz los dias 1, 5, 10,
15,20y 25 de cada mes): 1866.

E) Hemeroteca Municipal de Madrid.
> Periddicos:
| .-El Farol (semanario politico): 1868.

2.-La Musa (periddico que se publicaba cuatro veces al mes, en dias
indeterminados): 1870.

3.-El Diario de Albacete (diario de la manana. Publicacién de literatura,
artes, ciencias, noticias e intereses locales y generales): 1884.

4.-La Revista (publicacion de literatura, artes y deportes): 1898 y 1899
F) Archivo de la Administracién de Alcalda de Henares.

> Legajos:

I.- Seccion Educacion, Legajo 6637.

En cuanto a-bibliografia consultada, debo apuntar que no existen obras
que versen sobre el tema que me ocupa, pudiendo contar Unicamente, con
los breves apuntes -en algunos casos infimos- que las cronicas de Roa y
Erostarbe, Quijada y Valdivieso o Sédnchez Torres, por citar algunos autores,
lanzan desde sus amplios estudios sobre esta ciudad y/o su provincia. Si
bien es cierto que, en su gran mayoria, no pasan de ser meros retazos
inconexos que aportan exiguas referencias al respecto, también lo es que, en
determinados momentos, han servido para aportar algo de luz a la gran
cantidad de informaciones recopiladas.

Uno de los trabajos mas recientes, que se aproximaria, aunque de manera
relativa, al que ahora presento, es El teatro en Albacete en la segunda mitad
del siglo XIX. Documentos, cartelera y estudio, de Emilia Cortés Ibanez, en
el que se realiza un pormenorizado retrato de la realidad teatral albacetena,
en el mismo intervalo temporal. Sin embargo, y dado que los intereses de
aquel estudio difieren de los de €ste, solamente se hace eco de aquellas
actividades que ademds de la parte lirica incluian también parte dramatica,
como la zarzuela.

También he de citar el trabajo realizado conjuntamente por M* Luz
Lazaro Salas y la autora de estas lineas, La Actividad Artistico-Musical de
Albacete a finales del siglo XIX desde El Diario de Albacete (periddico
independiente), que persigue, a un nivel mucho mds modesto -reduciendo
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el marco temporal a los ultimos tres anos del siglo, y las fuentes, que se
basan tan so6lo en la publicacion periddica citada-, unos objetivos similares
a los de la presente investigacion.

Quisiera agradecer desde aqui a la Dra. Sara Maillo Salgado, directora
de mi Trabajo de Grado, sus orientaciones y aliento, asi como su acertada y
continua critica, elementos todos que me proporcionaron el incentivo preciso
para no cejar en la ardua labor investigadora; sin duda, su experta mirada ha
resultado decisiva en el desarrollo de este estudio.
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LA SOCIEDAD ALBACETENSE DEL SIGLO XIX

El crecimiento demografico que muestra la poblacién albacetense durante
todo el siglo XIX, aunque constante, fue menor que el del resto del pais; asi
vemos que el nimero de habitantes que refleja, en funcién de los afios era
de:6.576en 1813; 10.834 en 1829; 12.295en 1848; 16.607 en 1857 ; 16.828
en 1870; 18.958 en 1877, 20.794 en 1887;y 21.512 en 1900".

En cuanto a dichos habitantes, en el periodo que abarca este estudio,
podemos distinguir tres grupos sociales claramente diferenciados: la clase
alta, formada por los propietarios agricolas, que ocupaban las zonas mas
notables de la ciudad; la clase media, configurada por profesionales liberales,
clero secular, empleados de la administracion y comerciantes; y las mas
numerosas, las clases populares, con un alto porcentaje de analfabetismo-.

Debido a la relacién entre el salario percibido y el gasto generado por
las necesidades mds basicas, el nivel econémico de la provincia era bastante
bajo, algo a lo que se sumaba la falta de trabajo, motivado por el escaso
movimiento industrial de la misma, unido ademds a la competencia
productiva de las provincias limitrofes. Por todo ello podemos afirmar que
la condicion econémica de obreros, tanto industriales como agricolas, era
por aquellos dias, en general, media-baja’.

' Datos extraidos de:

- PANADERO MOYA, Carlos: Contribucion al estudio de la sociedad v la economia de Albacete en
el siglo XIX (1800-1865), Revista de Estudios Albacetenses. Albacete. 1981, p. 70.

- SANCHEZ TORRES. Francisco Javier: Apuntes para la historia de Albacete, Albacete, 1916, p. 51.

? JIMENEZ ORTUNO, Llanos y SANZ GAMO. Rubf: Albacete en su historia. Los ambientes popular
vy burgués en el siglo XIX. Ed. Museo de Albacete, 1991, p. 597.

Y «En los albaniles. por ejemplo, es de 11 reales el tipo medio del vabajo. llega a 16 el de los
tipografos; no baja de 9 el de los cuchilleros; oscila de 8 a 12 el de los carpinteros: vy con estos
haberes. el hombre que no es vicioso. podria sostener, aungue muy humildemente, una familia si el
trabajo fuera constanie». ROA'Y EROSTARBE, Joaquin: Crénica de la provincia de Albacete.
Albacete. 1891. pp. 127 y 128.
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Sibien es cierto que esa situacién “media’ generaba en algunos casos la
aparicion de pequenos capitalistas, que podian promover su ascenso hasta
la categoria de empresario o patrén, la seguridad que ofrecia la ocupacién
en la agricultura, frenaba a aquellos que vefan en la industria o la empresa,
una exposiciéon mucho mayor a las vicisitudes de las fluctuaciones del
desarrollo econémico”.

En cuanto al cardcter de sus habitantes, decia el conocido politico
D. Pascual Madoz lo siguiente’: «(...) aunque por ser la provincia de
Albacete de nueva creacion®, no ha transcurrido todavia el tiempo necesario
para que se forme en ella un tipo uniforme v marcado de provincialismo en
cuanto a las costumbres, sin embargo, puede decirse, que sus moradores
son honrados; duros v laboriosos para los trabajos del campo, su ocupacion
dominante; apegados a las prdacticas de sus mavores, sin mirar por eso con
indiferencia el bien parecer en sus trajes, que son hasta lujosos (... )».

Si bien es cierto que estas palabras se escriben hacia mediados de siglo,
los cronistas de anos posteriores hacen hincapié€ en los mismos rasgos, que
mantendrdn junto con otros a lo largo del siglo XIX, como su modestia,
caracter pacifico, y temperamento animado, e incluso hospitalidad. Este
altimo atributo muestra, sin embargo, opiniones bastante contradictorias,
ya que algunos trabajos destacan, en referencia a la forma de ser propia de
los habitantes, el aislamiento de unas familias para con otras’, sobre todo
por parte de aquellas pertenecientes a una de extraccion superior. Dice el

o) midentras aqui resulta que los jornales de los alpargateros v de los peluqueros no alcanzan

para los gastos mds indispensables de la vida. los obreros agricolas, por el contrario, con su
Jornal de nueve y medio reales. con su trabajo seguro durante 9 meses v con los pequeiios cultivos
de patatas vy azafran, puede decirse que viven medianamente x gue se hallan menos expuestos que
loy demas a las eventualidades del imovimiento econdémico». ROAYY EROSTARBE. Joaquin: Crénica
de la provincia..... op. cit.. p. 128,

* Fragmento de su obra Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Espana v sus posesiones de
uliramar. -Madrid. Est. Literario Tipogralico P. Madoz y L. Sagasti. Madrid. 1846-. inserto en La
Musa. 22-2-1868.

¢ La provincia de Albacete se crea el 26 de enero de 1834, por Real Orden de 30 de Noviembre de

1833.

T —«En Albacete puede decirse que la vida de familia es tan severa, que apenas se comunican unas
con otras, viviendo sumamenie aisladas». BLANCH E ILLA. Narciso: Cronica de la provincia de
Albacete. Ed. Ronchi y Compaiifa, Madrid. 1866. Facsimil, Ed. Maxtor, Valtadolid. 2003. p. 51.

-«l) eneste pais, poco comercial y apenas industrioso, pevo sobremanera agricola, resaltan por tal
modo las virtdes privadas., loy habitos honrados de familia. que en medio de del aislamiento de
unas para con otras. la vida social. algo dspera v prosaica en principio, llega a hacerse tolerable
pronto. no cansada con el tiempo (...)». ROAY EROSTARBE., Joaquin. Crénica de la provincia....
op. cit.. p. 130,
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cronista local D. Joaquin Roa. que la mencionada falta de cultura general,
junto a la naturaleza algo aislada y poco comunicativa de los albacetenos da
como resultado «un alejamiento sistemdtico entre las diversas clases de la
Provincia», hecho que sin embargo contrasta con «/a solicitud v el celo con
que se auxilian cuando la ocasion lo exige»®. Sin embargo desde otros
estudios, esta realidad se niega de manera drdstica, abogando por el espiritu
afable, y sociable en extremo de la inmensa mayoria de la poblacién’.

La sociedad albacetenia de la segunda mitad del siglo XIX estaba
acostumbrada a una vida hogarefia y de costumbres tradicionales, en la que
las veladas en familia en los meses de frio y el paseo en la época estival,
constituian las distracciones principales de la gran mayoria. Pero tampoco
faltaban como veremos, bailes, veladas musicales, conciertos,
representaciones teatrales, y otro sin fin de espectdculos diversos que
entretenian a gran parte de la poblacién. durante todo el afio.

LA ACTIVIDAD ARTISTICO-MUSICAL DE LA CIUDAD DURANTE
LA FERIA

Resulta obligado hablar de la Feria, dado que es la mayor festividad que
se vive en la ciudad desde el siglo X'V, la cual constituia y sigue constituyendo
hoy en dia, la ocasion idonea para la concentracion en la capital de infinidad
de actividades artisticas, que entraban a formar parte del programa de festejos
de esos dias. Se desarrollaba en sus inicios desde el 7 al 15 de septiembre,
aunque posteriormente se amplié hasta el 17 -fecha ésta ultima que auin se
mantiene vigente-.

En principio, y al igual que en otras localidades espanolas, el objetivo
fundamental de la Feria era servir de mercado para las transacciones de
vendedores y compradores de fuera y dentro de la provincia, y aprovechando
su situacién geografica'’, pronto cobré gran importancia, figurando entre
las principales del pais''. Pero con el tiempo la parte comercial fue perdiendo

*ROA'Y EROSTARBE. Joaquin. Crénica de la provincia.... op. cit.. p. 132.

Y «f...) el natural de Albacete (... ) en cuanto a amabilidad v facil acceso en cualquier casa. excepruando
alguna que otra familia, que rindiendo algiin culto a las ideas de antigua nobleza, no les agrada el
roce con otras familias que no sean iguales o superiores a ellas (...) 1odo el resto de la poblacion
es afable, carifiosos v reciben con placer a rodo el mundo siendo por tanto sociables hasta un
punto extremado, esta es la verdad pura y llana». La Musa. 22-2-1868.

' La empresa del ferrocarril establecia trenes y precios especiales para estas fechas.

" El Diario de Albacete. Ndmero Extraordinario en Conmemoracion del primer Centenario de la
Feria de Albacete, septiembre de 1883.
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importancia'?, aunque sin llegar nunca a desaparecer; por el contrario, cada
afio se intentaba presentar un programa de festejos mds atractivo', no
obstante, a veces resultaba imposible dada la situacion econdémica del
Municipio'.

El inicio de tales festejos tenia lugar con la apertura del recinto ferial'”,
acto que era presidido por las mdximas autoridades, junto con la Banda
Municipal, que contribuia a la solemnidad de tan importante acontecimiento.
En todas partes de la ciudad se vivia una gran animacion, si bien era este
edificio el lugar donde se reunia un mayor nimero de comerciantes'® (ver
Apéndice 3.1.), y donde se reunia gran parte de la poblacién, ansiosa por
contemplar las novedades que cada ano se presentaban.

2 wf...) enlos tiempos que alcanzamos, esas, digdmoslo asi, especie de exposiciones para la compra

yoventd. (...) en un punto v diay determinados del aio, no van teniendo razén de ser, no llenan la
idea que antes de ahora era tan conveniente o mejor dicho necesaria, la razon es obvia ;con los
rapidisimos medios de comunicacion que han anulado por decivlo asi las distancias, el conswmidor
necesita que se le vava a buscar para proporcionarle la mercancia que le es necesaria?. Nada
menos que exo (...) va hasta los puntos de produccion o a aquellos en que tiene la seguridad de
encontrar lo gue desea o necesita, (... )». La Musa. 17-9-1870.

Y «Ciertamente tenemos que reconocer, que hoy las ferias no tienen el principal objeto que se
propusieron sus fundadores, v que las transacciones no son de tanta importancia (...). pero en
cambio se las rodea de alicientes 1w poderosos que les hace mucho mds agradables y placenteras
paralos que concurren alas mismas, v envez de wn mercado donde se acude a obiener lo necesario
para la vida material, es una lujosa v variada exposicion, que fortalece el espiviti y le saca de la
apatia xy marasmo en que de ordinario se encuentra». El Diario de Albacete, Namero Extraordinario
en Conmemoracion del primer Centenario de la Feria de Albacete. septiembre de [883.

Y

Con motivo del Primer Centenario de la Feria, celebrado en 1883, organizé la Diputacion Provincial
una «Gran Exposicion Provincial de Agriculiura, Industria y Comercio». El Diario de Albacete.
Nimero Extraordinario en Conmemoracion del primer Centenario de la Feria de esta Ciudad.
septiembre de 1883.

b

-« ) la feria es un lugar muy espacioso, que tiene dos circulos concéntricos, en los cuales se
marcan innumerables divisiones que constituyen otros tantos puestos: que sobre la circunferencia
del mds ancho se levaman dos paralelas de bastante longitud en cuxas paredes contindan los
puestos, v que después de éstas hasta el pueblo v alvededor de los circulos se construven tiendas
supletorias todas ellas bien provistas de articulos de mil clases, y habrdn V.V. visio una gran
sartén repleta hasta el mango y empapada por denuro v fuera de articulos finos v bastos. Desde el
aristocrdtico aderezo de brillanies que se muestra en las ricas platerias, hasta el plebevo exiracto
de wvas, que alli se exhibe en las grotescas garitas. 1odo se mezcla en vistosa confusion en el
alegre sitio que constituve la feria de Albacete». La Musa, 16-9-1869.
- El edificio de la Feria. donde hoy en dia todavia se sigue celebrando, se inaugurd en 1783, aunque
entonces solo contaba con fos muros de la calle de entrada y el circulo interior. Se termind totalmente
el afio siguiente de 1784. MATEOS ARCANGEL. Alberto: Del Albacete antigito (imdgenes v
recuerdos ). Instituto de Estudios Albacetenses Don Juan Manuel. Diputacion Provincial de Albacete.
Albucete. 2001, p. 127.
'« En el basto recinto de sux circulos concéntricos y en la galeria de ingreso, se acumula por espacio
‘)
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Los programas de actividades solfan incluir funciones religiosas (ver
Apéndice 3.2.) -en honor a la patrona de la Ciudad, la Virgen de los
Llanos-, y otros espectdculos como audiciones musicales de graméfono'”,
teatros panoramicos, cabalgatas, cucafias, titeres, fuegos artificiales, dianas
y retretas, carreras de velocipedos, exposiciones de figuras de cera, de
pinturas, ferias de ganado, colecciones de fieras, y «mil exhibiciones de
monstruos, rarezas y fenomenos y muchas variedades de juegos»'®, como
el hoyuelo o la ballesta. También la gente acudia al teatro y a los toros, asi
como a los paseos de la ciudad y al pabellén de recreo que existia en el
centro del edificio ferial, donde se degustaban refrescos a la vez que tocaba
la banda. La ciudad entera se volcaba en los actos y diversiones que se
llevaban a cabo, que abarcaban como vemos, todos los dmbitos posibles.
Durante esos dias Albacete ofrecia -y hoy en dia sigue ofreciendo- una imagen
totalmente diferente de lo que acostumbraba a ser, saliendo de la rutina para
convertirse en foco de todo tipo de manifestaciones, que por supuesto incluian
las artistico-musicales'?: «(...) ;Cudntos han presenciado el animado
chalaneo de los gitanos, y los mil sucesos que ocasionan las ventas de esos
peregrinos seres que cambian de duefio como las monedas?. ; Ustedes han
penetrado en los baratillos y se han complicado en las estafas de sus rifas?.
¢(No(...) han acudido al mondtono ruido del tambor fuertemente baqueteacdo
por un payaso gimnasta, ni han colocado los ojos ante los sucios cristales
de un neorama. Ni han visitado el Teatro, ni los Casinos™, ni se han abierto
paso por entre la impenetrable muchedumbre que rodea a un prestidigitador

> de siete u ocho dias un comercio extraordinario consistente en telas, paiios, platerias, sontbreros,
zapatos, jugueteria, sedas, guarnicioneria, objetos de hierro v hoja de lata, etc.. ete. En la parte
exterior las frutas, instrivnentos de labranzas, objetos de alfareria y loza fina, ganaderia asnal.
mular, caballar v bovina. Si a esto se une infinitas barracas. Hamadas garitas, donde se sirven
comidas. ulguna fonda, algiin café, ochocientos o mil carros de todos los pueblos de la provincia
v una masa flotante de viajeros de todas clases y condiciones unida a la de la poblacion, se iendrd
una idea de esta feria de tanta nombradia». La Musa. 17-9-1870.

" wEn la calle Mavor, en un salon proximo al Casiie Printitivo puede admirarse en estos dias de
feria un magnifico fonografo que reproduce multitud de composiciones musicales, recitados v
cantos de diversos géneros. Dada la baratura de las audiciones, es seguro que dicho salon serd
visitado por todas aquellus personas que aiin no conocen este maravilloso descubrimiento de
Edison». Defensor de Albacete. 10-9-1896.

La Musa. 17-8-1870.

El Liceo. 17-9-1871.

Celsa Alonso en su comunicacion Un espacio de sociabilidad musical en la Espania romcintica: las

=

5

sociedades instructo-recreativas. deja claro retrato de lo que seria cualquiera de los casinos existentes
en la ciudad por estas fechas: «(...Jel casino es una estrictura asociativa de cardcter recreativo,
cuvo modelo fue el circulo francés. Los casinos se generalizaron durante la Restauracion, su
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de plazuela?. ; Ustedes no han hecho todo esto?. Pues no han visto la Feria
pordentro. jLa Feria!. La verdadera Feria es ésta. Las tiendas y el comercio
es lo de menos, es lo comin, es lo que todo el mundo aprecia. Pero los
detalles preciosos, los mds raros, los mds dignos de pincel, estdn lejos de
las plateria y sederias v muy fuera del alcance de los mds».

LA IMPORTANCIA DE LA MUSICA EN EL CARNAVAL.

Es destacable esta época del afio en el presente trabajo, por dos razones
principales: la primera, las estudiantinas y comparsas musicales que con
frecuencia se organizaban en la capital, y la segunda, los bailes de mascaras
y de pifiata que tenfan lugar sobre todo en los casinos, aunque también en
otros emplazamientos, y a los que, por su gran importancia, nos dedicaremos
en un capitulo aparte.

En relacion a esas agrupaciones musicales que solian formarse para estas
fechas, diremos que tocaban por las calles durante los dias de carnaval,
animando el ambiente, y recaudando dinero para objetos benéficos, como el
de dar una comida a los presos de la cdrcel’', para la Cruz Roja*, para
socorrer a los pobres de la ciudad*', o para la Tienda-Asilo*.

En general, todo el mundo disfrutaba con sus melodias, y asi, era normal
que la prensa les dedicase halagadoras palabras dadas sus benéficas
intenciones; sin embargo, algunos anos se formaban varias, y aunque no era
frecuente, en ocasiones olvidaban los loables fines a los que dirigian su
musica, y llegaban a entrar en pugna entre ellas, terminando por gritar mas

cliemiela era restringida socialmente (aristécraias 'y rentistas). y su finalidad principal revertia
exclusivamenie en beneficio de los asociados: asi, el principal objetivo era organizar el ocio de
sus socios, siempre varones: charlar, beber v jugar a los naipes v al billar». ALONSO. Celsa:
Sociedades musicales en Espana: siglos XI1X v XX, Asociacionismo Musical en Espaiia, Cuadernos
de Musica [beroamericana, vols. 8-9. Actas del Curso de Musicologia, La Granda (Asturias), 1997,
S.G.A.E.. Madrid. 2001. p. 21.

Con este caritativo objeto registramos las que se formaron en 1867, 1868 y 1870.

* En 1897. Esta estudiantina estaba formada por cuarenta y cinco masicos y ocho «postulantes». que
tocaban guitarras y bandurrias. y que recaudaron un total de 243 pesetas con 4 céntimos. Ef Diario
de Albacete, 5-3-1897.

" En 1867.

En 1897. Esta agrupacion se denomind La Baturra improvisada -0 también imprevisora, como

reza en alguna resena-. que recaudd 81 pesetas con 20 céntimos. En ella participaron varios musicos

de la Casa de Misericordia. a los que se les hubo de abonar sus servicios. £/ Diario de Albacete.

5-3-1897.
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que cantar, con el fin de vencer a la otra estudiantina®. Quizd por esta razon
también recibian estas agrupaciones comentarios reprobatorios, como estos
que a continuacién transcribo™: «En nuestra capital el Carnaval ofrece
bien pocos atractivos: nunca se ve en él nada que sea digno de llamar la
atencion. (...) algunas comparsas de chicos, que a cambio de reventarle a
uno los oidos con su ingrata misica, le piden dinero para los pobres
(bolsillos), y algiin que otro animal vestido de lo mismo, que haciendo miisica,
la mds horrible que pueda concebirse, van por esas calles de Dios, cantando
con toda la fuerza de sus pulmones, mds contentos que nunca y hasta
orgullosos de si mismos. A esto queda reducido nuestro Carnaval con muy
raras diferencias».

Pero, realmente estos juicios no se centran en concreto contra las
estudiantinas, sino que se enmarcan dentro de un sentimiento de apatia
generalizado hacia estas fiestas. Pongamos como ejemplo este otro
fragmento, el cual muestra una vision muy distinta de estas comparsas, y
que atestigua como realmente si eran apreciadas estas agrupaciones en la
fechas tratadas®’ : «El carnaval no ofrecio ayer nada notable en Albacete
pues las mascaras que por la tarde recorrieron nuestras calles, ni por sus
bromas ni por sus trajes merecen especial mencion. Las dos estudiantinas
que salieron fue lo unico que animd algun tanto esta diversion que cada
afio resulta mds insipida en todas partes (...)».

Casi todas las temporadas se registraban este tipo de resefas, en las que
se afirmaba que el carnaval agonizaba, que no ofrecia ningin interés, y que
incluso estaba condenado a desaparecer®; pero realmente, la calle Mayor,

** Esto mismo sucedi6 en ¢l carnaval de 1870: «Dos buenas estudiantinas, una de aragoneses que
por cierto tocaban y canmtaban una jota lindisima y otra de marineros tocando v cantando una
habanera igualmente bonita. (...) A proposito de estas estudiantinas: creenos que estuvieran en
rivalidad v sin duda por ello presenciamos un caso que pudo producir disgustos. Juntdronse ambas
debajo de los balcones del Casino Primitivo y alli. en aquel estrecho sitio donde rania confusion y
aglomeracion hav siempre, empezaron las dos miisicas a tocar con grande ardor: produciendo el
mds desacorde y estrepitoso ruido. Creemos que ambas procuraban vencerse hasta cansarse y por
fin la de Aragoneses cesé y empeZd a silbar a la Berenguela lo que no aprobamos. siendo la
vencedora aplaudida por la inavoria. Esto pudo haber provocado un lance segiin hemos indicado,
pero por fin la cosa no pasa de lo esperado». La Musa. 6-3-1870.

* La Union Democrdtica de Albacete. 6-3-1886.

7 El Diario de Albacete, 17-2-1890.

¥ «El Carnaval va desapareciendo de nuestras costumbres con acelerados pasos. Es muy justo que
desaparezca. El hombre en estos tres dias se arroja loco y desenfrenado en los brazos de la orgia
vdel placer y los ridiculos excesos que se permite no estd por cierto en armonia con la dignidad
que le caracteriza. (...) Estridentes carcajadas se oyen por doquier durante estos dias. barbaridades
de a folio. v por fin, la mdscara impasible. cubre rostros que ocultan corazones quizd mds feos que
el gesto horrible de aquellos». La Musa. 6-3-1870.
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centro neurdlgico donde se desarrollaban los festejos tipicos de estas fechas,
y lugar de reunién de los albacetenos para ver las mdscaras de turno, se
hallaba abundantemente concurrida afo tras afio™ . Lo que si parecia faltar,
eran disfraces mds originales y vistosos™; quizd viniera esto motivado por
el clima de la ciudad, caracterizado en estas fechas por las bajas temperaturas
y el mal tiempo, algo que no favorecia el dnimo preciso para ataviarse con
ropa ligera, y asi, en varias ocasiones se nos narra como debido al estado de
las calles por los hielos y lluvias de esta época, los distrazados se veian
obligados a volver a sus casas, llenos de barro y suciedad.

La desgana afectaba incluso al tipico Entierro de la Sardina, que por
dejadez de algunos y la falta de motivacion de la mayoria, unos afos se
celebraba con gran suntuosidad® y otros s6lo se hacia una parodia de la
misma', o ni siquiera se llegaba a realizar, ain cuando se consideraba que
el espectdculo resultaba favorecedor en gran medida a la poblacion, por la

Ml ) a pesar de tan desapacible tiempo la calle Mavor y los balcones que dan « ésia se vio

invadida aquel de gente de 1odas condiciones v edades (...} desde las tres en adelante hasta el
anochecer y bastantes mascarones entre ella haciendo la delicia de los curiosos con sus bufonaday
o graciosas bromas: no vimos sin embargo ninguna mascarada ni capricho que fijara nuestra
atencion por s novedad o rareza». La Musa, 29-2-1868.

i

Y «El carnaval no es ni la sombra de lo que era hace algunos aiios. Ahora, con excepciones muy
raras, solo se ven mdscaras incultas y grotescas, gue lejos de causar agrado, incomodan v hastian
con sus pesadas bromas, que muchas veces se convierten en un peligro para el piiblico y originan
incidentes desagradables». El Diario de Albacete. 18-2-1890,

Y

Es el caso de la que tuvo lugar en el carnaval de 1868: «En la tarde del Domingo proximo pasado
salieront los individuos que componen la parte activa de la sociedad taurina, iban a caballo, Hevaban
wn bonito estandarte que sale en el entierro v acompaidbalos la banda de miisica numicipal. Su
objeto fue anunciar oficialmente la celebracion del entierro v distribuir un pequeno programa de
la fiesta que ha de terminar el carnaval en Albacete». La Musa, 22-2-1868.

-«Enlas primeras horas de la noche del domingo 17 del actual, se llevo al fin a cabo el desfile por las
principales calles de exta capital de la gran mascarada titulada Entierro de la Sardina. (...) El
programa circulado para el orden de la funcion que cierralas locurays del Carnaval eva el siguiente:
«Ler Junta ha dispuesto que los carros y comparsas se hallen a las cinco y media de la 1arde de hoy
26, en el terveno comprendido desde el matadero de la Plaza de Toros hasia la Teneria. La mascarada
se pondrd en marcha al oscurecer en el orden siguiente: 1.- Batidores. 2.- Gremio de Carniceros.
3. Ideni de Panaderos. 4.- Idem de Herreros. 5.- Idem de Carpinteros. 6.- ldem de Sastres.
7.- Civculo Taurino. 8.- Comercio. 9.- Barco. 10.- La muy ilustre sardina. Las comparsas de duelo
yuuisica cerrardn la comitivar». La Musa, 8-3-1868.

Los gastos totales. solamente por el arreglo del «carro de la sardina» ascendieron a J.024 reales
con 62 ¢éntimos. La Musa. 14-3-1868.

2 En 1870. sc Hevd a cabo de manera simbdlica el «entierro de la monarquiar: «(...) en vez de la

sardina, se ha enterrado la monarquia simbolizada por un carro sobre el que iba un féretro y sobre

éste la dalmdtica forrada de armiiios, corona real, cetro. etc., y haciéndole el duelo una robusta v

graciosa matrota (...) representando la repiiblica con todos sus atributos v rodeada de servidores

(...) con sus pequeiios gorros frigios». La Musa. 6-3-1870.
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gran cantidad de forasteros que venian a presenciar el teatral sepelio®.

Por los numerosos articulos que se recogen sobre el carnaval en Albacete,
podemos asegurar que aunque se intentaba por parte de algunos, la poblacion
solfa vivir estos dfas con frialdad*, y que aparte de lo dicho, los bailes de
mdscaras y pifiata que se llevaban a cabo, eran uno de los pocos alicientes
que estas fechas ofrecian.

Y «f...) debia haber mds celo y afdn que el que hay, para que no se dejara de verificar ningiin afio |el
Entierro de la Sardina|; pues ella atraeria gran concurrencia de los pueblos inmediatos, lo que
seria un bien grande para el comercio v otras clases de esta capital». La Musa. 9-3-1867.

z

Claro ejemplo de lo dicho lo encontramos en las siguientes lineas: «Hace ya abundantes aiios que
la mayor parte de revisteros dan comienzo a la cronica de esta época del aiio diciendo que el
Carnaval agonizu, y con efecto, ahora puede decirse con mds motivo que nunca que 1odo el aiio ey
carnaval menos carnaval. En nuestra capital no ha podido ser mds insulso. Ni una mascarada, ni
una mdscara digna de llamar la atencion. Y aqui se dird lo que aquellos que aseguran de la
seriedad del mundo huye de las calles v se oculia en los salones; porque los bailes piblicos no
pueden estar mds desanimados». La Union Democrdtica de Albacere, |13-3-1886.
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1. EL LICEO ALBACETENSE
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De acuerdo con la definicion de Maria Encina Cortizo y Ramén Sobrino,
un Liceo™ es una sociedad filarménica, que a diferencia de otras similares,
se ocupa de la formacion musical de sus socios, a menudo participantes
activos de las funciones organizadas por la misma, de manera que suma a la
vertiente recreativa Ja instructiva; pero también es cierto que €ste no es su
objetivo principal, ya que el afdn pedagdgico se sitia en segundo lugar frente
al artistico. De todo ello es ejemplo, como veremos, el Liceo de Albacete.

Desde el mes de mayo de 1866, se insistia desde los sueltos de la prensa
local en la posibilidad de formar un liceo en la capital, puesto que como se
indicaba, existian elementos suficientes para ello*; sin embargo, no fue
sino hasta diciembre de 1868 cuando se asiste al nacimiento del que serd
centro neurdlgico de la actividad artistico-musical en Albacete durante los
siguientes anos. Asi, en el Casino Artistico’, en su planta baja y en el ala
derecha, donde anteriormente existia un salon de baile, toma asiento el Liceo
Albacetense™. En octubre de 1868, la prensa local anuncia la inminente

* ENCINA CORTIZO. Maria y SOBRINO. Ramén: Sociedades musicales en Espaia: siglos XIX'Y
XX. Asociacionismo Musical en Espaiia. Cuadernos de Miisica Iberoamericana: Sociedades
Musicales en Espaia. siglos XIX-XX. vol. 8-9. Actas del curso de Musicologia, La Granda (Asturias).
1997.S.G.A.E.. 2001, p. 13.

«Ha llegado a nuestra noticia la formacion de un Liceo. Iniciadores de exte pensamiento hace
algunos meses, excusamos manilestar el agrado con que veriamos su realizacion. Creemos quee
sobran los elementos para levar a cabo la empresa v que si se conciertan y aiinan podrd formarse

A6

un centro de reunion tan agradable como iitil para Albacete». La Cronica de Albacete.
15-11-1866.

T El Casino Artistico fue inaugurado el 15 de marzo de 1861 en la calle Salamanca n® 24, trasladdndose
en diciembre de 1865 a la calle Concepeion. hasta su desaparicion en 1936. La condicion de sus
socios, mucho mas numerosos que la del Casino Primitivo. también era alta, aunque no de tanto
nivel como aquel. Es destacable este centro por dos razones principales: por un lado. porque en su
planta baja se alojo el Liceo Albacetense desde 1868, y en segundo lugar. porque también alli se
ubicard el Ateneo Albacetense durante los anos 1880 a [886.

* Las noticias recogidas informan de que algunos soctos del Artistico no se mostraron a favor de la idea
de que se cediese «el salon reatro y otvas habitaciones» al Liceo Albacetense. La Musa. 11-11-1868.
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formacion de esta Sociedad”, que se dividiria en diferentes secciones:
muasica, literatura, declamacion y pintura, ademds de ofrecer veladas de baile,
y. entre otras, las citedras de economia, politica y derecho.

La Junta Directiva quedé nombrada en noviembre®, y los cargos se
publicaron en La Musa, periddico local*' que, desde este mismo mes, se
erigié como la voz publica del Liceo, para cualquier tema tocante a la misma:
cronicas de la funciones*, difusiéon de programas, noticias, avisos,
[lamamientos, etc.

Y «No todo ha de ser politica: mientras que en otros puntos de Espana cierran las artes sus templos
para esperar que los danimos se serenen y pase la embriaguez politica que los abrumano dejandoles
lugar para sentir las dulces emociones de la poesia o de la miisica, en Albacere, inds artistas o
menos preocupados, nos olvidamos por algunas horas de si ha de venir a regir el pais un seiior
monarca que apriete las costuras de nuestro traje, un tanto descosido, hasta hacernos enfermar de
tisis, o un cludadano repiiblico que las afloje hasta dejarnos en cueros, de si triunfa la faccion de
Gomez o el partido de Martinez y de si han de reformar la cosa piiblica los hombres de posicion o
los pobres del hospicio. y nos vamos al Liceo en los momentos misnios en que la felicidad de la
patria estd pendiente de las luchas electorales a buscar placer, soluz y entretenimiento». La Musa.
23-1-1869.

Cargos Generales: Junta directiva: Presidente Honorario, D. José Emilio de Santos Olive; Presidente
General, D. Justo José Banqueri: Vicepresidente. D. Fernando Andreo Dampierre: Secretario.

D. Antonio Vicén: Vicesecretario, D. José Emilio de Santos y Olive: Contador, D. Emilio Ferndndez.
Quesada; Tesorero. D. Manuel Maria Luque: Director de obras. D. Enrique del Castillo y Jarefio:
Pintor escendgrato, D. Manuel Jorreto Paniagua. Seccion de Musica: Presidente, D. José Andreo
Dampierre: Sceretario. D. Francisco Mellado: Vocales. D. Esteban Machragh y D. Ramdn Ruiz.
Seccién de Literatura: Presidente. D. Rafacl Serrano Alcaraz: Secretario. D. Mariano Blaya: Vocales.,
D. Antonio Rentero v D. Bernardo Carbonell. Seccién de Declamacion: Presidente, D. Rufino
Vera; Secretario: D. Miguel Pricto: Vocales. D. Leopoldo Pardo y D. Joaquin Pocurull. Seccidén de
Pintura: Presidente. D. Juan de Dios Ibdnez; Secretario. D. Manuel Jorrelo Paniagua; Vocales,
D. Domingo Aguado y D. Carlos Vicén. La Musa. |'1-11-1368.

Este periddico comenzé a publicarse en 1866. aunque no se sabe exactamente en que fecha vio la
luz. ya que el primero que se conserva es el n® 18, del 20-12-1866. En sus inicios se definfa como
«periodico de literatura», si bien a partir del 28-2-1867 -n® 27, Ano 1l-, se denomina a s{ mismo
como «periodico de literatura. moralidad v recreos.

- Era costumbre que las compaias contratadas por las empresas leatrales. tuviesen una serie de
entradas reservadas para la prensa. la cual luego redactaba las cronicas respectivas de cada una de
las funciones realizadas. En el caso del Liceo tampoco sc precisaba de manera indispensable. ya
que, en la mayoria de las ocasiones, los encargados de estos menesteres eran miembros de la
Socicdad. y a su vez. colaboradores de La Musa y otras publicaciones periddicas. (N. del A.).
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I.1. LOS INICIOS DEL LICEO: MUSICA PARA LA INAUGURACION

Las mejoras se fueron sucediendo de forma rapidaen el local** del Liceo
-palco escénico, localidades™ , iluminacién, decorados, telén de embocadura,
etcétera-; tanto, que al principio se pensé en proceder a su inauguracion el
dia 8 de diciembre®, aunque finalmente se hubo de posponer hasta el 26 del
mismo mes. Esta primera sesion comenz6 a las siete y media de la tarde y se
extendio hasta la una de la madrugada, desarrollandose un amplio programa
(ver Apéndice 3.3.), que incluy6 parte musical y dramdtica, y que produjo
en todos los asistentes gran satisfaccion™®, siendo de ella destacable el himno
inaugural*’, cuya musica fue compuesta por D. Ramén Ruiz y Requeiro®,

¥« La organizacion del Liceo marcha sin tregua ni reposo a dar resultados brillantes, todo en
general y cada uno en particular trabajan en su esfera respectiva cuanto les es posible. La reforma
del escenario del teatro marcha con rapides ¥ seguramentc que agradard a los socios: hay ya
varias decoraciones pintadas, se trabaja enla reforma de los bancos. han principiado los ensavos
algunas secciones, en fin todo camina a una solucion satisfactoria para la naciente sociedad ». La

Musa. 17-11-1868.

" El ndmero de localidades que se indican a través de La Musa en los inicios de la sociedad es de
trescientas ochenta y cuatro (en realidad trescientas setenta y seis «pues hay que suprinir una de
las butacas para dejar el pasillo necesario « la entrada del pasillo central». 31-12-1868). pero en
el niimero del 14-3-1869, se recoge que ¢l saldn ya cuenta con espacio para cuatrocientos veinticuatro
espectadorcs.

4

3

«El pensamiento primitivo, fue inaugurar el Liceo el dia 8 del corriente. esto es. en la festividad de
la Concepcion; pero se ha luchado con obstdculos ¢ inconvenientes tan graves, que por necesidad
ha habido necesidad de demorar el acto algunos dias (...). Los obstaculos vencidos ya v los que se
estan venciendo en la actualidad, consisten en iener que crearlo 1odo pues se ha reformado por
completo el palco escénico dando una disposicion mds conveniente: las localidades también han
sufrido modificacion, dando una sola clase de las tres o cuatro que antes habia. por lo que
necesariamente se han tenido que hacer nuevas bastantes filas de bancos; los aparatos del
alumbrado también serdn nuevos vy por cierto, de bastante gusto. wiido esto a la organizacion de
las secciones, ensayos ¥ otras mil atenciones a que ha labido que atender; quedard justificado el
retardo expiesador. La Musa. 11-12-1868.

Al.inicio se interpreté. a telén corrido, la sinfonfa de Guillermo Tell. y en la parte instrumental. una
Fantasia para piano y flauta sobre motivos de Lucrecia Borgia. el Segundo estudio de concierto
para piano. de A. Goria, la obertura de Overon. de Weber -a cuatro manos-. y ya fuera de programa
la Fantasia sobre motivos de Guillermo Tell. también para piano. Ademds se pusieron en escena las
comedias De potencia a potencia, de Tomas Rodriguez Rubi. La mujer de Ulises. de Eusebio
Blasco, y Las cuatro esquinas. de D. Mariano Pina. La Musa, 25-12-1868.

BIf

7 El afio siguiente. en la que fue la funcion conmemorativa de la creacion del Liceo el afo anterior.

se volvid a cantar este himno. interpretado de nuevo por algunos de sus socios. como las seforitas
Concepcidn Castillo. Candelaria Guillén, Elena Guillén, Elia Ibdnez, Josefa Jorreto. Joaquina
Madrona, Gregoria Jorreto. Luisa Guillén. Marfa Handndez Briz. Maria Rodriguez. Matilde Herrero,
Mixima Vicén, Pura Mufioz y Tdrsila Albacete. y los sefiores D. Francisco Mellado. D. Antonio y
D. Eduardo Martinez Pico. D. Manuel Méndez. D. Enrique Cereceda. D. Miguel Prieto. D. Juan
Pérez Romero. D. Leopoldo Pardo. D. Federico Urrea. D. Le6n Romero, D. Pascual Zapater X;
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socio de mérito y vocal de la seccion de musica, mientras que la letra fue
obra de D. Andreo Dampierre, socio de numero y presidente de la misma
seccidn; la interpretacion vocal corrié a cargo del profesor D. Francisco
Mellado, socio de mérito del Liceo, que canto las estrofas, acompafiado por
el coro que formaron un grupo de sefioritas y caballeros pertenecientes a la
Sociedad* .

Los inicios del Liceo no pudieron ser mas alentadores; las crénicas
proclamaron el gran éxito que habia constituido la primera velada, del mismo
modo que todas y cada una de las cerca de sesenta y cuatro’ que tuvieron
lugar desde el comienzo hasta septiembre de 1871 -fecha hasta la que existe
un periddico dedicado casi exclusivamente al febril quehacer de esta
Sociedad®' -, a lo largo de las cuales se pudo disfrutar de numerosas obras
dramadticas, piezas instrumentales, poesias, y otras muchas actuaciones de

- D. Domiciano Vera. «(...) Se cantd a nuestro juicio. con mds aftnacion v gusto que el dia que se
estrend y desde luego hubo en éste la mejora de que en lugar del solo que en aquel dia cantara ¢l
seior Mellado, en el actiual ha sido un diio para tiple v tenor por la sefiorita doia Joaguina
Madrona v el referido seiior Mellado (...)». Cronica de la 317" funcion: La Musa. 6-1-1870.

¥ Por diversas informaciones recogidas en prensa. se sabe que. por estas fechas, ¢l sefor Ruiz era
también director de la Banda Municipal de Musica de Albacete. ademds de desempenar
simultdneamente el cargo de Maestro de Capilla de fa Parroquia de San Juan.

* Concretamente fueron las scioritas de Guillén, Madrona. Marqués. Vera, Latasa, Jorreto y Cutoli,
y los senores Pricto. Rodriguez. Pardo. Vera. Laliga. Mota. Blaya. Luque. Zamorano y Gémer.
Crénica de la funcion inaugural: La Musa. 31-12-1868.

* El registro detallado de [os contenidos de estas funciones queda plasmado en ¢l Cuadro de funciones
(Ver Apéndice 2).

*1Es preciso tener en cuenta que en diciembre de 1870 deja de publicarse La Musa. y desde enero
hasta mayo de 1871, fecha en la que comienza a publicarse £/ Liceo. esta sociedad continda con
sus funciones, aunque ningdn periddico se hizo cco de sus actividades. Es por esto que no se puede
saber la cantidad, fechas. ni contenidos de las mismias: s6lo se citan. al reanudarse cstas revistas cn
mayo de 187 1. algunas obras de las que sc habfan puesto en escena. entre las que destaca la zarzuela
Muarina. y otras pertenecientes a compositores de reconocido mérito: «(...) en nuestro teatro han
tenido cabida v feliz éxito los provectos mds gigantescos: algo de las magistrales epopevas de
Bellini, Rossini, Donizetii, Verdi. Floiow, Meverbeer, Gounod: no poco de lays dificiles piezas de
concierto de Gatierman, Buartelloni, Rosellen. Ascher, Levbacl x Romero, nuestio compatriota;
nuicho de Arricta. Barbieri, Oudrid, v Gazrambide: v sobre todo. lo mds selecto, lo mds escogido,
lo mejor de nuestros literatos, las perlas v brillantes de los inspirados poetas, Eguilaz. Avala,
Rubi, Breton, Hurtado, Tamavo, Serra, Ventura de la Vega, Gaspar, Zumel, Larvra, Campirodin v
Blasco. Cuasi todo bien hecho. admirablemente ¢jecutado. es decir, juzgando sumérito en relacion
a lus personas a quienes se confiaba. (.. )». El Liceo. 7-5-1871.

Continuaremos por todo lo dicho con Ta numeracion correlativa. aunque teniendo en cuenta este
seguro desfase entre el nimero asignado y el que realmente corresponderia.

El Liceo. por su parte. dejo de publicarse en octubre de 1871, par lo que no se tienen muchas mds noticias
sobre las funciones posteriores a la Gltima fecha indicada olrecidus por esta sociedad. (N. del A))

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



43

diversa indole. Asi, la prensa se hizo eco de los enormes adelantos
conseguidos en un breve espacio de tiempo, y apenas transcurridos tres meses,
podian leerse comentarios como el siguiente: «(...) [El Liceo| ha venido a
despertar los aletargados sentimientos de los antes retraidos habitantes de
esta pequeria ciudad, que nomina una provincia, tumba de las artes (...)
cuando creimos que el Liceo acabaria por inanicion, es preciso evitar se
nos muera de plétora. (...) no podiamos prometernos un Liceo tan brillante
yde tanta altura los que hemos tenido la fortuna o desgracia de nacer en un
pueblo que, (...) solo produce abogados, azafrdn, esparto y puiiales. {(...)
Albacete produce algo mds; produce artistas, y artistas cuyo mérito es mds
del genio que del estudio»> .

I.2. REGULACION DE LA SOCIEDAD

El manifiesto interés que despertaba el Liceo, promovi6 la creacién de
un reglamento que se hizo vigente desde sus inicios, para garantizar tanto
un buen funcionamiento, como una larga existencia. A este respecto, y aunque
no se conocen de manera pormenorizada todos los articulos que lo
componian, tenemos una valiosa informacion de las referencias recogidas:

1 .- El ndmero mdximo de socios establecido era de cien® ; a éstos se les
consideraria «miembros fundadores»™ , teniendo que pagar a su ingreso cinco
escudos™ .

2.- Los que ingresasen fuera de ese maximo, debian abonar diez escudos.
3.- La cuota mensual ascendia a diez escudos.
4.- El nimero de funciones que se ofrecerfan al mes quedaba fijado en dos.

5.- El salén quedaba dividido en tres sectores, que serian ocupados por
los socios seguin un sorteo que se llevaria a cabo en la segunda funcién; en €l
quedaria establecido el lugar en el que cada espectador presenciaria la velada,
siguiendo por riguroso orden para las demds funciones el primer, segundo y
tercer sectores, mediante una rotacion sobre ellos. Con esto se buscaba evitar
preferencias entre los socios, algo que podia generar malos entendidos y
situaciones desagradables.

= La Musa, 5-2-1869.

* En pocos dias se vieron cubiertas estas cien plazas, y un mes después ya existfa una lista de
dieciocho «aspirantes a socios». que entrarian a formar parte del Liceo. respetando ese mismo
turno.

* Larelacion de los que finalmente ingresaron como «Socios fundadores. de nionero» aparece en La
Musa de las fechas: 11-12-1868. 25-12-1868 y 6-1-1869.

** Por tener una referencia. el sueldo mensual del conserje del Liceo ascendia. en el aino 1869, a 180
reales.
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6.- La junta directiva del Casino Artistico percibia setecientos cincuenta
reales trimestrales en concepto de alquiler por las estancias ocupadas.

Conforme fue pasando el tiempo, el Liceo fue adquiriendo mayor
estabilidad y prestigio. y a la vez que se iban dando transformaciones en su
seno, tuvieron que irse modificando los estatutos que regian su
funcionamiento, adaptandolos a las necesidades que se suscitaban™ . De este
modo el 30 de octubre de 1870 se convocd una junta general, en la que entre
otras, pasaron a regir dos nuevas disposiciones: por un lado, el nimero de
socios paso a ser indeterminado®, clasitficindose ahora en tres tipos™:

I. «fundadores», que habrian de 100 reales a su entrada.
2. «de miimero», que abonarian 20 reales.

3. «de mérito», que estaban exentos de cuota de entrada y mensual, serian
nombrados por la junta. no excederian el nimero de diez y solo podrian ser
«profesores o personas que por circunstancias especialisimas y muy
recomendables sean acreedores a dicho titulo»™ .

También se acordd, que la falta de pago injustificada de un solo mes se
60)

consideraria suficiente razén para ser dado de baja®.

El nimero de integrantes del Liceo debid aumentar bastante, aunque no
se conocen datos concretos al respecto; lo cierto es que en el mes de mayo
de 1871, se manifestaba publicamente la imposibilidad de admitir nuevos
socios, porque el numero de estos ya era excesivamente alto.

3. LOS SOCIOS DEL LICEO

1.3.1. Extraccion social

Estd claro que la pertenencia al Liceo no estaba al alcance de cualquiera,

Esasique en encro de 1870, v a la vez que s¢ renovaba la junta directiva, se anunciaba la intencion
de introducir algunas modificaciones en ¢l reglamento: una de ellas hacia referencia al pago de la
cuola mensual, que seglin se apuntaba. se pretendfa gque fuese sustituida por acciones personales,
modalidad gque harfa mis equitativo el pago y facilitarfa el acceso a nuevos miembros, sin embargo
no se tiene noticia de la introduccion de esta variacion.

Articulo 3° del Reglamento del Liceo Albacetense. La Musa. 4-11-1870.

Las diferencias entre una clase y otra de socios. quedaban explicadas mediante los articulos 4°:
«Los socios de Ndmero x de Mérito gozardn de todas las prerrogativas gue disfrutan los Fundadores,
pero en ningitn caso podrdn ejercer cargos de Junta divectiva ni tendrdn derecho a los objetos que
perienceen a la sociedad caso de disolucién». y 10% «[Los socios de mérito| tienen los nisinos
derechos que los de wmimero (.. )». La Musa. 4-11-1870.

* Articulo 10° del Reglamento del Liceo Albacetense. La Musa. 4-11-1870.

“ Aruculo 6° del Reglamento del Licco Albacetense. La Musa. 4-11-1870).
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principalmente por dos razones intimamente relacionadas: las posibilidades
econdmicas y la posicion social. La preocupacion por las apariencias entre
los miembros de la alta sociedad siempre ha sido un rasgo caracteristico, y
para muchos, se convertia en objetivo prioritario codearse con las altas
esferas, ser considerado alguien relevante y mantener, o elevar si era posible,
el propio estatus. Ser socio del Liceo facilitaba de forma ostensible el camino,
ya que en él se codeaba lo mds escogido de la sociedad albacetense, vy,
circunstancias como la asistencia a veladas artisticas que este circulo
organizaba, predisponian a un gran despliegue del lujo y a la ostentacién®' .
Este mismo hecho pudo ser el que motivase que algunos socios recibiesen
al poco tiempo de verificarse la inauguracién, una serie de anénimos, segin
parece, cargados de ofensas contra los mismos®-.

En relacion a lo dicho, y dentro de los estatutos que se formularon
inicialmente, es preciso hacer referencia a uno de ellos -el articulo nueve-,
que mds que obligatorio se formulaba como un «deseo de gran interés»,y
que hacfa referencia al lujo como uno de los peores males, que podrian
debilitar la Sociedad y llevarla incluso a su fin®; de hecho, era tanta la
preocupacion que despertaba este asunto. que uno de los socios llegé a
proponer ptblicamente la posibilidad de establecer para las mujeres -de las
que se pensaba eran las mds “débiles” en cuanto al cumplimiento de esta
disposicion concreta-, un «traje sobretodo que sélo habrian de usar para

las recepciones de la sociedad»** . A través de una carta se pedia al periodico

°" El cronista local D. Joaquin Roa. al hablar del cardcter de los habitantes de la provincia. sefiala que.
en relacion a otras localidades. los albacetefos cran algo mas propensos al lujo y al juego. También
afiade que, aunque el ahorro existe en Albacele. ciertas «fuerzas mayores» propias de la vida moderna.
hacen del mismo una intencién frustrada. tales como por ejemplo. «las corrientes de un tan
desatentado furor. casi epiléptico. de goce y derroche». ROA'Y EROSTARBE. Joaquin: Cronica
de la provincia.... op. cit.. pp. 126 y 130.

62

b

«Nunca es mavor el apogeo de las sociedades v reuniones, que cuando el veneno de las envidias
despieria en cada Judas una avaricia y en todas las almas poco nobles sentimientos que no tienen
nombre (... )». La Musa, 21-2-1869.

Yo« ) el veferente al precepto impuesto de que los socios. en particular las seioras, procurasen
asistir a las reuniones de la sociedad lo mds sencillamente posible, es decir que se proscribia el
lujo, ese cdncer terrible para las familias que crea tantas y tan malas pasiones. tantos gastos
superfluos v por fin, motivo que suele ser de la disolucion de sociedades parecidas por los males
que acarrea». La Musa, 1'1-11-1868.

«No haciéndose muchas ilusiones acerca del rigor con que las jovenes han de observar la
recomendacion de no gastar lujo. v considerando que de no someterse al expresado precepto. la
sociedad mds tarde o mds temprano ha de morir por el efecto de los esfuerzos de una ridicula
compeltencia en querer sobresalir las unas sobre las otras, juzga prudente indicarles: que podrian
adoptar un traje (...) se debia procurar que fuera de muy poco coste pero de elegante hechura y el
color variado a gusto de la que lo ha de usar. Los adornos podrian consistir en flores n(l/m'u/z).\'_())
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que se hiciera eco de esta peticién, y que realizase un sondeo entre las
interesadas; no obstante, no se encuentra ninguna referencia al respecto en
numeros posteriores de la publicacion, lo que indica claramente que la
propuesta no tuvo la aceptacion deseada.

En diversas crénicas se comentaba la vestimenta de las damas, y en
general se traslucia una sensacidn de satisfaccion por el respeto que hacia el
veto del lujo se verificaba® , aunque en algunas ocasiones fue necesaria una
[lamada de atencion para que no se olvidase la importancia de este buen
propoésito®.

1.3.2. Los socios-artistas

Anteriormente se ha hablado de una division de los socios, que los
clasificaba en «fundadores», «de nimero» 'y «de mérito», pero también se
debe hacer alusién a otra forma independiente de catalogarlos, basada en su
participacion en las funciones organizadas por el Liceo, denominando a
€stos como «socios activos», para diferenciarlos de aquellos que s6lo acudian
a las mismas en calidad de espectadores.

En el seno de la junta, existia una comision que se encargaba de conseguir
la intervencion de los socios en las diversas actuaciones, ya fueran de tipo
declamatorio, musical o dramdtico. Las dificultades surgian sobre todo para
lograr colaboradores para €stas UGltimas, ya que generalmente, los que se
volcaban en el arte de la poesia y los intérpretes musicales -cantantes y/o
instrumentistas-, que solian actuar en estas veladas, eran los mismos que
intervenian en las muchas soirées que se celebraban en algunas casas de la

S tocados sencillos y de insignificante coste. (... ) se podria dar en el caso de asentiv (...} y por medio
de este mismo periddico una descripcion de la hechira de dos o tres trajes para ser elegido el que
mdys agradara a la generalidad de las jovenes y adoptarse al fin por odas». La Musa. ) 1-11-1868.
«f..) en general, las senoras x jovenes se presentaron sencillamente vestidas, con elegancia pero
sin lwjo: pero conste que hubo excepciones aungue pocas; si en esto no hay prudencia en'lo sucesivo,
sepan las disidentes, que trabajan por la ruina de la sociedad». La Musa, 31-12-1868. cronica de
la funcidn inaugural.

" «Nos tememos que dentro de muy poco sea letra muerta el articulo 9.° del reglamnento del Liceo
que trata del lujo. Con sentimiento hemos visto que en la iiltima funcion de esia sociedad. muchas
sefioras v seiioritas se han presentado demasiado bien para lo que desedramos nosotros y muchoy
otroys, o porque reneguenos de las galas v trajes buenos. sino, porque al constituirse la sociedad
nos impusimos todos la obligacion de preseniarnos con decencia, si. pero al mismo tiempo con
sencillez porgune se preveia que de entrar en ¢l pugilato de la elegancia muchas famnilias se retraerian
hasta de asistir a las sesiones de la sociedad v de aqui que naceria un principio de disolucidn que
nos conduciria al cabo a la muerte. Damos la voz de aleria por hoy, otro dia si somos desoidos
seremos mids enérgicos v severos. Suplicamos a las seiioras v seiioritas en geneval, gne acojan
nuestros ruegos v que en el Liceo se presenten como indica el veglamento». La Musa, 23-1-1869.
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capital. La alta sociedad solia recibir clases de canto y de piano u otros
instrumentos, y cualquier circunstancia era idonea para lucir las aptitudes y
avances que iba realizando cada uno. Lo mismo ocurria con la declamacion,
que no sOlo se cultivaba en estas reuniones privadas; de sobra eran conocidas
las facultades que muchos poseian para crear sonetos amorosos, ensalzar
las virtudes de la primavera o relatar una comica historia, algo que todo el
mundo sabia, puesto que solian ser colaboradores asiduos de las
publicaciones locales de la €poca, y sus obras se veian insertas frecuentemente
entre las paginas de las mismas®’ . Por todo ello, resultaba menos complicado
encontrar quien recitase un poema, entonase un aria o tocase alguna pieza
musical al piano, pero, encontrar quien gustase de lanzarse a las tablas del
escenario para encarnar el papel de quien no se era, resultaba bastante mds
dificil; quiza porque mostrarse ante un numeroso auditorio de considerable
posicion social, expresandose de forma muy distinta a como era su costumbre,
podia constituir un gran reto para la mayoria. Aunque algunos eran
considerados como verdaderos actores aficionados -ya que se tienen noticias
de su pertenencia a una compaiia de este tipo que anos antes habia existido
en la capital que se hacia llamar Talia®® -, muchos no tenian ninguna
experiencia en el terreno dramatico.

Lo cierto es, que aquellos que un dia vencian sus reticencias y lograban
enfrentarse al publico, solian repetir no una, sino varias veces, en esos Y
otros papeles. Por las referencias periodisticas recogidas, sabemos que
ademas, se pudo disfrutar de la presencia algiin consumado actor entre las
filas de los socios activos, como es el caso de D. Eduardo Leante, que ingreso
en la sociedad en mayo de 1871, y que, segun se decia, habia sido discipulo

de «uno de los hombres mds renombrados de la escena espaniola»®’ .

El publico, por su parte, era generalmente bastante considerado con estos
artistas, y les colmaba de aplausos y grandes aclamaciones, en muchas

%7 Destacaron en esla vertiente algunos de los miembros del Liceo. como D. Antonio de Cereceda.
D. José Andreo. D. Juan de Dios Ibdnez. D. Miguel Prieto, D. José Franco y D. Luis Garcia Pérez,
Ilegando en varios casos a ver puestas en escena algunas de sus obras. Como ejemplos citaremos
Donde menos piensa el galgo..., del primer autor de los citados -comedia en un acto estrenada en
la funcién 34" del Liceo-, y La polla legista. del segundo de ellos -comedia en un acto que se
estreno en la funcidn 36* del Liceo-.

8 De la actuacién gue la misma llevé a cabo el 13-12-1866 se encuentra una resefia en la que se narra

el éxito que obtuvo la representacion. En ella se cita el nombre de los siguientes “actores™ y

“actrices’: Srtas. de Franco, Martinez. Buyolo y Cuartero y los Sres. Diaz. Sinchez Mora. Martinez,

Prieto del Castillo y los hermanos Martinez, nombres que se verdn una y olra vez en las numerosas

revistas que sobre las funciones del Liceo se escribirdn a lo largo de tres anos.

El Liceo, 7-5-1871.
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ocasiones bien merecidos, y en otras solamente fruto de la amistad y la
estima hacia ellos. De la lectura de cada una de las criticas de las funciones,
se extrae la certeza de que muchos no reunian las cualidades necesarias para
despuntar en el arte dramatico, pero siempre se encontraban las palabras
justas para animar al aludido y elogiar su trabajo. Sin embargo, en alguna
ocasion se acusaba al auditorio de ser exigente en extremo, y mostrarse frio
con estos socios, que se esforzaban en grado sumo por sacar el mayor partido
a su papel”™. Una de las razones que se apuntan para esta exhibicion de
patente indiferencia, es la de que los espectadores se encontraban dvidos de
novedades, y asistir por segunda o incluso tercera vez a la misma
representacion era causa del hastio y desgana que manifestaban, a veces de
manera excesivamente severa. De esta forma, desde La Musa, se hacia
reflexionar a los asiduos asistentes, haciéndoles ver que, aquellos que ponian
todo su afdn en lograr la mejor interpretacion de su papel, quedaban bastante
desmoralizados al ver que el esfuerzo realizado s6lo daba para una noche de
aplausos’.

Los adelantos que iban haciendo los minoritarios socios activos del Liceo,
quedaban patentes en las revistas de las sesiones celebradas, y la junta, desde
las mismas, dirigia numerosas alabanzas a sus desvelos por el mantenimiento
de la Sociedad. Pero también se emitian quejas sobre la abundancia de
sefnoritas y senoras, que acudian a Jas funciones como simples espectadoras,
sin llegar a plantearse la posibilidad de convertirse parte activa de la misma;
se las antmaba a participar y a reflexionar sobre lo egoista de su actitud, ya
que, mientras unas debian acudir a los ensayos nocturnos, estudiar sus
personajes, gastar cantidades significativas en vestuario y abandonar en cierta
medida sus quehaceres cotidianos, las otras pasaban un rato agradable
disfrutando de la velada, cuando en realidad ambas debian tener las mismas
obligaciones y derechos. En prensa, se apuntaba la posibilidad de que en un
momento dado, las “actrices” que acostumbraban a salir a escena’ tomasen
la determinacion de no hacerlo mds, hasta que esta situacion se resolviese,

i

0

«f...) deploro amargamente que la buena sociedad gue honra el Liceo de Albacete, deponga en
momentos dados su proverbial galanteria y haga. desde luego sin razon. gue ciertos aficionados
dejen de oir los gratos ecos de un“aplauso. tinica recompensa a su abnegacion v desvelos». La
Musa. 23-10-1870.

) jqué afdn de novedades!. Sefiores jpenetraos gue son vuestiros parientes 0 Yuestros aimigos
los que Henos de abnegacion se prestan a distraeros durante algunas horas v no pretenddis awmentar
su trabajo exigiendo siempre nuevas producciones!!!». La Musa. 6-4-1869.

<
h

* Por nombrar a algunas. podriamos citar a aquellas quc se prestaron desde un principio a llevar
hacia delante la recién fundada sociedad: «(...) seioras de Osorio. de Andréu, de Bangueri v de
Custillo: seqioritas de Guillén, Ciitoli, Granados, Marqués v Vera (... )». La Musa. 25-11-1868.
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algo que al fin termind ocurriendo. Asi, en la crénica de La Musa, de la
funcién celebrada el 1 de agosto de 1870 se podia leer lo siguiente: «(...) se
preparan para salir al escenario del Liceo, varias sefioritas muy conocidas
por sus gracias y posicion social, que han de contribuir a arrancar del
retraimiento a cuantas hasta el dia no se han prestado a salir de él, hasta
hoy, a las que justamente resentidas por tal motivo, después de haber
trabajado tanto, habian jurado no volver a pisar las tablas del palco escénico,
si aquellas no las daban el ejemplo de ser tan abnegadas como ellas lo
habian sido».

Como puede comprobarse, la participacion de los socios de una manera
u otra en la vida del Liceo era determinante para que éste avanzase y se
fortaleciese, algo de lo que fueron conscientes muchos de sus miembros, ya
que durante varios anos, hicieron grandes esfuerzos para ofrecer espectaculos
variados y desarrollar un repertorio lo mds novedoso posible. Por la
extraordinaria labor que desempenaron, trataremos mds adelante de algunos
de estos socios activos, destacados en la vertiente musical.

1.3.3. D. Leopoldo Pardo Sabater: un socio destacado

Algunas crénicas del siglo XIX y principios del XX citan a Leopoldo
Pardo Sabater como uno de los responsables directos de la existencia del
Liceo Albacetense, tanto de su fundacién, como del mantenimiento de su
auge. Segtin se relata, esta Sociedad surgi6 de una idea nacida «de la mesa
de un Casino, alrededor de la que sélo habia cuatro jévenes de corta edad»™,
que, apoyados por varias personas de renombre, interesadas en pertenecer a
este circulo, inician su andadura en el que serd un largo y dificil camino,
cuyo objetivo no era otro que promover «e/ estudio de las bellas artes, de la
cultura de las familias asociadas y de un recurso admirable para
proporcionarse mutuamente éstas, grato solaz y envidiable entretenimiento»".
Bien pudo ser el sefior Pardo uno de estos cuatro jovenes, no sélo porque
desde algunas publicaciones se le citc como una de las personas mds
destacadas en los inicios del Liceo™, sino porque dio pruebas sobradas de
sus denodados esfuerzos por elevar a lo mds alto el nivel de las sesiones que

" SANCHEZ TORRES. Francisco Javier: Apuntes para la historia.... p. 155y Apuntes para la
historia de Albacete. publicado por el periddico Defensor de Albacete. en 1898, p. 542.

™ La Musa. 22-5-1869.
" La Musa, 31-12-1868.

" «(...) Surge de ella |de esta Sociedad| wni Leopoldo Pardo, que con una inteligencia superior a su

edad, v con una actividad igual a su inteligencia, empieza en union de D. Miguel Prieto v otros a
Jormar un escogido repertorio de composiciones acomodadas a la indole que habla de distinguir
al Liceo (...)». La Musa, 22-5-1869.
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ofrecid, siendo en muchas ocasiones participante de las mismas’’ . De este
modo, podemos ver que aparece en las crénicas de al menos veinte sesiones,
del total de sesenta y cuatro registradas, en el desempefo tanto de obras
dramaticas -ocho comedias y dos dramas-, como liricas -tres zarzuelas, tres
ddos vocales y una pieza coral-, asi como llevando a cabo tareas de tipo
declamatorio™ , u otras mds sorprendentes, como «¢jercicios de prestidigitacion
y magnetismo»" ; asimismo, quiso desarrollar sus aptitudes literarias, con
alguna breve composicion recitada en la escena™, e incluso como colaborador
de publicaciones como La Musa o El Liceo, redactando columnas alusivas a
la Sociedad, o con las crénicas que de vez en cuando hacfa de las funciones
presenciadas, que también se insertaban en estos periédicos.

De su desempeiio en la escena, se podian leer criticas como ésta® : «(...)
Al hablar de nuestro querido amigo don Leopoldo Pardo faltariamos a la
verdad si no consigndsemos (...) que ha nacido para el arte 'y que las
situaciones de estudio por mds dificiles que se presenten a la mente del
autor ya lirico en toda la escala, como dramdtico en la suya, les da cima y
colacion con la maestria y gracia que le distingue. (...)».

Merece por tanto especial mencién este socio®*, que en 1869 fue vocal de la
primera junta directiva, y en 1870 desempenaba el cargo de director de escena.

" En las funciones 6* y 7°, que tuvieron lugar en marzo de 1869. se leyo una revista comica. enverso,
redactada por el Sr. Cantalejo. en la que habluba de varios miembros del Liceo. entre ellos del
sefior Pardo: «(...) Pero va es ocasion / de que me ocupe de Pardo. / Galdn, gentil y travieso, /
gallavdo de buena traza / pero jay Dios! quién mete baza / cuando suelta la sin hueso?. / Por lo
demds, es sabido. / que es discreto v agraciado. / Coriés, algo acanutado. / pero de aire distinguido.
/El aqui, nos dirigio, / él nos puso a declamar; / él nos enseiio a cantar; él nos hizo... ;qué se yo?
/() La Musa, 22-3-1869.

™ o«f...) Los xeqiores Pardo v Prieto estan muy lejos de ser aficionados en el dificil arte de la

declamacion, la naturalidad con gue interpretan siempre los papeles que vepresentan, no es propia
de aficionados: solo se halla al alcance de los acrores que saben lo que se dicen: ast pues,
consignaremos que desempenaron s cometido sin el mds leve defector». Cronica de ta 39° funcion:
La Musa. 7-5-1870.

" En la funcion 8% el 31-3-1869.

*ED dia 28-12-1869. dia de los inocentes, sc desarrollé un curioso programa. quc incluy6 la lectura
de un “drama™ escrito por el sefior Pardo. titulado irdnicamente El reldmpago. el cual. segin se
indicaba. poseia tres “actos™ | que en realidad eran tres “cuartetas™. La Musa. 6-1-1870.

® Croénica de la 16* funcion; La Musa. 16-7-1869.

8 Como veremos mas adelante. Leopoldo Pardo Sabater participd de la vida artistica de Albacete. no
solo dentro del Liceo: también encuentro numerosas resefas de su frecuente participacion como
intérprete en las soirées musicales que se desarrollaban en las residencias de lamilias de prestigio
de esta capital, en las funciones religiosas que tenfan lugar en fechas significativas, como miembro
del Orfedn de Albacete -en 1870-. y como miembro de la Asociacion de Musicos de Albacete
-durante los aios 1869 y 1870-. cuestiones todas ellas que trataré con la suficiente profundidad en
este estudio. (N. del A.).
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I.4. ASISTENCIA A LAS FUNCIONES

En general, las funciones se daban pory para los miembros del Liceo, y,
como ya indiqué anteriormente, esta Sociedad establecié en sus inicios un
nimero fijo de dos sesiones al mes. Desde el principio qued6 claramente
estipulada la manera en que se procederia para la adquisicién de las entradas:
se fijaria un dia previo a la celebracion de la velada, para que los socios
interesados en adquirirlas remitiesen una nota al secretario de la Sociedad,
indicando el nimero de ellas que precisaban, teniendo en cuenta que no
podian ser mds de tres. Sin embargo, el mes de mayo de 1869 siguiente, se
introdujo una variacion en este sistema, estableciéndose el pago de veintidos
reales en concepto de cuota mensual, por las cuales los socios de nimero
recibian cuatro entradas gratuitas para cada funcién, y los de mérito dos*' ; a
su vez, las secciones de declamacién y musica, se comprometian a ofrecer
una sesion mds mensualmente, aparte de las dos que estaban estipuladas.

Por otro lado, la transmision de las entradas de unas personas a otras se
consideraba un abuso, pero dadas las repetidas quejas y advertencias
efectuadas desde abril de 1869. y las medidas que se hubieron de adoptar,
debia ser una irregularidad cometida por muchos como algo cotidiano™.
Asi, en octubre de 1870, se introducen reformas en el reglamento con el
objeto de impedir el acceso al sal6n-teatro a aquellas personas que no
perteneciesen al Liceo™ .

1.5. OTROS TIPOS DE FUNCIONES: BENEFICAS Y PUBLICAS

Ya hemos comentado, que las personas ajenas a la Sociedad, no podian
acceder a las funciones, pero las normas cambiaban cuando la finalidad de

** También se afnadia que la junta podia reservar cuatro para personalidades.

# Una situacidén similar nos narra la historiadora Sara Maillo, en relacion a las veladas musicales que
tenian lugar en la Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy de Salamanca. en el afio 1838/39,
y como en nuestro caso. hubieron de tomarse «medidas eficaces para evitar tales desordenes».
MAILLO SALGADO, Sara: Felipe Espino. un miisico posromdntico v su entorno. Anthema
Ediciones. Salamanca, 1999. p. 115.

% Este asunto quedaria claramente puntualizado en los articulos 3%, 5%y 10° del nuevo reglamento de
la Sociedad: Articulo 3% «(...)Tanto los socios Fundadores como los de Nimero manifestardan en la
Secretaria del Liceo el mimero de billetes por que desean suscribirse sin que este pueda exceder
de cuatro. La cuota de suscripeion por un solo billeie serd de dieZ reales mensuales: doce por dos:
catorce por tres y dieciséis por cuatro». Articulo 5% «Los billetes son transimisibles a las Seiioras
X CORSOCios, pero en ningiin caso a personas que no sean padre, hijo o hermano de socio.
Exceprudndose los transeiinies por el término de wi mes. Las rransmisiones se hardn bajo la mds
estrecha responsabilidad del xocio transmitente, siendo para los transeintes con aprobacion de la
Junitar. Articulo 10% «(...) [Los socios de Mérito] tienen los iismos derechos que los de Niimero,
disfrutando de dos billetes para cada sesion». La Musa. 4-12-1870.
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€stas era benéfica, o bien cuando tenfan lugar dentro de las fechas en las que
se celebraba la teria de la ciudad. que se establecian en calidad de publicas.

Dentro de las catalogadas como benéficas, s6lo se han contabilizado
tres en el periodo estudiado™. La primera de ellas tuvo lugar el | | de marzo
de 1869, y. para dotarla de un mayor realce, participaron algunos abogados
del Colegio de la Audiencia, siendo los productos obtenidos destinados a
familias pobres de Albacete. El precio de la entrada se fijo en seis reales, y
se estipul6é que las sobrantes podrian ser vendidas a aquellas personas que
las solicitasen, eso si, teniendo preferencia los socios. También se establecid
que, para acceder a las entradas, por parte de aquellos que no pertenecieran
al Liceo, resultaba un requisito imprescindible contar con la garantia de
alguien que si formase parte de él. De esta manera, por las cuatrocientas
veinticuatro localidades con las que contaba el salén se obtuvieron 2.544
reales, y una vez se descontaron los gastos generados -589 reales con 85
céntimos- quedé un total de 1.964 reales con 25 céntimos, cantidad que fue
redondeada hasta los 2.000 reales por una donante anénima*’, y repartida
en veinticinco lotes de 80 reales, los cuales fueron a parar a igual nimero de
familias menesterosas.

La segunda funcién, se celebr6 el 1 de julio de 1870, pero de los
pormenores de ésta no existe apenas informacion, ni siquiera del destino de
los fondos; tinicamente se sabe que los precios variaron entre los seis reales
y los cuatro reales -entradas de butaca y luneta respectivamente-, y que la
cantidad total reunida, segtin se expresaba, se ajusto a lo que se pretendia.

El objetivo de la tercera de estas funciones benéficas, que tuvo lugar el
I8 de noviembre de 1870, era prestar auxilio a las familias necesitadas
afectadas del “tifus icterodes”, que desde octubre asediaba la ciudad de
Alicante® . La recaudacién, una vez deducidos los gastos, ascendié a 1.527
reales, cantidad que fue enviada a la alcaldia de aquella ciudad, para que
desde alli se administrase de la mejor manera posible.

Desde los comienzos, las funciones que se ofrecian durante los dias de

" Las correspondientes a los nimeros 6. 43 y 57%  -ver Cuadro de funciones, en el Apéndice 2-.

¥ La Musa., 22-3-1869.

© o« Ya sabran ustedes que el tifus icterodes estd haciendo estragos en nuestros puertos de mar: que
en Alicante es un dolor lo que sucede. las clases acomodaday han huido de alli, lay casays estdn
cerradas, calles entevas se pueden atravesar como la de Princesa. la calle Mavor x otras muchay
sin encontrar una puerta abierta, que solo el que no tiene wn divro permanece en la ciudad infestada
Y porlo wnto los pobres infelices iermanaos nuestros son los que alli quedan abandonados sumidos
en el mds profindo desconsuelo, sin pan, sin abrigo, sin luz, sin amparo. sin experanza alguna nidiy
que de caer de un momento a otro victimas de la mortifera enfermedad». La Musa. 13-11-1870.
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Feria, se establecian como publicas desde la propia normativa de la Sociedad:
existia una cldusula que estipulaba que todos los afios, durante la primera
quincena de septiembre, la junta directiva del Casino Artistico podia ceder
las dependencias que ocupaba el Liceo a quien considerase mds oportuno.
por la cantidad de ochocientos reales. La razon que motivaba esta disposicion,
era que durante esos dias se celebraba la feria de la ciudad®, y se verificaba
una mayor afluencia de gente a los diferentes espectdculos que visitaban a
la capital, por lo que el arrendamiento del salén-teatro podia suponer
cuantiosos ingresos™ . En los tres afios de que se disponen datos, se cumplié
de forma sistematica este precepto®', siendo el objetivo prioritario el de
“allegar” fondos a las arcas de la Sociedad, que por estos aios no tenia una
situacion econémica muy prospera’ .

A diferencia de las “no publicas”, para estas veladas se solian contratar
actrices o compaiiias profesionales. que en ocasiones actuaban junto a los
socios activos. Asi, para las funciones de 1869 se contrataron tres actrices,
con la intencién de que actuasen junto a los socios activos del Liceo: las
sefioras Cornelia Pellizzari, Juana Corona y Fermina Vilches. Las celebradas

* Como ya he comentado. la feria se extendia por aquel entonces de los dias 7 al 15 de septicmbre.
* Las condiciones que se fijaron para la celebracion de estas funciones de Feria cran las siguientes:
I.- Las localidades quedaban divididas en dos secciones, y asi. las veinte primeras filas se
consideraban de preferencia. costando sus localidades seis reales: el resto correspondian a la luneta,
cuyas entradas ascendian a cinco reales. 2.- Se abria un abono de c¢inco funciones, siendo su coste
de veinticinco reales. 3.- Las funciones comenzarian desde ¢l dia 5 al 12 de septiembre. ambos
inclusive.

En 1870 y 1871 las bases se mantuvieron pricticamente iguales. sélo variaba el precio de Tas
butacas de luneta. que descendian a cuatro reales, y que el abono era ahora de seis funciones. a un
precio de treinta reales. Se anadfa al total de disposiciones. que quedaba terminantemente prohibido
el acceso al escenario y 1os vestuarios. ya que s6lo se conseguia molestar a los actores y tramoyistas,
y que los socios del Liceo no gozarian de ninguna preferencia con respecto al resto del puablico:
s6lo los abonados tendrian derecho a la entrada a los ensayos generales.

El primer arrendamiento del salon-teatro tuvo lugar en el mes de septiembre de 1809,y [ue la
propia junta del Liceo la que se hizo cargo de ¢l al ano siguicnte, y como particulares. se ocuparon
D. Santos Jorreto, D. Luis Latasa y D. Manuel Marfa Luque -esto es. el presidente. el tesorero y cl
secretarjo respectivamente-. y en 1871 sélo los Sres. Jorreto y Latasa. En exos dos alimos afos.
los arrendatarios se comprometieron a ceder los posibles beneficios al Liceo. y abonar las pérdidas
en caso de resultar negativas las cuentas. algo que en realidad no tuvieron que llegar a hacer.

9

Del primer aiio -1869- no se conocen los resultados obtenidos tras las indicadas funciones: en
cambio en 1870 las ganancias ascendieron a «media talega» -cantidad que equivale a quinientos
duros de plata-, resultado que consiguid dejar al Liceo libre de todo crédito. En fa feria de 1871 i
que se publicaron las cuentas de ingresos y gastos. pero el total no consiguié ampliar el capital de
la sociedad, va que los mil cuatrocientos rcales recaudados solo sirvieron para cubrir la misma
cantidad a que ascendian los gastos generados, y las deudas que previamente tenia contraidas ta
Sociedad.
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en la feria de 1870 también contaron con actrices contratadas -aunque se
desconocen sus identidades-. En la feria de 1871, la encargada de amenizarlas
fue la Compaiiia Dramatica del seiior Val -ya conocido en la capital, pues
habia actuado en el teatro del Casino Artistico en enero, febrero y septiembre
de 1868- que, ademds de representaciones dramaticas, este afio anadio «baile
con preciosas ninfas aéreas» a su espectaculo. Las de 1870 también
incluyeron como gran novedad una pareja que bailaba el «can-can», baile
considerado en aquella época extremadamente impudico y provocativo, por
lo que, para no desatar las criticas, se tuvo que moderar algo la coreografia,
y por lo tanto, lo que se pudo ver en aquellos dias, fue en realidad calificado
de «remedo de can-can»®* .

[.6. LOS CONTENIDOS DE LAS FUNCIONES

En general, la variedad era la maxima que regia las funciones. y por ello
es dificil encontrar algunas que fueran integramente musicales™ o dramadticas,
puesto que podian llegar a durar cinco o seis horas, y se corria el riesgo de
agotar al auditorio si no ofrecian diversidad, motivo por el cual, para evitar

95

el cansancio, se hacia un descanso a la mitad de la velada®.

Los contenidos de todas ellas podrian clasificarse en torno a cuatro
categorias: sinfonias, parte lirica, parte instrumental y otras actividades

parateatrales”.

Observando el cuadro de funciones (ver Apéndice 2) y de modo general,
podemos comentar una serie de puntos:

|.- Casi todas incluian al comienzo una sinfonia orquestal, que se

ol ) mil gracias sean dadas a los sefiores que han intervenido en tal diversion, por su cordura
buen juicio en no permitiv hacernos conocer todas las gracias de ese baile de nuestros vecinos:
esos vecinos que preconizan serlos mds civilizados de Europa pero que en muchas cosas su adelanto
consiste en la inmoralidad por lema». La Musa. 17-9-1870.

* Concretamente son aquellas que inclufan piezas instrumentales y/o vocales. La zarzuela. que cuenta

con representacion escénica, quedaria fuera de esta clasificacton. (N. del A.).

Se pueden encontrar llamadas de atencion al publico. el cual, sabiendo que se avisaba con tres
Lloques de campanilla para entrar de nuevo en el salén tras las pausas, esperaban al dllimo momento
para ocupar sus asientos. con fo cual se molestaba a los que ya estaban sentados y a los propios
actores, que tras haberse alzado el telon. dudaban incluso si empezar o esperar a que reinase el
silencio oportuno. La Musa. 6-4-1869.

En esta dliima quedan introducidas las obras dramdticas. la declamacion, y otros diversos
especticulos que no se acogen al objeto de estudio de la presente investigacion. pero que se hayan
profundamente relacionados con las actividades artisticas propias de la época que se llevaban a
cabo en teatro y otros lugares. como la prestidigitacion. (N. del A.).
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ejecutaba a modo de predmbulo”’.

2.- Del total de sesenta y cuatro veladas recogidas, s6lo se registraron
siete funciones que desarrollasen actividad dramatica, lirica, instrumental y
declamatoria”™.

3.- So6lo nueve fueron tnicamente dramaticas o musicales; lo que deja
clara evidencia de que se buscaba la mdxima variedad en ellas, para que el
publico no se cansase, y que aquellos que no gustasen de un tipo de
actuaciones lo hicieran con las de otra clase.

4.-De esas nueve, las veladas dramdticas -sin musica- superan
ampliamente a las musicales -instrumentales y/o liricas-, dos” frente a
siete'™, respectivamente; en todas las demds lo musical participaba en mayor
o menor medida.

En referencia al arte musical, es indudable la labor desarrollada en el
Liceo. Como ejemplo podemos ver un fragmento fechado unos meses
después de su creacion, que, trata de hacer una pequena retrospectiva hacia
esos dias de 1868, en que el impetu educativo de unos pocos culminé en la
apertura del citado centro sociocultural"' : «No habia en Albacete un grande
gusto por la miisica; pero conocida v apreciada su influencia en las
costumbres, asi como la elevacion a que enaltece las ideas, llevando en pos
de sila imaginacion del hombre al proximo conocimiento de todo lo grande
vde todo lo bello (...) bien pronto también se difundio en esta Ciudad el arte
encantador, y bien pronto un concurso notable de celosos profesores se
encargaron de extender entre la juventud los conocimientos que poseen de
esta profesion, que tanto hace adelantar en el camino de la gloria. (...)».

Dado que la actividad musical constituye el eje central de este estudio,
se hace preciso un andlisis mds profundo de la misma, tratando tanto la
vertiente lirica como la instrumental.

" En la mayor parte de los casos en que se conservan los programas previos. la sinfonfa se anuncia en
ellos de manera sistemitica: sin embargo en las cronicas s6lo se hacen breves comentarios sobre
las mismas, en muchas no se cita la obra que se interpretd. y en varias no se hace alusion alguna a
la interpretacion de esta pieza inicial. (N. del A.).

7 Las funciones 19, 2% 15% 28% 31°%, 32" y 35" (N. del A.).

? “Completamente musicales™ fueron la 18 y 59™. (N. del A.).

1% Completamente dramdticas™ -teniendo en cuenta el punto 1 de’las “*consideraciones generales’-
la 47 5% 20°. 23%. 53** 60** y 62°*. (N. del A.).

Y La Musa, 22-5-1869.
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|.7. ACTIVIDAD LIRICA (ver Anexo 1)

].7.1. Los socios como intérpretes vocales

Una vez estudiado en profundidad los contenidos de las funciones, queda
patente la predileccion que por la zarzuela, y concretamente por la de género
chico, muestra el ptiblico del Liceo: se pusieron en escena seis de ellas
completas -alguna considerada como un gran evento en la localidad'” -, que
con todas sus repeticiones alcanzaron un total de veintitrés
representaciones'™ -aparte un juguete lirico y un pasillo-, y por otro lado
nueve fragmentos pertenecientes a titulos diferentes. Se recogen zarzuelas
completas o piezas de las mismas, en cambio, no se pone en escena de manera
integra ninguna épera, aunque si arias, duos, coros, etcétera, de aquellas
mas famosas, ademds de proverbios, romanzas, nocturnos, y otras
composiciones menores. De todo esto no debemos inferir que no existiese

custo por la 6pera en esta localidad'™, aunque en lo tocante a la poblacion

" «Quizd dentro de este mismo mes (...) se podrd poner en escena la preciosa aungue dificil zarzuela
« 1 estreno de una artistar, en el Liceo: pues los ensavos de esta obra estaban adelantadisinos.
Es va de tal importancia para simples aficionados la ejecucion de la mencionada zarzuela, que lo
Juzgamos como un verdadero atrevimiento y mds sabiendo los escasos elementos nuisicos que en
esta capital se cueman. Varias de las seitoritas y seriores que han de interpretarla, en particular
las partes principales, lo hardn por primera vez, circunstancia que prueba el desarrollo que van
romando las secciones activas del Liceo. Todas han trabajado de un modo admirable pero hoy por
hov, agamos especial mencion del director de la seccion de nuisica don José Andreo y el director
de la orquesta don Ramdn Ruiz, cuvo celo, desvelos s actividad han sido extraordinarios. (...)
Téngase en cuenta que en nuestros elogios atendemos. relativamente, a los recursos escasisinos
qute cuenta esta ciudad para ejecriar obras nuisicas de verdadera importancia». La Musa. 19-9-1869.

* Un ndmero bastante alto teniendo en cuenta gue contaron con parte lirica treinta y cinco funciones,
sin contar. como ya se dijo. con las que tuviesen lugar en las ferias de 1870 y 1871, y en los
primeros meses de este dltimo afo. de las que no hay referencias periodisticas. (N. del A))

" Tengamos en cuenta. que fueron contadas las ocasiones en que companias. exclusivamente de
Opera. actuasen en Albacete, lo que contribuirfa en gran medida al escaso gusto por la audicion de
dperas completas. Lo mds frecuente en este sentido. y como veremos en el apartado dedicado a
conciertos en casinos, cafés y teatros, era que. acompanados por profesores locales. un tenor o una
tiple de renombre. que solian encontrarse en la capital albacetena de camino hacia otras provincias.
participasen como solistas en alguno de los conciertos mencionados. interpretando piezas sueltas
de aquellas dperas mis conocidas por el pablico. Si bien es cierto que en varias ocasiones
encontramos ilusionadas resefias, que anuncian la proxima llegada a la ciudad de una compania de
estas caracteristicas. a los pocos dias vemos que. tristemente. se desestima tal posibilidad. De
hecho. es signilicativo que todavia a finales de siglo, la llegada de una compaiia de Opera a la
ciudad se considerase un acontecimiento de grandes dimensiones: «(...) Se confirma la noticia de
que dentro de muy pocos dias acutard en el reatro circo de esta capital una notable compaiia de
opera. que nicamente dard tres o cuatro representaciones. Esto en Albacete es un verdadero
acontecimiento artistico. v esperamaos qie el pitblico se apreswrara a lenar todas las localidades
del coliseo para deleitarse con las bellisimas partituras de los eminentes maestros que han
enriquecido con sus inspiradas creaciones el arte livico». EI Diario de Albacete. 26-11-1890.
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de extraccién social media-baja, gozaba claramente de menos seguidores.
Buen ejemplo de lo dicho son las nueve arias de tiple -una de ellas repetida-,
una cavatina -femenina- y cuatro ddos -dos mixtos, uno masculino y otro
femenino-, que se interpretaron en la escena de esta Sociedad hasta 1871.

En relacion a esta contraposicion entre Opera y zarzuela, he de aclarar
que, si bien la clase alta pretendia distinguirse en su gusto por aquella -como
veremos con mas detalle en capitulos posteriores-, no podia negar su clara
simpatia hacia ésta; por tanto, debemos considerar que la abundancia en la
representacion de zarzuelas, seria debida no s6lo a una preferencia general
de “actores” y de publico, este ultimo nada acostumbrado a la duracion que
conllevarian estas grandes producciones, sino también a las posibilidades
vocales y preparacidn de los socios participantes. Asi, la prensa realiza
grandes elogios en torno a algunas tiples, como Eloisa Satorres del Castillo'™ |
Joaquina Marqués'®, Antonia Escobar de Diez'"", Josefa Climent de Osorio
o Josefa Castillo de Pefiafiel'®; sin embargo, no tenemos noticias de que
alguna de estas tiples llegara a triunfar fuera de la escena albacetefia. Por
otro lado, las criticas no llegaban a ensalzar del mismo modo las voces de
hombre, aunque las cronicas solian ser amables con ellos y les ofrecian
elogios comedidos, animdndoles en su quehacer lirico. Entre los nombres
que se citan asiduamente se encuentran los de D. Leopoldo Pardo Sabater,

0% «(...) siguid la ejecucion del aria de La Linda por la seiiora doia Eloisa Satorres de Castillo, v ..

aqui del entusiasmo. En cuanio aparecic en la escena una salva de nuridisimos aplausos la saludo.
(...). Superfluo es consignar que esiuvo inspiradisima x que canié con una afinacion. un gusio v
una valeniia sin rivales; el auditorio la escuchaba suspenso v extasiado v en mds de una ocasion
interrumpic sus magnificos gritos, especialmente en las agudisimas nowas de una *fermmaia ™,
donde arrebaié». Cronica de la 107 funcion: La Musa. 29-4-1869.
% «La senorita Marqués, que posee una decidida aficion al canto y a la declamacion, gue aprende
sin esforzarse mucho una zarzuela en dos dias. a pesar de ser profana en el arte de la nuisica.
interpreio su papel con envidiable maestria, alcanzando por ello jusiisimos aplausos. (... )». Crénica
de la 18® funcidn: La Musa, 16-9-1869.
W «El aria de Beatriz, a cargo de la seriora de Diez. la inierpreié magistralmenie. Su dulce voz, su
excelente método, sus conocimienios nuisicos, 1odo influvé para que alcanzara un éxito muy
lisonjero. complaciendo a la culta sociedad que la escuchaba con interés y que premic siu niérito
con repetidos v nutridos aplausos, inviidndola a repetirla, a lo que se presté con amabilidad (... )».
Crénica de la 14* funcion: La Musa. 30-6-1869.

«(...) si brillanie fue en su primera parie. en la segunda no lo fue menos., puesto que encargadas
las sefioras de Osorio v de Peiafiel de interpretar el dificil diio de la opera Julieta y Romeo de
Bellini, lo hicieron tan magisiraluiente. con tal gusto y afinacion que a pesar de nuestra ignorancia
en asuntos musicales, confesamos que dificilmente podia hacerse mejor (...)». Cronica de la 29*
funcion: La Musa, 5-12-1869.
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D. Luciano Ruiz'"”, D. Herminio Cuartero'"" o D. Francisco Mellado''",
uno de los musicos mds reconocidos de la capital.

También hay que resenar el hecho de que algunas nifas participaron en
las funciones del Liceo cantando piezas liricas, como Candelaria Guillén y
Llanitos Cutoli y Sandoval''?, o interpretando piezas al piano, eso si, siempre
cosechando grandes aplausos con sus pequenas intervenciones.

Dice Juan B. Roca y Bisbal''*| que un buen «cantante actor» dedicado
al teatro debe «ser muy instruido en la mitologia v en la historia antigua y
moderna. Ha de haber leido las mejores poesias de los grandes poetas, y
esta lectura con la de la historia inflaman su imaginacion y mantienen su
alma en aquella especie de exaltacion que es tan necesaria para expresar
las grandes expresiones dramdticas, y presentar fielmente los caracteres 'y
los sentimientos de los personajes de la historia vy de la fabula que él
representa». Pero, como ya senalé al principio, la mayoria de los “actores”
que interpretaban las piezas liricas y también dramdticas, no pasaban de ser
meros aficionados en el mejor de los casos. sin la instruccion necesaria para
ofrecer un espectdculo de verdadera calidad. Ninguno de ellos se dedic6 en
cuerpo y alma a esta profesion, posiblemente porque nadie llegase a despuntar
lo suficiente como para que algtin empresario se fijase en €l, pero, ademds,

"« Por fin se cantd el dito, de tenor v baritono de la zarzuela La conquista de Madrid (...). El diio,

sin ser una pieza de canto magisiral. es sin embargo de grande efecto y con un colorido parriotico
que entusiasma. Lo cantaron los seiores D. Luciano Ruiz v Don Leopoldo Pardo. con la
circunstancia de no habey tenido mdas de un solo ensavo con la orquesta. Cual fuera su ejecucion,
lodice el haberla tenido que repetir y haberles iecho saliv dos veces entre loy bravos y atronadores
aplausos de 1oda la concurrencia (... }». Crénica de la 28" funcion. La musa, 21-11-1869.

"« Eljoven D. Herminio Cuartero(...) patentizo con la ejecucion del papel del escribiente Sdanchez,
yue si el verso ha alcanzado vitores en otras funciones, oy en el canto sabe obtener aplausos.
(...)». Cronica de la 16" funcidn: La Musa. 16-7-1869.

" Ya lo c¢ité en la interpretacion del Himno inaugural del Liceo. pero ademis he de senalar que
destaco en fa vertiente instrumental de esta Sociedad al piano.y en la entonacion de diversas piezas
vocales. generalmente formando didos.

"« Levamtado el telon. vy colocado en el piano el simpdtico profesor senor Gonzdlez, vimos a un

dngel que agitando sus doradas alitas, vino a posarse a su devecha. Ceniia su frente una corona de
poéticas flores, {...). Cubria su graciosa cabeza tna madeja de doradas hebras, cuvos caprichosos
rizos acariciaban su cuello. (... ) Elndcar de su frente. simbolo de st inocencia, contrastaba con el
carmin de sus mejillas. (...). Canto por fin aquel dngel una lindisima cancion. v le olmos exhalar
notas sublimes que nos hicicron entrever las armonias celestes con que los coros de querubines
cantan la glovia de Maria. Aquel dngel nos proporciond tan delicioso momento, (...) la cual con su
rara habilidad arrancé una salva de aplausos a 1odo el auditorio (... )». Crénica de la 127 funcion:
La Musa. 22-6-1869.

""" ROCAY BISBAL. Juan Bautista: Gramitica musical. Imprenta de D. Joaquin Verdaguer. Barcelona.
I837: facsimil. Librerias Paris-Valencia. Valencia. 1995, p. 89.
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porque la situaciéon econdémica de los socios era muy holgada, y la dedicacion
a estos menesteres se justificaba mas como ocio que como vocacion o
necesidad. No obstante, el esfuerzo y constancia de muchos de los que
gozaban con la interpretacion dramatica y/o musical, hicieron pasar unos
ratos agradables al puiblico, logrando en ocasiones verdaderos €xitos y criticas
altamente favorables; de hecho, y como veremos en el capitulo dedicado a
la musica religiosa, es innegable que realmente si se alcanzaron grandes
logros en la seccion lirica de esta Sociedad.

1.7.2. El Orfeon de Albacete.

Por dltimo, se hace preciso aludir al Orfeén de Albacete, sociedad coral
que, pese a ser independiente del Liceo, participd en algunas de sus veladas,
concretamente en tres de ellas'*. De €l se tienen noticias ya en febrero de
870", afio en el que contaba con veintidés componentes''®, nueve de los
cuales pertenecian a ambos circulos''”. En relacion a lo dicho, es curioso
resaltar el hecho de que, contrariamente a lo que se podria pensar, s6lo uno
de ellos pertenecia a la seccién de musica del Liceo; los demds se repartian
entre la seccién de literatura -tres-, de declamacién -tres-, y por dltimo,

direccion de escena -dos-.

" En las funciones ndmeros 35, 59% y 63%.

s

Las cronicas de la época apenas hablan del Ortedn. y sélo atirman que aparece en 187 1. cuando.
como se puede comprobar. esta agrupacion ya existia un afio antes. (N. del A.).

ne«Componen el Orfeon los seiiores Pardo, Aguado, Cereceda -don Amonio, don Enrigue v

don Eduardo-, Ciitoli, Franco. Gonzdlez -don Bernardo-, Herrero -don Manuel y don Enviguie-,
Luque, Maza, Martinez Pico. Muiioz Méndez, Prieto, Rodriguez. Romero -don Leon-, Sanios.,
Soriano -don Andrés v don Antonio-, Vera y Zapater x es de notar la bonita v clara voz del joven
Herrero -don Enrique- que se distingue con dulzura en medio de la de sus companeros». La Musa.
20-2-1870.

U7 El listado que se ofrece a continuacion, refleja las Juntas directivas y de secciones del Liceo del
afio 1870: podemos ver a los que eran micmbros de ambas sociedades. que quedan sefialados
mediante el subrayado -comparar con el listado de la nota anterior-: Junta directiva: Presidente.
D. Santos Jorreto: Vice-presidente. D. Fernando Andreo: Tesorero. D. Luis Latasa: Contador.
D. Fulgencio Pefiafiel: Secretario. D. Manuel Maria Luque: Vicesecretario, D. Antonio Martinez
Pico: Vocal «nato». D. Ennque del Castillo. Seccion de Musica: Presidente. D. José Andreo:
Secretario, D. Herminio Cuartero; Vocales, D. Esteban Macragh y D. Domingo Rogriguez. Seccion
de Literatura: Presidente. D. Antonio de Cereceda: Secretario, D. Emilio Santos y Olive: Vocales,
D. Luis Garcia Herraiz y D. Bernardo Gonzdlez Garcfa Gutiérrez. Seccion de Declamacion:
Presidente. D. Rufino Vera: Secretario. D. José Franco: Vocales. D. Pascual Zapater y D. Dioclecio
Serna: Seccién de Pintura: Presidente. D. Juan de Dios [binez: Secretario. D. Enrique de Cereceda:
Vocales, D. José Falguera y D. Manuel Jorrcto: Directores de escena, D. Leopoldo Pardo y

Navarro. D. José Marfa Rovira y D. Enrique de Cereceda: Pintor escendgrafo. D. Manuel Jorreto
Paniagua. La Musa. 16-1-1870.
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La primera referencia que se recoge acerca de esta agrupacion vocal,
data de febrero de 1870, donde se comenta como D. Andrés Soriano''®, su
director y fundador, junto a su colaborador, D. Emilio Monserrat''’, habian
tenido que salvar numerosos obstdculos para crearla, y que, una vez
solventados, se habia podido asistir a su primer ensayo, que tuvo lugar en la
funcién que el Liceo ofrecid el 12 de febrero del citado afio'*”; no obstante,
de los comentarios realizados, podemos deducir que no desperté el
entusiasmo esperado'*'. quizd, segln se indicaba, por lo desacostumbrado

que estaba el publico a este tipo de musica.

De hecho, ninguna otra noticia se registra del Orfeén durante 1870, y ya
habria que remitirse al mes de mayo de 1871 para conocer algo mds de su
historia. Desde El Liceo, el nuevo periddico que releva en sus quehaceres a
La Musa, algunos sueltos informan sobre los frecuentes ensayos que llevaba
acabo la agrupacion. asegurando que habia realizado notables avances, tanto
en la cantidad como en la calidad de las piezas que componian su repertorio,
y asi, se recogen Optimas criticas sobre las actuaciones de este coro en el
mes de junio'** y agosto'*', y también en octubre, ya fuera del Liceo, en la
inauguracion de un pequeno teatro que se abriria en el Casino Artistico
Industrial'**. A partir de aqui no tenemos mas noticias del Orfeén.

"% Sabemos sobre él, que en 1871 es Ingeniero Segundo de la Provincia. Ef Liceo, 13-8-1871.

" En algunas ocasiones. el apellido de este misico -y socio de mérito del Liceo- se recoge como
“Monserrate™, pero con mayor asiduidad podemos leer "Monserrat™, razén por la cual he escogido
esta ultima opeidn. (N. del AL).

0 Correspondiente a la nimero 353,

o) Merecen la enhorabuena v las gracias por los deliciosos ratos que nos han de hacer pasar:
El coro de introduccion de «Norma» le cantaron bastante bien con gran afinacion, entonacion y
concierto, sin embargo el auditorio le excucho con alguna frialdad, no por cierto se lo merecian
ast los cantantes pero puede perdonarse en la seguridad de que una veZ acostumbrada la sociedad
al Orfeon, una vez que alos coros tome gusto, gue les tomarda innegablemente, deseard se repitan
con frecuencia. Ahora estudian un coro de «Hernani» para una de las proximas sesiones». La

Musa. 20-2-1870.

2 «(.) Cuantos elogios pudiéramos tribiar a la sociedad El Orfeon serian pdlidos al lado del
Juicio que han emitido los que tuvieron el gusto de oirle. Baste decir que por todo el salon se oia
lamentar la rapidez de los coros y ensalzar la buena oportunidad del Seiior D. Andrés Soriano,
iniciador de esta Sociedad v la fecunda cooperacion del Seiior Monserrate que divige a los sef; ? ftos
orfeonistas, a quienes, por mi conducto la Junia del Liceo y la Sociedad entera da las gracias v la
enhorabuena por la inanguracion». El Liceo. 11-6-1871.

2" Correspondientes a las funciones 59% y 63%

13 El Casino Artistico-Industrial fue fundado en enero de 1866. en el local que inicialmente habfa
ocupado el Artistico en la calle Salamanca. pero debido a su cardcter fuertemente politico sufrio el
cierre temporal. y al poco iempo. el definitivo.
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[.8. ACTIVIDAD INSTRUMENTAL (ver Anexo 2)

Como ya he comentado anteriormente, cada funcion solia comenzar con
una sinfonia, entendida no en su sentido de obra orquestal de varios
movimientos, sino como pieza inicial que abria la velada, interpretada
generalmente por la Orquesta del Liceo.

Con seguridad, se llegaron a interpretar un minimo de veintinueve
sinfonias, aunque la prensa sélo cita el titulo de diez -teniendo en cuenta las
repeticiones de varias de ellas-, que pertenecen casi en su totalidad a 6peras
de renombre; del resto, dieciocho se citan como parte inicial de la velada,
pero no se indican mds detalles, y una -la interpretada en la funcion del 28
de octubre de 1869-, es obra del director de la citada orquesta, D. Ramoén
Ruiz y Requeiro'*. Aparte de estas veintinueve comentadas, en cuatro
programas aparecen anunciadas sinfonias y luego no se mencionan en las
criticas'®; lo mds probable es que se interpretasen, pero por rutina se les
llegase a prestar poca atencion, al ser ya conocidas por el ptblico, como era
costumbre hacer con aquellas obras -musicales o no- que se repetian en un
corto espacio de tiempo'”’.

Pasando ahora a hablar del instrumento preferido por el piblico del Liceo
-y adelantandonos con ello a lo que mas tarde veremos en relacion a la
capital albacetena en general-, se puede asegurar que el piano era aquel que
gozaba de un mayor numero de simpatizantes, y buena prueba de ello es
que de las treinta sesiones con parte instrumental que ofrecié la Sociedad
desde sus inicios -en diciembre de 1868- hasta octubre de 1871, participd
en veintidds de ellas, por lo general, ocupando un lugar preeminente.

** En la crénica de esta funcion se dice: «La sinfonia del seiior Ruiz, perfectamente instrumeniada,
es una obra de bastante importancia tanto por el gracioso juego de instrumento. como por el
delicado canto de los temas, v con especialidad el magnifico allegro de violines: reciba por ella
nuestra enhorabuena (... )». La Musa, 31-10-1869. Pese a que no se indica expresamente su titulo,
podria tratarse de la composicion de la que se habla en La Musa de unos dias mas tarde. haciendo
referencia a una sinfonia del sefior Ruiz, titulada La Imiprovisada. que se interpreto en la celebracion
de la festividad de Santa Cecilia. los dias 28 y 29 de noviembre de ese afio. por parte de la Orquesta
de Capilla de Ja capifal. dirigida por el citado profesor, y sobre la cual se comentd lo siguiente:
() lucio mucho (... ) la sinfonia del Sr. Ruiz, cuyas dotes recomendables ¢ incansable celo por los
adelantos y propaganda musical, son dignas de mejor premio de los que hasta ahora ha obtenido
(...)». La Musa. 5-12-1869.

12 Las correspondientes a las sesiones 5% 8. 9%y 4%,

17 Compruebo que asi sucede en numerosas ocasiones. a lo largo de todo el intervalo temporal del
que se ocupa el presente estudio. En ellas. al repetirse algunas obras. la prensa indica que la critica
redactada para la primera interpretacion es perfectamente vilida para la/s repeticion/es siguientes.
por lo que no se dan mds detalles de tas mismas. (N. del A.).
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Por otro lado, la composicion que mds gustaba era la fantasia'*, sobre

todo basada en motivos sobre alguna de las Operas mads conocidas. Si
observamos detenidamente los programas, veremos que las piezas no se
solian interpretar mds de una vez, y de las que se repitieron, todas fueron de
estaclase'™. Las obras para grupos reducidos, en cambio, son mucho menos
numerosas, y dentro de ellas, los dios de violin y piano, asi como los de
flauta y piano, abundaban mas que los trios y cuartetos. Tengamos en cuenta
también, que no fue hasta los afios ochenta del siglo XIX que se empezaron
a tener noticias de una prdctica y/o docencia mds generalizada de
instrumentos como la guitarra (ver Apéndice 3.14.), el acordeén'™, o el
arpa'!', ésta ya a finales de siglo, por lo que era dificil encontrar quienes los
tocasen.

' «kamasiaz Pieza cuvo origen data. segiin parece del siglo XVI (..} al principio. era lo que su
misnio nombre indica, pues, el compositor se abandonaba a los caprichos de la improvisacion. En
el segundo tercio de este siglo toma la Fantasia otros rumbos: jamds existio composicion menos
libre. pues siempre se supeditaba a un tema con o sin variaciones, casi siempre sobre un motivo de
dpera. Aquella forma musical libre de la primitiva Fantasia. se convirtio andando el tiempo. gracias
a la moda en la forma mdas esclava que jamds hava inventado el ingenio de los nuisicos. Pasados
loy excesos de la moda alcanzada por la Fantasia, la mejor imeligencia de los fines del arte hizo
desaparecer las composiciones escritas en este género por los mismos dioses grandes de la Fantasia,
los Listz. los Talberg, Prudent, HerZ entve los pianistas, los de Berio, los Vieuxtemps, Servais v
otros entre los violinistas y violonchelisias, obras realmente perdidas para el arte a pesar de lay
grandes bellezas téenicas que contiene y avaloran grandes inspiraciones v no pocos rasgos de
Sforma caprichosa». PEDRELL. Felipe: Diccionario Técnico de la Miisica. Ed. D. Isidro Torres
Oriol, Barcelona, 1894: tacsimil. Librerfas Paris-Valencia. Valencia, 1992.

0O lo que es igual. de las treinta y cinco piezas diferentes recogidas en las que participa el piano.
veintitrés son fantasias, siete de las cuales fueron repetidas en dos ocasiones.

"UEn La Union Democrdtica de Albacete. diario republicano que salia a la luz todos los dias salvo el

domingo. encontramos anuncios para dar clases particulares de acordedn y guitarra. No se establece
la cantidad a que ascienden estas lecciones. pero s¢ asegura qUE SON «precios equilalivos».
6-3-1886.
Por poner otros ejemplos veamos el anuncio que en 1890 podemos leer inserto en las pdginas de la
prensa: «José Martinez Cerro, da lecciones de GUITARRA a cuantas personas lo deseen. Pusa a
domicilio. Ex hijo de esta capital x los precios son sumamente economicos. Vive en la calle de la
Feria, 19». El Diario de Albacete. 18-2-1890. Meses después. podemos observar dos anuncios
similaces que llaman nuestra atencidn por ser esta vez. mujeres las que se ofrecen para dar clases de
suitarra: no se llega a citar su nombres. pero se indica que. las Jecciones las imparten, una en la
calle Nueva n® 35 -El Diario de Albacete. 30-5-1890-. y la otra. tanto en la calle Salamanca n® §,
principal. como a domicilio -£1 Diario de Albacete. 14-11-1890, ésta dltima, ademis. indica que
sus lecciones de adaptan a los «precios convencionales» (ver Apéndice 3.14.).

W« Parece que algunas senoritas de esta capital. amantes del bello arte musical, quieren dejar oir
melodiosas notas del mejor quizd. v uno de los inds antiguos instrumentos, esto es, del Arpa. para
lo cual han encargado alguna de éstas a la fabrica v win hav quien va la tiene en su poder. Bien:
Muv bien!!». El Diario de Albacetre. 2-9-1890).
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Por ultimo, es destacable el hecho de que en el transcurso de las veladas,
algunas de las piezas fueron tocadas varias veces, aunque cambiando los
instrumentos ejecutantes'*”, lo que prueba, por un lado, que el publico del
Liceo Albacetense tenia unos gustos muy definidos, y por otro, que se
procuraba sacar el maximo partido a las piezas que se preparaban, de modo
que, aunque no fuesen del todo novedosas, resultasen al menos diferentes;
es decir, se procuraba unir la originalidad con la familiaridad, elementos
basicos para que las veladas resultasen todo un éxito.

1.8.1. La Orquesta del Liceo y su director D. Ramén Ruiz

Esta orquesta gozaba de las simpatias del pablico en general, algo que
podemos verificar gracias a las incontables alabanzas que se registran, hacia
su categoria musical y hacia los adelantos que consiguié su director, el sefior
Ruiz, con los escasos elementos con los que contaba. Un ejemplo de lo
dicho podriamos encontrarlo en estas lineas'"' : «La orquesta tocé la sinfonia
de Campanone. No sé como se compone don Ramon Ruiz su director;
necesario es reconocer en sus misicos una habilidad grandisima cuando le
vimos tocar perfectamente sinfonias tan dificiles como ésta con dos o tres
pitos, un violon, una flauta y violin y medio. Recomiendo a la Junta que
cuando tenga fondos proporcione a esta orquesta pobre algunos instrumentos
mds y a don Ramdn que trabaje en ensefiar jovenes que toquen estos
instrumentos cuando se adquieran».

Pese a la exageracion con que se valora el escaso instrumental del que se
disponia, es seguro que tampoco poseia mucho mas la agrupacion; asi, salvo
la compra de un piano en mayo de 1869 y de un contrabajo en julio del
mismo ano'* | no se tienen mds noticias sobre la adquisicién de instrumentos
para aquella. Esto puede quedar explicado gracias las cuentas que se hicieron
publicas, pertenecientes a los primeros meses de existencia del Liceo, donde
se observa por los fondos en poder del tesorero, que rara vez se establecian
en positivo tras el abono de los pagos pendientes, ya que apenas eran

"2 Como por ejemplo, la Gran Marcha Indiana -ejecutada al piano en la funcién 3* y por la orquesta
en la 22°-, la Fantasia sobre motivos de £/ Carnaval de Venecia -interpretado en la sesion 13* por
un dio de flauta y piano. en la 17*y la 317 . por la flauta y la orquesta. y en la funcion 54** por la
flauta sola-, y la Fantasia concertante sobre motivos de Macheth -en Ja velada 2°. por el trio formado
por piano. violin y «armoniflauta». y en la 9* y 39 por piano. violin y armonium-.

" La Musa, 13-11-1870.

' EJ dinero se obtuvo mediante suscripeion de los socios. y el instrumento fue comprado en Madrid.
«Poco a poco el Liceo va adguiriendo estabilidad y con esta, efectos y mobiliario especial y propio
(..)». La Musa, 31-7-1869.
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suficientes para que €sta se mantuviese sin débitos'® . Los gastos que se

efectuaban, entre otros muchos'*®, eran relativos sobre todo a arreglos
practicados en el local, y su arrendamiento, asi como la compra de partituras

y libretos de zarzuelas'*’.

Con el tiempo, se debieron ir adquiriendo mas instrumentos, y poco a
poco, la orquesta fue alcanzando un alto nivel interpretativo; incluso era
[lamada fuera de la capital para actuar en las fiestas de otras localidades,
como en ¢l verano de 1871, que acudid junto a la seccién dramadtica del
Liceo a las fiestas de Las Penas de San Pedro'**, localidad albacetena que
manifestaba una clara falta de elementos para llevar a cabo las actuaciones
previstas con garantia de éxito. En esta ocasion la orquesta no percibid
retribucién alguna por sus servicios, que presto desinteresadamente a los
vecinos de este pueblo albacetense.

[.8.2. Un flautista consumado: el Sr. Ruiz

Volviendo a la figura de D. Ramén Ruiz, y a la parte instrumental que
veniamos desarrollando, se hace indispensable comentar el sobresaliente
papel que desempefiaba, no s6lo como director de orquesta y compositor,

' Las cuentas de los meses de noviembre de 1868 hasta abril de 1869. fueron las siguientes:
Noviembre-diciembre 1868: CARGO: 66.540rs: DATA: 5.499°72rs: TOTAL: 1.040728rs. a favor
de la sociedad.

Encro 1869: CARGO: 3.582728rs: DATA: 3.440rs: TOTAL: 142728rs. a favor de la sociedad.
Febrero 1869: CARGO: 3.27728rs: DATA: 4.079rs; TOTAL: 801°72rs, a favor del tesorero.
Marzo 1869: CARGO: 3.081rs: DATA: 3.69222rs: TOTAL: 611722rs, a favor del tesorero.
Abril 1869: CARGO: 1.27 Irs: DATA: 1.64722rs; TOTAL: 376 22rs a favor del tesorero.
La Musa. 6-4-1869. 13-4-1869, 21-4-1869, 29-4-1869 y 6-5-1869.
Como se puede ver a partir del mes de febrero la data importa mds que el cargo.
No se publicaron mds cuentas de la Sociedad a partir de la dltima citada.
¢ Pintura. tablones. escenario, butacas, telén, material para los decorados, tramoyistas, conserje,
decoradores, carpinteros. peinadoras, peluqueros y perfumistas con sus consabidos «efectos de
perfumeria». «asistencia y efectos del tocador», guardarropa. orquesta. transportes y alquiler de
pianos. carbon vegetal, «efectos de la boca», impresion de programas, poesias. entradas, flores,
espejos. alfombras y otros objetos para la decoracion del salon, dulces. copias de papeles de piezas
dramadticas y musicales, etcétera. Aigunos de los gastos no eran producidos tanto por las veladas de
la sociedad. como por los bailes que ésta ofrecia.

"7 Concretamente de las zarzuelas En las astas del toro. Un caballero particular, Los dos ciegos, Un
pleito, El'loco de la buardilla y EI amor x el almuerzo.

"™ En agosto de este ano. las secciones musical y dramdtica fueron llamadas para actuar en esta
poblacidn los dias 28 y 29 de ese mes en que se celebraban sus fiestas. aquella para dar mayor
solemnidad a las funciones religiosas, y ésta para contribuir a las funciones dramaticas de los
aficionados de aquella localidad. que habian construido un teatro provisional para las festividades.
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sino también como flautista consumado. Todas las piezas que con este
instrumento deleitaron los oidos de los miembros del Liceo, fueron ejecutadas
por este profesor, que, seglin noticias de la época, destacaba en €l de forma
brillante'*. Son numerosisimas las resenas que encuentro, no solo en
referencia a la calidad de su interpretacidn, sino también al agradecimiento
del Liceo a sus esfuerzos por elevar en lo posible el nivel musical de esta
Sociedad'*?: «(...) Del profesor Sr. Ruiz que sabemos hasta que punto posee
la flauta, a la que arranca torrentes de armonia con sus delicadas
modulaciones, nada podemos decir mds que, la sociedad debe, y le estd
agradecidisima por su celo extraordinario v por contar en él, a un miembro
tan util y de tan especial mérito. (...)».

1.8.3. Los pianistas mas relevantes de la sociedad

Del mismo modo que D. Ramon sobresalia en la flauta, también el piano
tenia sus intérpretes asiduos, destacando en él D. Ricardo Nieto de Montaos,
D. Emilio Monserrat y Chinchilla™', D. Francisco Mellado Diaz y D. Julidn
Gonzdlez. También solian actuar, de manera esporddica, los alumnos y

' Un ejemplo del éxito que alcanzaba en sus actuaciones lo encontramos en la crénica de la funcion

que tuvo lupar el 31 de mayo de 1869 -la 13%-: «(...) justo es que le tribute los merecidos aplausos
a que la justicia me obliga. Crei siempre que el seiior Ruiz era un buen nuisico, que poseia y
dominaba la flawta con mucha ejecucion: pero, soy franco, no me habia prometido admirar con
entusiasmo indecible la eminencia que en la interpretacion del dificil Carnaval del Venecia demostré
el serior Ruiz. Verdad es, que los aplausos se sucedian sin interrupcion. que fue llamado dos veces
ala escena, que se le hizo repetir alguna de las iltimas variaciones, expresion que dice mucho: en
una palabra, que obtuvo una espontdnea ovacion; pero también lo es que fue muy merecida». La
Musa, 8-6-1869.
En relacion a la funcién conmemorativa de la inauguracion de la Sociedad que tuvo lugar el 27 de
diciembre de 1869, rezaban las cronicas: «(...) Ya hemos tenido el gusto de admirar la rara perfeccion
con que el seiior Rumon Ruiz posee ese dificil instrumento con el que hace maravillas sacando de
él los mds dulces sonidos v los mdas limpios trinados; no lo decimos nosotros, lo dice todo el
mundo, el director de nuestra orquesta y uno de los activos individuos de la seccion lirica, es un
artista de verdadero y no comiin méritor». La Musa, 6-1-1870.

0 Croénica de la 28 funcion; La Musa, 21-11-1869.

"1 Ya lo mencioné al hablar del Orfedn de Albacete. En la localidad se le reconocia como «un genio
misico de los mds notables», v ademds se afinnaba que tenia «una especial maestria para
acompanar» al piano, tanto al canto como a otro instrumento -La Musa, 8-6-1869-. Ademds registro
noticias que atirman que D. Emilio también quiso instruirse en el arte de la guitarra, y dejé buena
prueba de sus adelantos en alguna de las sesiones del Liceo: «(...) La trova del primer acto. cantada
por el socio D. Luciano Ruiz, fue muy aplaudida conio no podia ser menos de esperarse de la
afinacion y gusto con que cania yiempre este seiior. Le acompaiio a la guitarra el socio de mérito
seiaor Monserrate, que va manejando la guitarra con tanta maestria como el piano. (...)». Crénica
de la 62** funcién; El Liceo, 27-8-1871.

Segun las informaciones recogidas. vivio hasta finales de 1890 en la calle Concepcion, trasladdndose
posteriormente a la calle Salamanca n® 6. bajo. EI Diario de Albacete, 2-12-1890.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



66

alumnas més destacados de éstos, que recibian clases de manera privada; en
ocasiones sus maestros les acompafiaban, tocando piezas a dio -en la
flauta o en el piano-, en otras acompanaban o interpretaban alguna pieza
vocal, y las mds, tocaban en solitario. Algunos de los nombres de dichos
discipulos eran: Francisco Gémez -del Sr. Mellado-, Antonia Citoli’*? y
Candelaria Guillén -ambas del Sr. Montaos-, Elisa"** y Julia Giménez -del
Sr. Ruiz-, y Maria Rodriguez'* -del Sr. Monserrat-, los cuales también
tomaron parte en varias zarzuelas y piezas dramdticas de las que puso en
escena la Sociedad.

También se citan reiteradamente los nombres de algunos socios, como
D. Esteban Macragh y Moreno, y el de su hermana Diia. Isabel Macragh de
Banqueri'*?, intérpretes frecuentisimos al piano y de algtin otro instrumento
como el armonium'®. Asi mismo, y al igual que comentamos en la parte

42 La senorita Cutoli ya ofrecia conciertos de piano en el Casino de la calle Salamanca en junio de
I1866: «{...) Los aplausos undnimes y repetidos de que se vio colmada nuestra distinguida amiga
nos relevan de todo elogio. Creemos que debe estar orgulloso s profesor Sr. de Montaos, por los
brilluntes resultados gue ha obtenido su buen método de enseiianza obtenido con tan notable
discipula». La Cronica de Albacete, 1-6-]1866.

Y« ) la senorita JiméneZ es entusiasia por la miisica. (...) demuestra una gran disposicion para
tan dificil arte v (...) hace vibrar las cuerdas del piano con suma delicadeza.(...) fue escuchada con
agrado, recibiendo nutridisimos aplawsos». La Musa. 16-9-1869.

Esta alumna destacé, no sélo en piano. sino también en la parte vocal: interpretd junto a D. Ramon
una romanza italiana en la funcion del 13-11-1869 -la 28°-.

" «Conoctamos los adelantos de esta seftorita en el piano. pero en verdad gue quedamos sorprendidos

al escuchar tan delicada composicion ejecutada con la maestria v soltura gue pudiera exigirse a
un profesor. Siga la sefiorita Rodriguez la senda que ha emprendido y mds de un lawrel ceiiirda sus
sienes». El Liceo, 7-5-1871. Verdaderamente, Maria Rodriguez despunté en el Liceo no sélo en la
interpretacién al piano. sino también en la parte lirica de muchas sesiones, asi como en la vertiente
dramdtica.
% Encuentro una breve nola puntual que se hace referencia a Diia. Isabel Macragh como «profesora
de piang». aunque en ninglin momento m4s se cita a esta intérprete de esta forma, ni se menciona
¢l nombre de ningtin discipulo: «(...) respecto a la sefiora de Banqgueri, la gran profesora de piano,
pdlidos serian nuestros elogios en su obsequio la dirigiéramos; por fin el Liceo tuvo el gusto de
escucharla, pero haciéndonos intérpretes del deseo general, suplicamos a esta sefiora se digne
hacerse oir en una de esas grandes piezas de concierto que demuestren por comnpleto sus brillantes
Jaculiades para el piano. (...)». Crénica de la 28" funcidn: La Musa, 21-11-1869.

M «Armonio 0 Armonium: Instrumento neunidtico de ldminas meltdlicas vibrantes, cuva invencion

se atribuye a los chinos. (...) La falta de instantaneidad en la emision del sonido. hallé remedio en
el mecanismo de percusion, inventado en 1841 por Mr: Martin de Provins, y el desequilibrio de
intensidad en toda la extension de los sonidos en el mecanismo llamado sordina, ideado por Mr.
Alexandre. Posteriormente invento el citado monsieur Martin un mecanisuio Hamado « Expresion
a la manor, en virtud del cual tenia el ejecutante la faculiad de dar mayor o menor intensidad a
los sonidos de los medios juegos graves, segiin que se ejerciese mayor o menor presion sobre las
teclay de la mano izquierda. Elniymo invento otro mecanismo Hainado «prolongacion», que tiene

%
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lirica, en alguna ocasién se pudo contar con la actuacion de pequenias infantes
que destacaban en la interpretacion al teclado, como por ejemplo, la nifa
Matilde Benito'*. Otras veces, aprovechando la estancia en la capital de alguna
persona aventajada en el arte musical, la junta directiva invitaba a la misma a
que participase en las veladas, siendo buenos ejemplos de ello los intérpretes
D. Julidn Arcas, en la guitarra, y D. Primitivo Ferndndez, en el violin.

1.8.4. Un guitarrista de insoélito talento: D. Julidn Arcas.

Naci6 el 25 de octubre de 1832 en Maria -Almeria- (ver Apéndice 3.4.),
y, heredero de Sory Aguado, sirvi6 de enlace entre €stos y la nueva generacion
de guitarristas que habria de sucederles, que comenzaba con la figura de
Francisco Tarrega'®.

La década de los anos sesenta de este siglo fue la mds abundante en
conciertos para el sefor Arcas; en ella actué por toda Espafia y Europa
Central, y las cronicas de sus actuaciones ensalzaban al guitarrista, diciendo
que «la guitarra en manos de Arcas es una orquesta en miniatura, pues
saca de la cuerda una variedad de sonidos de imitacion completa». Vuelve
a Espafiaen 1864, afincandose una temporada en Barcelona, donde dio varios
conciertos al lado del pianista Celestino Patanas. Segun narra Melchor
Rodriguez'¥?, los diez afios siguientes actua «intermitentemente y con
eficacia»; lo que no cita es ningdn dato sobre las diversas estancias en la
capital albacetena, y la actividad concertista desplegada en ella.

- porobjeto sostener el sonido de una nota o de un acorde, ya en la parte grave del teclado. ya en la
media o en la aguda, aiin después de haber abandonado los dedos la tecla o teclas correspondientes.
Rico va este instrumento en elementos de gran importancia, recibio todavia grandes innovaciones
y perfeccionamientos con los grandes inventos debidos al perfeccionador del drgano expresivo.
Victor Mustel, el mecanismo de doble expresion, los fuertes expresivos, v los registios, llamados
Arpaeolia, Bariton y Metdfono». PEDRELL, Felipe: Diccionario Técnico ..., op. cit.

T «(...) Fantasia de salén sobre motivos de Guillermo Tell (Rossini) por D. Zabalza, ejecutada al
piano, por la nifia Matilde Benito. La circunstancia de hallarse en esta accidentalmente el ingeniero
civil José Benito y refiriendo a los ruegos de numerosos socios, condescendio con galanteria en
que su hija Matilde tomase parte en esta funcion.(...)». Crénica de la 55* funcién: La Musa.

4-11-1870.

% Habiendo escuchado tocar a Francisco Tdrrega, cuando éste tenia nueve afios -en 1861-, se ofrecid
para darle clases consciente del potencial que presentaba el joven. pero el que fuese fundador de la
escuela de guitarra moderna no llegd en esta ocasion a recibir lecciones de D. Julidn, aunque si mds
adelante. RODRIGUEZ, Melchor: J. Arcas. Obras completas para guitarra. Nueva edicion facsimil
de sus ediciones originales. 52 piezas para guitarra (1 Inédita). Ediciones Musicales Soneto,
Madrid, 1993, pp. 14, |5y 16. Como veremos en ¢l capitulo dedicado a los conciertos y reuniones
musicales que se desarrollaron en la capital. también Tdrrega actué en Albacete. concretamente en
1890.

4 RODRIGUEZ, Melchor: J. Arcas. Obras completas para guitarra ..., op. cit., p. 16.
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Podemos situar a D. Julidn en Albacete en julio de 1866, fecha en la que
ya habia dado dos conciertos en el Casino Artistico. Los elogios que se
dedicaron a este virtuoso guitarrista fueron cuantiosos, y se animaba al
publico a acudir al tercero y dltimo de los conciertos que se disponia a ofrecer
el dia 15 de ese mismo mes. Tenemos ya que remitirnos a la funcién del
Liceo fechadael 12 de septiembre de 1869"", para volver a encontrar alguna
referencia sobre el senor Arcas. En esta ocasion, la parte musical de la sesion
estuvo desarrollada al completo por las melodias de su guitarra, aunque por
desgracia no se realizé una cronica detallada de la velada y sélo sabemos
que ejecutd «varios temas misicos»'™' .

Respecto a sus obras, gracias al trabajo desarrollado por Melchor
Rodriguez, sabemos que la publicacién de las mismas tuvo lugar entre los
anos 1858 y 1875, por lo que las piezas que se recogen en este completisimo
estudio, bien podrian ser varias de las que interpretase en Albacete.
Entre ellas destacamos algunas'*: obras propias para una o dos guitarras:
Preludio sobre la 6pera Guillermo Tell, La Favorita de Donizetti, Fausto de
Gounod, El Trovador de Verdi, Lucia de Lammermoor de Donizetti, motivo
de la 6pera El Barbero de Sevilla, Motivo de la zarzuela Marina, El postillon
de la Rioja de Cristébal Oudrid, Visperas Sicilianas de Verdi, y basadas en
otros autores: Fantasia sobre La Traviata, Fantasia para dos guitarras de
Rigoletto; arreglos: 1l bacio vals de Arditi, Sinfonia de Marta, Sintfonia de
Norma, Marcha fiinebre de Thalberg, etcétera. A la vista de estos titulos, y
comparando con las obras interpretadas en las numerosas funciones del Liceo,
y -como veremos- en la de algin casino, o en los conciertos privados que la
alta sociedad solia ofrecer a las amistades en sus residencias particulares, se
comprueba que muchas de ellas son conocidas del publico albacetense.

Tuvieron que pasar casi otros dos anos, para que el sefor Arcas visitase
de nuevo la ciudad, dando otros tres conciertos mas: uno de nuevo en el
Liceo, y los otros en las casas de dos de las familias mas destacadas de la
localidad'>*. Tampoco conocemos los programas que compusieron las
veladas, aunque si se recoge el testimonio de la impresion que su forma de
tocar despertaba en el auditorio'™ : «(...) no hay palabras con que expresar
la dulzura en la tonalidad en general, la valentia y limpieza en la ejecucion

" Concrelamente la namero 25.
S La Musa. 16-9-1869.

152

En la obra citada en la nota anterior podemos contemplar muchos de sus trabajos, algunos de
composicion propia y otros basados en los de otros compositores, en un abanico tan amplio que
«van desde lo popular hasta lo sinfénico». RODRIGUEZ. Melchor. op. cit., p. 10.

Las de los sefiores de Carrasco y Andreo de Dampierre.

'"UEl Liceo. 25-6-1871.

153
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de los pasos mds dificiles, la novedad en las combinaciones que forma con
los armonicos del instrumento en el juego de voces, haciéndolos percibir,
ya como bajos fundamentales en bellisimo contraste con la voz cantante, ya
como melodicos, ya en armonia entre ellos, ya en las progresiones, que
constituven un delicioso conjunto de riqueza armonica. El piiblico numeroso
premio con justicia el mérito de tan notable artista, aplaudiéndolo,
llamdndolo diferentes veces al palco escénico, haciéndole repetir varias
piezas, v arrojdndole versos».

Fue por tanto D. Julidn Arcas una persona muy querida y respetada en
la sociedad del momento; y asi, es facil pensar que estreché lazos con las
gentes de estas tierras, razon por la cual venia con cierta periodicidad, aunque
seguro que menos frecuentemente de lo que hubiera sido deseable para los
amantes de su arte.

Segin relata Melchor Rodriguez'”, aproximadamente en 1870 se
establece en Almeria, donde pasa a dedicarse al comercio de harinas y
cereales'™, pero diez afos después su situacién econémica le obliga a
comenzar otra nueva etapa de conciertos por Espafia, que se inicio en Mdlaga
y concluy6 en Antequera, localidad en la que enferma del corazén y muere
el 16 de febrero de 1882, a la edad de cuarenta y nueve afios.

1.8.5. El violinista D. Primitivo Fernandez.

Como ya apunté en lineas anteriores, también se pudieron disfrutar las
melodias de otros instrumentos en las veladas del Liceo, y asi, el mas asiduo
violinista fue D. Primitivo Ferndndez, que participd en cinco'™’ de las seis
funciones en las que se pudo disfrutar del mismo, siendo febrero de 1870 la

primera vez que actud en este salén-teatro'™®.

Pese a que no se tenian noticias previas de €l, en la revista que se redacté
sobre la misma, se hacia referencia a su persona como alguien «conocido de
todos», que habfa ofrecido conciertos privados en diversos hogares
albacetenos; sin embargo, también se desprende de esas informaciones que
estaba en la ciudad sélo por un corto espacio de tiempo'? .

I* RODRIGUEZ, Melchor. opfcil.._pp. 16y 17.

5 Como vemos. este es un caso mas de la gran cantidad de masicos. que pese a sus notables cualidades

y a su reconocido mérito, tenian que recurrir a otros ingresos para sobrevivir: lo que corrobora una
vez mds que el arte musical estaba mal pagado. y por tanto en escasas ocasiones se podia constituir
como la dnica fuente de sustento econémico para un artista. (N. del A.).

¥ El senor Ferndndez tomd parte en las funciones 35% 36°, 37%, 39" y 56%,

' Exactamente en la 35 sesion. que tuvo lugar el 20-2-1870.

" «(. ) Sefor Ferndndez (...) es usted tan buen violinista como amable. Espérese mds tiempo en
nuestra compaiiia v no tenga prisa de alejarse de los amigos que tanto le quieren (... )». La Musa.

20-2-1870.
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Las criticas de todas sus interpretaciones, promulgaban la exquisitez de
su musica, asi como de su persona, a la que atribuian un cardcter
extremadamente cordial. No es de extraiar que en esta primera sesion, y por
parte de la seccion de declamacion, se tuviera el detalle de leer una poesia
en su honor, que hizo patente las simpatias que hacia €l profesaba tanto la
Sociedad como el pablico en general. Por poner un ejemplo de hasta qué
punto las criticas valoraban a este portentoso violinista y sus ejecuciones,
transcribimos las que obtuvo por su actuacion el 29 de abril de 1870'":
«(...) la grave comision de ejecutar en el dificil instrumento de Paganini (...)
una magnifica fantasia de Bartelloni sobre motivos del Trovador (...) estaba
encomendada alas diestras manos de nuestro querido y complaciente amigo
don Primitivo Ferndndez. jQué dedos! (...) jqué afinacion! jqué expresiva
dulzura! No en balde nuestro amigo revela en su semblante la modestia del
artista porque su pecho y su corazon son sin disputa el eco de los sentimientos
y el manantial que riega las fecundas inspiraciones de los acentos miisicos».

La dltima referencia sobre D. Primitivo la encontramos en noviembre de
este mismo ano, tras su participacion en la funcion del Liceo del 13 de noviembre
de 1870'"  aunque también aparece como miembro de la Asociacion Filarmdnica
de Albacete, un mes mds tarde, en diciembre de ese mismo afio'®.

Pero no fueron estas las tnicas ocasiones en que actud el senor Fernandez;
ademds de los ya mencionados conciertos privados, sabemos que participd
en alguna de las reuniones que esta misma Sociedad comenz6 a ofrecer los
jueves, a partir de febrero de 1870, que se bautizaron con el nombre de
Tertulias, y a las que me referiré con detalle mas adelante.

1.8.6. La Banda de Musica del Regimiento de Asturias.

Se hace obligado hacer referencia a esta agrupacion que visito las tablas
del Liceo de manera esporddica, debido a su fortuito paso por la capital.
Llegd a la misma en mayo de 1870'*, y actué durante su estancia en dos
funciones'™ de esta Sociedad, interpretando sinfonias y piezas orquestales,
una de ellas, E/ Sueiio, obra de su director el sefior Capdevila'®.

" La Musa, 7-5-1870.

" La numero 56%*

" La Musa. 8-12-1870.

1% Se encontraba «accidenialinente » en Albacete «de guarnicion». La Musa. 15-5-1870.

't Las nimeros 41 y 42. En esta tltima toda la parte musical fue llevada a cabo por dicha banda. y
tuvieron que afadirse dos filas de butacas dada la gran cantidad de publico que asistié a ella. La
Musa. 24-6-1870.

% El 30 de septiembre de este mismo aino La Musa publica una nota en la que comunica que este
director habfa fallecido en Madrid.
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Esta agrupacién instrumental formo parte de la vida artistico-musical de
Albacete desde su llegada hasta su partida a principios del mes de agosto,
ya que no solo participé en las sesiones del Liceo, sino que también actud
en los paseos de la ciudad, amenizando las tardes y noches estivales, asi
como en alguna corrida de toros.

1.9. LAS TERTULIAS DEL LICEO: VELADAS SOCIALES
AMENIZADAS CON MUSICA.

A partir del 3 de febrero de 1870, se comenzaron a celebrar todos los
jueves una serie de reuniones sociales, promovidas por la junta directiva del
Liceo, en un horario que, aproximadamente, se extendia de nueve a doce de
la noche, en el salén de descanso que habia contiguo al del teatro. En ellas
los miembros de la Sociedad podian charlar, leer poemas, escuchar musica,
jugar a las cartas y al domind, leer periédicos y otras publicaciones, admirar
dibujos y grabados, e incluso bailar, segtin las preferencias de cada uno'® ., y
dado el gran éxito que obtuvieron, llegaron a ser consideradas por 1os socios
como «centro de union de nuestra bien montada sociedad»."’

Generalmente, el piano y algunos de los instrumentos de la orquesta del
Liceo eran los que amenizaban estas veladas, aunque también participaban
otros musicos, como el anteriormente aludido senor Primitivo Ferndandez, el
cual, en la reunién del 3 de marzo, toco al violin acompanado del piano, una
fantasia de Hernani.

La detallada descripcion de la que sirvio de apertura a esta serie de
reuniones, ofrece una imagen lo suficientemente nitida de aquello en lo que
consistian las mismas'®®: «En el bonito salon de descanso, brilluntemente
iluminado, se colocaron varias mesas de tresillo y recreo y sobre ellas, vy
otra espaciosa que habia en el centro se diseminaron con profusion laminas
de esteredscopo, periodicos ilustrados, albums, etc., etc., y una porcion de
objetos de ameno entretenimiento. El piano convenientemente colocado y
algunos instrumentos de la orquesta del Liceo producian acompasados ecos,
a cuyo ruido se desocupaban los asientos y se poblaban los centros de felices
parejas, y mas de una vez pudimos contar tres cuadros de bailables lanceros.
Hubo secciones musicales, declamatorias, literarias, de pasatiempo y aiin
algo infantiles en la alegria e inocencia. (...) Alli reind la mayor animacion,

% En alguna ocasion se disfruté de la presencia de invitados ajenos a la sociedad, como en la que
tuvo lugarel 10 de marzo. a la que asistio la «Oficialidad del Segundo Regimiento de Ingenicros»,
que se encontraba unos dias de guarnicion en la capital. La Musa. 13-3-1870.

197 La Musa. 20-2-1870.
% La Musa. 6-2-1870.
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la verdadera confianza, ese gran placer que deja percibir la bien entendida
frangueza v todos absolutamente todos salimos complacidisimos, citados
para el Jueves proximo vy con la esperanza de ver alli a cuantas personas
echamos de menos que, por fortuna, fueron pocas».

El total de estas reuniones fue de seis, tres en el mes de febrero y el
mismo nimero en marzo, teniendo lugar la tltima el 24 de este mes, ya que,
aunquce sc anuncié otra para la semana siguiente, no se tiene constancia de
que se llegase a verificar. ST se habia avisado de que se suspenderian tras
aquella, por sobrevenir después la Semana Santa, pero una vez concluida
ésta no se llegaron a reanudar. La razon por la cual se dejaron de celebrar
estas tertulias resulta desconocida. sobre todo si tenemos en cuenta la gran
aceptacion que al parecer tenian, a la vista del €xito que desde las crénicas
se les atribuia'”.

[.10. EL OCASO DEL LICEO

La febril actividad del Liceo se extendi6 hasta el ano 1871, fecha en la
que. segun los cronistas de la época. empezo6 a perder su esplendor. Algunas
fuentes indican que continué ofreciendo de manera esporddica algunas
representaciones, subsistiendo hasta bien entrado el siglo XX, fechas en las
que derivd hacia espectaculos como la revista, el cuplé y en general las
variedades, ademds del cinematégrafo'”; otros, en cambio, aseguran que

tras dos afios esta otrora esplendorosa Sociedad desaparecié'”'.

Lo que si es seguro, es que el periddico E/ Liceo dejé de publicarse en
octubre de 871, por lo que no se tienen mas noticias sobre las funciones
posteriores a la ultima fecha indicada ofrecidas por esta sociedad. En ese
mismo mes, D. Leopoldo Pardo Sabater, que como ya dijimos fue uno de
los promotores principales del Liceo, marcha a Madrid'’* . Esta es una de las
razones que el cronista Sdnchez Torres apunta para explicar el deterioro
progresivo de la Sociedad, que fue reduciendo sus actividades hasta
desaparecer'”. También se dice que, para aumentar el nimero de socios

"« Estax reuniones tienen cada dia un atractivo mavor para todos v son deseadas con verdadero
afdn. es verdad que nada puede darse mds agradable v de mayor inierés (... )». La Musa.
30-3-1870. cronica de la sexta y dltima tertulia,

" FUSTER RUIZ. Francisco: Kl teatro en ... Albacete en su historia. op. cit.. p. 533,

T Apuiies para la historia ... op. cit. p. 542,

2 «Nuestio querido v compaiero de redaccion D. Leopoldo Pardo Sabater. ha salido de Alhacete
para tomar parte en las tareas de un pericdico politico. Séale propicia la fortuna». El Liceo,
22-10-1871.

1" SANCHEZ TORRES. Francisco Javier: Apunies para la historia.... op. cit.. p. 155.
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activos, se permitié el acceso a un numero indefinido de ellos en 1876, se
disminuyeron las cuotas de entrada y mensual, y se impuso la obligacion a
todos los miembros de tomar parte en las funciones que le indicasen la Junta
directiva, lo que resulté el principio del fin del Liceo'™. Lo cierto es que a
partir de 1871 se recogen pocas noticias sobre la actividad desplegada por
esta sociedad; sélo alguna funcion teatral o algin baile esporddico.

De un modo u otro, lo cierto es que el auge que alcanzase en sus primeros
afios no los volveria a vivir posteriormente.

"M Apuntes para la historia ... op. cit., p. 542.
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2. LA MUSICA EN EL ATENEO ALBACETENSE
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Los ateneos se vieron impulsados tras el Sexenio Democrdtico'”,
particularmente en provincias, erigiéndose como lugares en los que, a
diferencia de los liceos, casinos y otros circulos, que perseguian un objetivo
mds ldidico, se promovia la enseflanza y la difusién cultural en mayor grado,
aunque sin rechazar el caracter recreativo'’”®.

El Ateneo Albacetense aparece en Albacete en 1880, quedando inaugurado
el 24 de octubre de este ano, en la calle Zapateros n° 8; pero en 1882 se
traslada a la calle Concepcion, concretamente a la planta baja del Casino
Artistico; desde entonces desarrolla su actividad aunque de manera discontinua:
su existencia se fracciona en tres etapas bien diferenciadas, siendo sélo la
primera de ellas la que interesa, pues engloba unos seis afios dentro de la
segunda mitad del siglo XIX, desde sus inicios hasta el verano de 886.

Segin afirma el investigador albacetense Angel Nacle Garcia, este tipo
de sociedades cientificas y literarias estaban «dedicadas a elevar el nivel
intelectual de las gentes por medio de discusiones, conferencias, cursos o
lecturas» ', y, efectivamente, el Ateneo Albacetense, llevé a cabo actividades
muy variadas, entre ellas las citadas conferencias, ademds de debates, clases
-catedras-, funciones liricas y dramdticas'’, musicales, veladas literarias,
etcétera, constituy€ndose asi como un centro cultural de verdadero prestigio,
en una ciudad que intelectualmente estaba muy atrasada'’, y donde escasas

™ Que como sabemos. se extendio de 1868 a 1874.
7 ALONSO, Celsa: Cuadernos de Miisica Iberoamericana: Sociedades Musicales.... op. cit.. p. 22.

17 NACLE GARCIA. Angel: El Ateneo Albacetense. 1880-1993. Caja Castilla-La Mancha. Albacete.
1993, p. 10.

"™ A cargo de la Sociedad lirico-dramditica.

™ En 1880 el indice de analfabetismo se acercaba al 73%. NACLE GARCIA, Angel: £l Ateneo .. .
op. cit., p. I5.
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alternativas de esta indole tenia la poblacidn, para amenizar su tranquila
vida provinciana'®.

Los ciento veintiséis socios con los que contaba en sus inicios -que mas
tarde se convertirian en seiscientos-, eran en su mayoria «abogados, médicos
y profesores del Instituto 'y de la Normal junto a algunos ricos propietarios
de talante liberal y algiin que otro periodista». Pagaban ocho reales de cuota
mensual'®' |y conscientes de la benéfica funcién que desarrollaba esta
Institucién, permitian la asistencia gratuita a todas aquellas personas que,
aunque ajenas a su circulo, sintiesen la necesidad personal de elevar su nivel
cultural. v

A semejanza de los centros educativos, su actividad daba comienzo en
el mes de septiembre u octubre y concluia hacia junio, cuando se iniciaba la
época estival; durante esos meses se sucedian innumerables actos que se
extendian desde lo puramente académico, como las conferencias y las
cdtedras -impartidas de forma desinteresada- hasta lo recreativo, como los
bailes. El inicio de cada afo se festejaba con una «velada-apertura» que,
ademds de la lectura de una memoria que recogia los trabajos realizados en
el ano anterior y un discurso inaugural, solia incluir mdsica y en algunas
ocasiones baile'®? . La reanudacion de las actividades del Ateneo era acogida
con entusiasmo por la poblacion, que veia como de nuevo se abria el amplio
abanico de entretenimientos que éste ofrecia para pasar los meses siguientes,
sobre todo el largo invierno'*.

Pasando ya al plano musical, hemos de destacar a D. Emilio Monserrat,
promotor de este tipo de veladas donde encontraban lugar las composiciones
vocales que interpretaban algunas sefioritas, hijas de socios, asi como algunos
de éstos, aunque en franca minoria.

Algunas de las piezas vocales ejecutadas en estos anos fueron Delia,
L'extasis, Non ever, Vorrei morire, La infortunada y la Pecadora, cavatina
de la 6pera La Favorita, un aria de Marina, una romanza de Jugar con fuego,
el duio de tiple y baritono de la misma obra, el diio de tiples de EI Grumete,

% Tengamos en cuenta que, por ejemplo. el «cinematografo Lumiere» no llegd a Albacete hasta
diciembre de 1897. El Diario de Albacete, 6-12-1897.

'S Cuota bastante alta, considerando que cuarenta afios después ésta atin se mantenfa. NACLE
GARCIA, Angel: El Ateneo ..., op. cit., pp. |5y 16.

152 Como sucedid en la de octubre de 1884,

Y« Pldacenos mucho que el Atenco recobre su animacion, perdida momenidneamente por los calores
del estio, pues la verdad es que lus largas noches que yva han empezado se hacen interminables sin
aliciente alguno». El Diario de Alhacete, 15-10-1884.
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y el ddo de tiple y baritono de El Juramento, obras todas ellas muy del gusto
de la época. Si las comparamos con las que se llevaron a la escena del Liceo,
comprobaremos que varias de ellas ya se habian interpretado con
anterioridad; otras, aunque nuevas, son bastante similares en cuanto a forma
o estilo -romanzas, cavatinas, dios-, aunque también se hallan algunas
composiciones que si parecen novedad en el repertorio.

La parte instrumental, quedaba representada por el violinista D. Manuel
Bula, la guitarrista Srta. Calatayud, los pianistas D. Luis Cdnovas y D. Emilio
Monserrat, D. Justo Sdnchez Escribano en la flauta travesera, y un cuarteto
musical. De las piezas que €stos interpretaban no existe apenas informacion;
tnicamente sabemos que, en los festejos organizados por el Ateneo en el
Teatro Vidal, con motivo del segundo Centenario de la muerte de D. Pedro
Caldero6n de la Barca, el Sr. Sdnchez Escribano ejecutd unas variaciones de
flauta y la romanza Stelle Confidente -interpretada vocalmente por el Sr.
Palet-, y ademas actu6 un sexteto musical, dirigido también por D. Justo.

La celebracidn de acontecimientos de relevancia fue la tonica general de
este centro, que contribufa a engrandecerlos llevando a cabo actos
conmemorativos'® , como el citado en el parrafo anterior, que tuvo lugar en
1881 en él, se leyeron discursos sobre la figura de Calderdn, y fragmentos
pertenecientes a varias de sus obras, junto a algunos trabajos premiados. La
musica desempeiié parte fundamental del acto, ya que, ademds de la
interpretacion de las piezas musicales mencionadas, actué una estudiantina
que recorrio las calles y luego ofrecid, en el coliseo, una corona de flores en
obsequio a este ilustre escritor.

En la vertiente dramdtico-musical, y durante los seis afios que abarca la
primera etapa del Ateneo Albacetense '™, sélo encuentro una breve referencia
auna pequeiia zarzuela que se puso en escena durante el afio 1884/85, [lamada
Monomania Musical, que, debido a la acertada interpretacion de los socios,
se repitié varias noches. Con respecto a las funciones dramdticas, sélo
podemos afiadir que varias de ellas, las que precisaban un lugar amplio para
las representaciones, tuvieron lugar en el Teatro Vidal, y que al comienzo de
las mismas, una orquesta abria la funcion, tocando la sinfonia de rigor que
las precedia.

"™ También importantes fueron los Juegos Florales que se celebraron en 1883, con motivo del
Centenario de la feria de la ciudad.

"% Ya indiqué al comienzo, que en lo referente a esta sociedad, solo trataré su primera etapa. que se
desarrolla desde 1880 a 1886. por ser estos afos los que se insertan en el marco temporal que
abarca este estudio.
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Por dltimo, hacer referencia a una de las numerosisimas conferencias
que se ofrecieron durante estos afos, y que merece especial atencién por su
relacién con un tema en el que incidiré en capitulos posteriores'*®: «La
influencia de la muisica en los sentimientos del corazon»'®".

A semejanza del Liceo, las razones por las cuales el Ateneo Albacetense
cerrd sus puertas entre finales de 1885 y 1886 son inciertas; la prensa no
arroja datos sobre este hecho, algo que extrana dada la enorme frecuencia
con que los periddicos locales publicaban resenas acerca de los trabajos que
en é] se llevaban a cabo. Angel Nacle apunta como posible explicacién que
fuera disminuyendo la participacion de los socios, los cuales, -como vimos
al hablar del Liceo albacetense- realmente son los principales impulsores de
estas instituciones, o bien en el extremo contrario, pueden llegar a causar la

desaparicion de las mismas'®®.

" Consideraciones sobre la misica en los diversos articulos de la prensa local: En el punto 8.4.
"7 A cargo de D. José Gémez Julidn, el 16 de octubre de 1884,
" NACLE GARCIA. Angel: El Ateneo ..., op. cit., p. 11.
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Tenemos referencias de la existencia de conciertos en lugares puiblicos
de Albacete desde que se conserva prensa del siglo XIX, esto es, desde el
ano 1861. Como Emilia Cortés Ibanez apunta en su libro E/ teatro en Albacete
en la segunda mitad del siglo XIX. Documentos, cartelera y estudio la
situacién del teatro en Albacete por esos dias era bastante lamentable'?; las
condiciones de los espacios destinados a ofrecer espectaculos de esta indole
eran precarias, y €l publico no asistia de forma frecuente a ellos. Por todo
ello, mientras pasaban los meses sin dar solucién a tales circunstancias, la
sociedad del momento disfrutaba de su ocio acudiendo a los conciertos
musicales y otro tipo de espectdculos que se ofrecian en los cafés' de la
localidad, los casinos y los teatros de la ciudad.

Es importante hacer hincapié en la funcién formativa de la musica al
hacer referencia a estos conciertos; es decir, la mayoria de la gente que
acudia a ellos no lo hacia consciente de que el hecho fundamental que iba a
presenciar era, aparte del inherente del disfrute estético, el de la
contemplacion de Ja muisica como elemento educativo del oyente -en sentido
musical-; es diferente el hecho de asistir a otros eventos, en los que la musica
adquiere un papel secundario, como creadora de ambiente -musica

S Elteatro en Albacete en la segunda mitad del siglo XIX. Documenios. cartelera y estudio. Instituto
de Estudios Albacetenses Don Juan Manuel, Diputacién Provincial de Albacete, Albacete, 1999,
p. 31 yss.

" «Durante el primer tercio del siglo XIX en toda Europa las iniciativas sociales de promocion

cultural se fomentaron desde agrupaciones de tipo politico-cultural, cuya forma “mds elemental v

arquetipica” fue el café, centro primario de sociabilidad donde cristalizé un tipo de asociacion no

basado en el rango social o en los lazos familiares, sino “enlas opiniones libremente compartidas
de los individuos”, y que constituyo, posteriormente, una institucion de primer orden “en la

Jormacion de circulos artisticos. en la confrontacion de las corrientes estéticas, en el fomento de

la innovacion estilistica, que caracteriza el arte contempordneo”». ALONSO, Celsa, Sociedudes

musicales ..., op. cit.. p. 20.
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circunstancial-, acompafando a otros elementos mds relevantes, y pasando
en este caso a destacar su faceta estética embellecedora, pero meramente
decorativa.

Comenzando nuestro recorrido en el aiio 1861, encontramos en Albacete
dos locales, que durante la época estival se veian muy frecuentados.

El primero de ellos, el Café Bajo del Casino Primitivo'', el cual, por el
mes de junio, ofrecia a su clientela conciertos dirigidos por el senor Torres,
al parecer con gran acierto.

En segundo lugar, el Café Nuevo, donde actuaba durante el mes de julio
el senor Casella, violonchelista recién llegado a la capital por aquel entonces,
-aunque, segun se decia, ya la habia visitado con anterioridad- y del cual, la
critica destacaba lo reconocido de su mérito en el mundo musical.

Pasando ya al ano 1866, corroboramos cémo de nuevo es en el mes de
junio en el que se comienzan a verificar nuevos conciertos como Jos
mencionados. No es casualidad que sea siempre por los meses de verano en
los que se dieran este tipo de entretenimientos, ya que era éste un periodo
inactivo para las representaciones teatrales, y, aunque las companias solian
comenzar a solicitar los teatros en esos meses, su intencion no era la de
actuar en ellos inmediatamente, sino preparar con la suficiente antelacién la
temporada de otofio.

Asi, uno de los dltimos espectaculos -quiza el mas sorprendente- que
visitaron el escenario del Teatro de San Julidn antes de que éste cerrase sus
puertas en este ano de 1866, fue el de los «cuadros Polyscdpicos disolventes»,
del senior William Walter, que se acompanaban de conciertos simultdneos
interpretados por su grupo de musicos; pero en esta ocasion, una grave lesion
en la mano de uno de ellos, hizo que fuese la «Orquesta de la capital»'** 1a
que tuviera que amenizar la exposicion.

"UEL Casino Primitivo fue fundado el 18 de marzo de 1849 en la calle Pertusa -hoy llamada del
Rosario- n® 29,y en 1854. por necesidades de espacio. se traslado a la calle Mayor n®42. Ya en esta
ubicacion, fue demolido en 1900 para volver a ser construido de nuevo. sufricndo ampliaciones
posteriores en las dos primeras décadas del siglo XX. Sus socios pertenecian a la alta sociedad
albacetefia, y su ntimero era mis bien reducido, dos razones que actuaron en beneficio de la fuerte
unidad de esta asociacion: sin embargo, aproximadamente en 1878, algunos de ellos renunciaron.
y fundaron el Circulo La Piiia. cuyo edificio se encontraba en la calle del Rosarion®21 duplicado,
pasando posteriormente a la calle mayor n® 43. Sus intenciones de superar al Primitivo no
Hegaron a buen término. y a los pocos afios pasé a convertirse en caté y casa de juego.

2 Supongo que se refiere a la Banda Municipal de Mdsica 0 a una seccion de aquella. (N. del A.).
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También el Casino Artistico Industrial acogié las piezas que la sefiorita
Antonia de Cutoli'™ ofrecié al piano.

Y ya en el mes de julio, D. Julidn Arcas -del que ya hemos hablado
detenidamente en el capitulo dedicado al Liceo-, dio una serie de tres
conciertos de guitarra en el Casino Artistico.

Tras la época estival de 1866, y para los meses de noviembre y diciembre,
e anunciaron varias reuniones recreativas, como una violinista'** , un cantante
portugués -que actud «en uno de los casinos de la capital»-, el pianista del
Casino Artistico -que ofrecié un concierto vocal, acompandndose de la
guitarra'” -, la Sociedad Dramdtica Talia, de aficionados de Albacete -la
cual, dio una funcién en la que aparte de dos comedias, se canté el dio de la
zarzuela El Domino Azul "*° -, y el concierto de piano de D. Ricardo Nieto
de Montaos, en el pequefio teatro del Casino Artistico, local que
recientemente se habia inaugurado.

Debemos detenernos llegados a este punto, en lo referente a este
sobresaliente musico, para ocuparnos con mas detalle de los sucesos
acaecidos en relacién a este concierto en concreto. A finales del afio 1866 la
inquietud artistica del sefor Montaos -como se le solfa llamar
coloquialmente- le lleva a organizar una serie de veladas musicales en el
teatro citado, aunque no solo con el fin de procurar el deleite del publico en
general, sino, como €l mismo apuntaba, para estimular a aquellos aficionados

" Recordemos que era alumna de D. Ricardo de Montaos, y que ademas. serd una de la seforitas que
participé posteriormente de manera activa en las funciones del Liceo.

" No se cita sunombre: s6lo se habla de que ha cosechado grandes éxitos en Madrid. Podria tratarse
de Catalina Lebouys. ya que la prensa de principios de diciembre habla sobre los aplausos obtenidos
por esta violinista en Murcia.

"% Este concierto fue mal recibido. El ptiblico presencio como el antedicho musico cantaba «algunas

habaneritas de color subido». Se recomendaba al aludido que continuase tocando ¢l piano.

limitdndose s6lo a ese instrumento, y gque procurase instruirse correctamente en la téenica de Ja
guitarra, ya que ejecutaba una serie de extraiios movimientos «giratorios» con ella. algo que segin

se decia «no era propio de ningiin concertista». La Crénica de Albacete, 1-12-1866.

"% |os intérpretes de esta pieza vocal fueron la seforita Buyolo y el seior Prieto del Castillo. El lugar
donde se celebrd la funcidn no se indica. pero debid ser en el teatro del Casino Artistico o en ¢l de
La Juventud: «Hemos visto el teatrito de La Juveniud sitwado en la calle Mayor v el del Casine
Artistico de la calle de la Concepcion: ambos estdn decorados v dispuestos convenientemente v
ofrecen mds comodidades que el que teniamos contiguo al Hospital. Creemos que los dos o yva
solamente el iltimo, suplird temporalmente la falta de un teatro digno de la capital de Albacete
hasta tanto gue por guien corresponda se leve a cabo la realizacion de dicha obra. que ya va
siendo de romanos». La Cronica de Albacete. 15-9-1866. El Casino de la Juventud habfa sido
inaugurado el 6 de mayo de 1866, pero cerré pronto sus puertas. SANCHEZ TORRES. Francisco
Javier: Apuntes para la bistoria ... op. cit..p. 157.
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que no estuviesen desarrollando sus aptitudes en toda su capacidad, quiza
por falta de un «circulo de distraccion» que estuviese creado con este fin
especifico’”’. De este modo, en noviembre tuvo lugar el primer concierto
del ciclo programado por el D. Ricardo, que, segtin parece, también fue el
dltimo, ya que la mala acogida que del mismo hizo la critica'™, motivé la
suspension de este innovador e interesante proyecto. El sefior Montaos no
dudo en aceptar el hecho de que seguramente no se cubrieron las expectativas
del publico asistente, que las piezas escogidas no fueron muy acertadas, que
habia sido excesivamente corto, y que los intérpretes'” no llevaron a cabo
una ejecucion demasiado lucida; pero los juicios emitidos sobre la velada,
concretamente desde la publicacion local La Polilla, se ensaharon, a sus
0jos, de manera cruel, llegando a afectarle profundamente sus negativos
comentarios. En sus propias palabras®: «no esperaba que la prensa se
ocupara de un modo, menos que poco indulgente, bastante injusto para
calificar aquel concierto (...) por mds que su intencion fuera la de alentar
noblemente mis propositos y los de mis compaiieros ahogo por completo
mis aspiraciones, e hirio (...) mi suscepltibilidad como humilde artista, y
(...) mataba impunemente provectos que hubiera realizado, y que no habla
anunciado aiin (...)».

Y ciertamente hubo de hacer mella en €l dicha critica, ya que durante los
dos anos siguientes no se tienen noticias de que D. Ricardo continuase con
su actividad como concertista; sin embargo, no influy6 de igual forma en
otros aspectos de su quehacer musical, ya que continu¢ con su labor docente,
no s6lo con cardcter particular, sino, como mds tarde veremos®"', también
publico.

Merece una atencion especial este musico, por lo que me detendré
brevemente en su persona, siguiéndole a partir de estos acontecimientos,

" Recordemos que en estas fechas todavia no se habia fundado el Liceo de Albacete. pero desde la
prensa local ya se habia apuntado la posibilidad de crear uno.

" Ya he mencionado que la opinion que la critica refleja tanto en éste como en otros eventos similares

podria no ser en absoluto objetiva. Es interesante a este respecto el articulo de Felipe Pedrell

«Todos Criticos» del 25-2-1902. donde este autor expone las cualidades que deberia poseer el

critico musical. asi como lo que resultaba necesario evitar. Una reflexion sobre aquellos que se

autoproclaman criticos sin tener los conocimientos ni aptitudes necesarios para llevar a cabo tan

dificil tarea. PEDRELL. Felipe: Musicalerias. Seleccion de articulos escogidos de critica musical .

Ed. Sempere y Cia.. Facsimil, Librerias Paris-Valencia. Valencia. 1997.

" Sélo se cita al sefior Laliga, que también era pianista. y a un grupo de artistas que lo acompanaban,
aparte del propio D. Ricardo.

0 La Cronica de Albacete. 1-12-1866.

' En ¢l punto 8.2.
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aunque ya en su trayectoria fuera de Albacete, ya que marcha en agosto de
1869 a Badajoz -como empleado de la Seccion de Estadistica-, aunque no
por ello ces6 en el desempefio de su aficion a la docencia: por esos dias se
encontraba finalizando una obra que versaba sobre la ensefianza y practica
del piano-", método que, seglin se decia, conseguiria otorgarle un
reconocimiento publico en el mundo musical, ya que Ia prensa lo calificaba
de auténtica «revolucion».

D. Ricardo también reanudd su actividad concertistica, ofreciendo
actuaciones en diversas poblaciones extremenas, donde fue aclamado por
su acertada interpretacion y la dificultad de las obras ejecutadas (ver Anexo
3.1.), siendo tal la admiracién que despert6 en el ptiblico, que fue merecedor
de alguna poesia en honor a su persona, oda que, de forma impresa, fue
repartida por toda la localidad®” -costumbre bastante habitual en la época-.
Actu6 también en Almendralejo (ver Anexo 3.2.), donde se le recibié con
gran admiracién, llevando a cabo un concierto tras el cual se le obsequio
con una corona de «hoja de plata» en cuyas cintas se podia leer la inscripcion
siguiente®™ : «;Quién no llora contigo cuando de tus dedos brotan ldagrimas
que hieren el corazon!. A el eminente artista R. de Montaos, Almendralejo».

Continu6 su camino hasta Lisboa?”, donde también fue recibido a su

llegada con una marcha triunfal y varios obsequios, siendo ademas
galardonado con un diploma de la «Sociedad Circulo Filarmonica», y una
lira de plata maciza, adornada con cintas azules de seda.

No cabe la menor duda, tras todo lo anterior, de que el talento de este
profesor, compositor e intérprete, fue altamente apreciado alli a donde se

0 «Basada v sujeta la expresada obra en el mds sano v recto principio filosofico cientifico »
espiritualista del arte cromdtico aplicado al piano para conseguir de este instrumento recursos v
efectos ignorados hasta el presente, tiende pues el fondo de la misma a desarrollar un nuevo
método que ha de facilitar el estudio hasta la perfeccion del expresado instrumento que tanta
gloria ha dado va al seitor de Montaos, tanto en su patria como en Paris donde gané el primer
premio en aquella célebre Academia de niisica». La Musa. 30-8-1869.

" Es lo que ocurrié en la localidad de Don Benito: «A ¢/ liijjo del Arte: al gran pianista RICARDO
DE MONTAOQOS. / ;Quién como ti pudiera afortunado, / aspirar el perfume de la gloria / después
de conseguida la victoria / y verse por Euterpe coronado? / ; Quién tenga el sentimiento delicado
/podrd borrar jumds de su memoria, / la noche que el digno émido de Goria / se hizo aplaudir del
pueblo entusiasmado? / Esas notas que impresas en el alma / dejan tan hondas dulces sensaciones.
/del arte divo te dardn la palma, / por ellas obtendrdas mil ovaciones. / Cuando ufano te encnentres
a esa altura / recuerda alguna vez a Extremadura. / Anreliano Alvarez Riego». La Musa.
22-9-1869.

™ La Musa. 17-10-1869.

“* Se proyectaba que la banda de la Guardia Real tocase en la plaza del Roucio «su tan bien acogida
v aplaudida plegaria al Ser Supremo». La Musa. 5-12-1869.
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dirigid, y que Albacete, con su marcha, hubo de prescindir de un destacado
artista, que, sin lugar a dudas, hizo pasar buenos ratos a los amantes del arte
musical de la poblacion.

Pero. dejando ahora a un lado la figura de D. Ricardo Nieto de Montaos,
debemos volver a 1867, y a los conciertos que se pudieron disfrutar en esta
ciudad. En dicho afio podriamos destacar el concierto vocal que, en junio,
ofrecieron «la sefiora D "herbill y el senor Arturo»*" aunque, a juicio de la
prensa, no tuvo mucho éxito, ya que no se registro demasiada asistencia y el
auditorio se mostré algo frio.

Ya en el mes de diciembre, y en el teatro del Casino Artistico, algunos
aficionados llevaron a cabo una funcion cuyos beneficios iban dirigidos a
«un desgraciado artista», que habia llegado a la capital sin recursos
econdémicos de ningun tipo. Ademas de la comedia que se puso en escena,
el beneficiado toc6 dos piezas con el saxofon, con lo cual, la funcidn estuvo
muy concurrida y agrado al piblico asistente.

De 1868 a 1871 no se encuentra ninguna referencia sobre conciertos
musicales en cafés y casinos. La razon que motiva este hecho puede ser en
gran medida la creacién del Liceo de Albacete””’, sociedad que arrastré a la
mayoria de los aficionados al arte musical y dramatico que existfan en la
ciudad, viéndose mermado con ello las actuaciones ptblicas. S6lo podemos
mencionar en el mes de febrero de 1870, al violinista D. Primitivo Fernandez,
que actud en las tertulias del Liceo -de las que ya me he ocupado con
anterioridad-; y en 1871, ya en temporada de feria, alguna referencia a
actuaciones musicales menores en cafeterias, que amenizaban la degustacion
de helados y otros dulces al son de instrumentos como el piano -en estos
casos, la musica se utilizaba como atractivo para el piblico mas que como
elemento culturizante-.

Tenemos que pasar ya al ano 1888, para encontrar Jas optimas criticas
que la prensa local formuld sobre una agrupacion, que se denominaba de
manera muy curiosa: la «familia musical Morimbda Chirimbd», y que, segiin
parece, llevé a cabo brillantes actuaciones en el Teatro Circo de la ciudad.
En una de ellas y en agradecimiento a los propietarios del coliseo y a la
compaiiia que simultdneamente actuaba con ella -la de D. Felipe Carsi*® -,

M La Musa, 19-6-1869. No se tiene mds informacion sobre la identidad de dichos cantantes. La
forma de nombrarlos en prensa. hace pensar que eran conocidos en fa capital, pero no se halla

ninguna otra referencia acerca de ellos.
Y Que. recordemos, tuvo lugar el 26-12-1868.

“® La compania de D. Felipe Carsi actud en el Teatro Circo los dias 25 y 26 de febrero del afio 1888.
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actué de manera desinteresada, aunque, lamentablemente, no sabemos en
qué consistian las actuaciones de esta agrupacion musical, ni tampoco los
nombres de sus componentes.

En enero del afio 1890 ofrecia el Casino Artistico varios conciertos que
resultaban muy concurridos; sin embargo, las crénicas de los mismos no
dan datos de la agrupacion o solista que las amenizaba, y sélo citan a algunos
«reputados profesores que toman parte en estas veladas agradables».

También debemos destacar los dos conciertos que ofreci6 el guitarrista
invidente Sr. Jiménez Manj6n en este casino, en los dias 13y 14 de febrero.
De €l se decia que habia triunfado en las principales capitales dentro y fuera
del pais®, y que de vuelta a Madrid se habia detenido en Albacete. Este
guitarrista, nacido en Villacarrillo -Jaén- el 7 de agosto de 1866, habfa perdido
la vista a los tres meses de edad a causa de una enfermedad. Desde sus
primeros afos mostrd predileccién por este instrumento, trabajando de
manera autodidacta en él, de manera tal, que a los doce afios ya lo tocaba
con gran destreza, valiéndose para su estudio de «pentagramas en relieve
hechos de carton». A partir de este momento, un profesor le siguid
instruyendo hasta que fue preciso su traslado a Paris para completar su
formacién; en aquella ciudad, en Lisboa y en Londres, dejé buenas muestras
de su enorme talento y aptitudes. Las criticas que recibid en Albacete fueron
muy favorables, como podemos observar en el siguiente fragmento: «(...) es
preciso oirle para apreciar en toda su extension el arte maravilloso con que
hace hablar a la guitarra, que en manos del gran concertista no es
instrumento misico sino un ser animado que siente, piensa y dice». Tras sus
actuaciones continué su viaje hacia Madrid y Zaragoza, donde contraeria
matrimonio con una pianista de reconocido mérito.

Debemos anadir ademds en este ano de 1890, a D. Emilio Monserrat y
Chinchilla, profesor que actuaba en los intermedios de las funciones en el
Teatro Circo, por los meses de marzo y septiembre, con un sexteto que dirigia
-seglin indicaban las crénicas- de manera brillante?'?, por lo que esta
agrupacion tambi€n era solicitada para acudir a otras localidades de la
provincia, en determinadas ocasiones?'" (ver Anexo 3.3.).

- Se citan concretamente Madrid, Barcelona y Valencia. EI Diario de Albacete. 12-2-1890.

N0 (... ) El sexteto dirigido por el seiior Monserrat, ejecut muy bien todos los niimeros que tocd en

los intermedios, mereciendo los honores de la repeticion el preludio de la zarzuela El Anillo de
Hierro». El Diario de Albacete. 10-3-1890.

M «En Chinchilla se ha desarrollado la pasion de la misica de un modo extraordinario. hasta ¢l
punto de que aquella no se queda satisfecha con las dos bandas que existen en dicha cindad. La
creada itltimamente con el nombre extrano de La Murga, llevo el viernes contratados a los sefiores

%
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También el Teatro del Liceo ofrecido en mayo de este afio algunos
espectdculos®'?, como los conciertos de la agrupacién conocida como «Los
Inagos, excéntricos musicales del Edén Teatro de Paris», que interpretaban,
con lo que se consideraban raros y originales instrumentos, numerosas y
reconocidas obras, como E/ Carnaval de Venecia con el xil6fono; aunque
también incluign en su repertorio obras totalmente novedosas como La
Guaracha de Cuba, La india de los banchos americanos, o la Marcha de
trompetas, tambores y platillos, composiciones todas ellas que sorprendian

213

gratamente al publico por su originalidad y su bien cuidada interpretacion™'".

Pasando al mes siguiente, se tiene constancia de la celebracion de un
«Gran concierto vocal e instrumental» ofrecido por los sefiores D. Manuel
Bula, D. Daniel Prat, D. Julian Gonzédlez*"* que tocaron respectivamente el
violin y el piano, acompanando a la tiple primera de la 6pera italiana de la
Academia de Nueva York, la Srta. Linda Diaz, en el Casino Primitivo, el dia
28 de junio de este ano (ver Anexo 3.4.). El coste de la entrada al espectdculo
ascendio a dos pesetas, ciertamente una cantidad elevada que sélo se podria
permitir «la distinguida concurrencia que asistio a dicha velada» que
«abandono el elegantisimo salon de aquella sociedad con las mds gratas
impresiones»*". Pese a que el intérprete de piano anunciado en el programa
era el sefior Alberto Prat -también excepcional violinista-, en la resefia que
se hizo de la velada se cita a su hermano D. Daniel como pianista, por lo que
no sabemos si aquel estaba equivocado, o bien era ésta la que erraba en el
nombre; lo cierto es que el concierto fue todo un éxito, y que la internacional
cantante Linda Diaz luci6 sus aptitudes vocales de manera satisfactoria para
el numeroso publico reunido en los salones del citado casino, que la premid
con varias ovaciones, al igual que a los dos instrumentistas.

> profesores que forman el sexteto de esta capital, bajo la direccion del seiior Monserrat, para que
por la noche dieran un variado concierto. Se verificé el mismo en el espacioso salon que tiene
para sus reuniones la expresada banda, x asistio un numeroso piblico que aplaudio con entusiasmo
todas las piezas que se interpretaron admirablemente. haciéndolas repetir en su mavor niimero.
(...) Los referidos profesores fueron obsequiados fina v espléndidamente habiendo regresado de
aquella civdad con las mds gratas impresiones». El Diario de Albacete, 14-4-1890.

A2 El precio del mismo ascendia a 25 céntimos, si se trataba de entrada general, y a 50, si era de
preterencia. £/ Diario de Albacete. 2-5-1890.

N El concierto dado anoche por los iniisicos del Teatro Edén de Paris llamados los Inagos., estuvo
concurridisimo. obteniendo una gran ovacion estos inieligenies artisias, que en sus raros
instriumentos ejecutan a las mil maravillas piezas de gran mérito x de dificilisima ejecucion». El
Diario de Albacete. 5-5-1890.

=1 Pianista del citado casino por aquellos dias.

25 El Diavio de Albacete. 30-6-1890).
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De nuevo en el Casino Artistico, pudo disfrutarse en el mes de septiembre
de la agrupacién de guitarras y bandurrias que componia la familia Gonzdlez,
ala que pertenecian la sefiorita Diia. Maria, y los sefiores D. Segundo, D. Valentin
y D. Emilio, y, por las crénicas que se registran, sabemos que tanto este primerc
-que tuvo lugarel 2 de septiembre (ver Anexo 3.5.)- como el segundo -interpretadc
al dia siguiente a peticién de los propios socios-, fueron un gran €xito.

No podemos cerrar este ano de 1890, sin citar a uno de los mads renombrados
interpretes de guitarra, que visité la escena albacetefia del siglo XIX:
D. Francisco Térrega®'®, el cual, de camino hacia Sevilla, llegé a la capital el
28 de diciembre*!”, donde permanecié unos pocos dias, ofreciendo un total de
cuatro conclertos, que tuvieron lugar en sociedades como el Casino Primitivo,
el Circulo Albacetense, la Cerveceria Imperial y el Casino Artistico?’®,
alcanzando en todos ellos un gran éxito®"’ . Unicamente se conserva el programa
del primero de los citados (ver Anexo 3.6.), que pudieron disfrutar no sélo los
socios del Casino Primitivo, ya que, en honor al artista, la junta directiva
permitio el acceso a todo aquel que quisiese asistir al mismo. Resulta también
interesante transcribir, los elogios que se dedicaban desde las paginas de la
prensa albacetefia, a este gran compositor e intérprete espanol*: «Para
apreciar el mérito de Tdrrega, es preciso oir los maravillosos acordes y los
raudales de dulzura y sentimiento que brotan de su incomparable guitarra;
oyéndolo, se admira al inspirado artista 'y se comprende que aquella inimitable
ejecucion y aquellas notas sublimes solo pueden lograse con un privilegiado
talento y a fuerza de larguisimos anos de estudio».

10 Villarreal (Castellon), 21-11-1852 — Barcelona, 15-12-1902.

Aungue no tenemos referencias, por lo indicado en prensa, ya habfa estado anteriormente en ella:
«(...) Bienvenido sea el afamado artista. el cual producird en los conciertos que dé ahora en
Albacete, mavor entusiasmo si cabe que en la temporada wltima que nos visité». El Diario de
Albacete. 28-11-1890.

" Que respectivamente tuvieron lugar los dias 4.5, 7 y 9 de diciembre.

N

- «Anteanoche dio en el Casino Primitivo el concierto amunciado el aplaudidisimo guitarrista
D. Francisco Tdrrega, y anoche celebro otro en el Circulo Albacetense. En ambos, hizo verdaderos
prodigios de arte, fascinando al piiblico en todos los nimeros del programe que fueron escuchados
deleitosamente, merced a la inimitable ejecucion v exquisito gusto del Sr. Tdarrega, que es un
consumado profesor v un artista de primer orden. En todas las piezas fue aplaudido calurosamente
v objeto de los mavores elogios». El Diario de Albacete. 6-12-1890.

- «Francisco Tdrrega. Este inimitable concertista de guitarra fue aplaudidisimo anteanoche en la
Cerveceria Imperial, ejecutando magistralmente varias de las piezas de su selecto repertorio, que
causaron un efecto sorprendente en la distinguida v ruimerosa concurrencia que asistio para oirle
a aquel acreditado establecimiento. (...)». El Diario de Albacere. 9-12-1890.

- El Diario de Albacete, 28-11-1890.
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De 1893 se conserva el anuncio de un concierto vocal en el Casino
Artistico (ver Anexo 3.7.), que tuvo lugar el 30 de junio, donde actué para
los socios y sus familias, el baritono de 6pera italiano D. Alfredo de Rossi,
con la colaboraciéon de D. Joaquin Monserrat, siendo acompaniados ambos
al piano por D. Emilio Monserrat, padre de éste ultimo.

Ya en mayo de 1896, se inauguré el llamado Nuevo Casino
Albacetense™' ., actuando un grupo musical que amenizo el evento, entre los
que destacaron D. Daniel Prat, su hermano D. Alberto, y el tenor de la
localidad conquense de San Clemente D. Sotero Onate, cuyo prestigio y
méritos eran reconocidos dentro y fuera de la poblacion, y que hizo gala de
sus magnificas cualidades vocales con la pieza Spirto Gentile, de la opera
La Favorita, pieza que hubo de repetir, dada la insistencia del publico. Como
era habitual en estos casos, la velada concluy6 con el consabido baile.

La sociedad Nuevo Casino Albacetense desarrollé una febril actividad
musical gracias a los conciertos musicales que desempenaba un sexteto
dirigido por D. Daniel Prat. aunque también es cierto que en algunas
ocasiones inclufa la interpretacion de otros instrumentistas, como el que
tuvo lugar el 7 de febrero de 1897 (ver Anexo 3.8.), en el que, ademds de la
citada agrupacion, participd otro sexteto, pero éste de nifos, todos ellos
discipulos del Sr. Prat. constituido por un pianista, tres violinistas y dos
flautistas™ . Este concierto tue acogido con entusiasmo por el ptblico, que
también incluyé un baile al final>?.

Para acabar el afio, decir que por las mismas fechas, también se podia
disfrutar de veladas en la sociedad Circulo Albacetense, en las que actuaba
el anteriormente citado tenor Sr. Onate, cantando «con gran afinacion vy
QUSTO».

I 898 es un aio bastante prolifico en lo tocante a veladas musicales, sobre
todo en los casinos y en las diferentes sociedades recreativas existentes en
la ciudad. Asi, comienza el ano con el «jongleur-equilibrista» seior Limas,

=1 Ya a finales de siglo aparece el Nuevo Casino Albacetense, el cual se inaugurd el dia 31 de mayo
de 1896 en la calle Concepeion n® 35, «con bastante lujo x un gran niimero de socios». mantenicndo
abiertas sus puertas hasta octubre del afo siguiente. SANCHEZ TORRES. Francisco Javier: Apuntes
para la historia.... op. cit.. p. 157,

= Los nombres de estos seis niflos son respectivamente: Manuel Laliga, David Ruiz. Guillermo
Scrra. Fernando Blasco. Enrique Ruiz v Francisco Fuentes.

i) Los pequenios v entendidos artistas, fueron muy aplandidos. Y con gran justicia. Luego, la

concurrencia. selecta y amante de Terpsicore. pidio el baile gue se esperaba. v los papeles de

Sfantasias v serenatas fueron sustituidos por los de aristocrdaticos rigodones v el delicioso Chantilly.

qute sabored con verdadera fruicion la gente joven (.. )». El Diario de Albacere, 8-2-1897.
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en el Circulo La Pifia, que llevaba a cabo dificiles ejercicios que incluian
nimeros sueltos de algunas zarzuelas como Cuadros Disolventes o Los
Cocineros, que interpretaba con rapidas transformaciones de vestuario,
ademds de ejecutar fragmentos de E/ lucero del alba, Chateau Margauy,
;Viva mi nifia! o La Diva; un espectaculo que obtuvo un gran éxito de publico
y critica.

De febrero y marzo son destacables las veladas musicales del circulo El
Recreo, donde actuaba para los socios y sus familias el conocido violinista
Sr. Cela. Y también en marzo, se pudo disfrutar en el Casino Artistico, del
espectdculo del «ilusionista v adivinador Francis», apodado «EIl Brujo
Moderno», junto al notable acordeonista Sr. Ferndndez Zamora. que. segtn
se decia, habia sido premiado en diversos concursos musicales con la
ejecucién de obras populares y de reconocido mérito. aunque,
lamentablemente no se citan los titulos que componian sus programas.

En octubre de este mismo afio llega a la capital una agrupacion musical
de lo mds peculiar: el Cuarteto El Turia, formado por los hermanos Teresa,
Magencia, Manuel y Estanislao Marco, que tocaban respectivamente una
lira-laid, una bandurria-lira, una bandurria y una guitarra, que actuaron en
los casinos Primitivo y Artistico, y en el Circulo La Pifia. La altima noticia
que tenemos de los hermanos Marco es de diciembre de ese mismo ano,
actuando en los intermedios de la funcién dramdtica que, con cardcter
benéfico, tuvo lugar el 18 de ese mes en el Teatro Circo (ver Anexo 3.9.)**.

Terminando el siglo llegamos al afio 1900, donde no podemos olvidar
referirnos a las veladas «muisico-cientifico-artisticas»*> que tenian lugar
los fines de semana desde principios del mes de noviembre en el Casino
Artistico; en ellas, diversas personalidades de la poblacion exponian sus
trabajos, que podian ser de indole poética o cientifica, siendo estas
disertaciones amenizadas por un sexteto musical que dirigia D. Joaquin
Monserrat.

*HEn ella se interpretd el «proverbio comico» de Ramos Carrion El Espejo del Almna, y el autor,
solidarizdndose con los necesitados de Albacete. a Jos que iban dirigidos los fondos recaudados.
dond 15 pesetas de su propio bolsillo. ya que los derechos de su obra no los podia ceder. La
Revista, 20-12-1890.

2 LAZARO SALAS. M? Luz, y SANCHEZ HUEDO. Olga: Lu actividad artistico-musical de Albacere
a finales del siglo XIX desde El Diario de Albacete (periddico independiente). Actas del Segundo
Congreso de Historia de Albacete. 2000. Instituto de Estudios Albacetenses Don Juan Manuel.
Diputacion Provincial. Serie 11T, Ndm. 6. Albacete, 2002. p. 121.
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4. SOIREES MUSICALES EN DOMICILIOS PARTICULARES:
ALGUNAS VELADAS DESTACADAS
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De este tipo de reuniones se tienen noticias a lo largo del periodo tratado,
de manera mds o menos constante, aunque también se observa bastante
irregularidad en relacion al aumento o casi desaparicion de éstas en algunos
afos: a finales de la década de los sesenta va incrementandose el nimero de
estas veladas, hasta alcanzar el punto dlgido en torno al afo 1871; a partir de
ahi, existe una gran laguna informativa en los afios que discurren entre 1872
y 1880, pero analizando minuciosamente las escasas publicaciones locales
que se conservan, y por la tonica general que se advierte desde esa fecha,
podemos inferir que asistimos a una disminucién progresiva de las mismas
en el dltimo cuarto de siglo, puesto que ademds, en la abundante prensa
existente de los dltimos afios, hallamos contadas referencias a eventos de
esta clase. Una explicacion posible a ese aumento de soirées hasta el inicio
de la década de los setenta podria ser la existencia del Liceo Albacetense, en
el aspecto de que los mismos organizadores de estas veladas eran a su vez
socios activos de aquel circulo, por lo que algunas de las actuaciones que
preparaban para las sesiones del Liceo, podian luego reproducirse en los
domicilios; del mismo modo se explicaria el descenso de reuniones musicales
a partir del citado afio de 1871, pues, como ya comenté se dejan de tener
noticias de la actividad desplegada por esta Sociedad.

No hay una temporada fija para la celebracién de estas veladas privadas,
pero sobre todo podemos hallarlas en invierno y verano; en primavera,
podriamos decir que este tipo de veladas privadas tendian a reducirse, quiza
porque con la llegada del buen tiempo resultaba mds apetecible salir a
caminar, buscando el entretenimiento que ofrecian los paseos de la ciudad,
que durante esos meses se veian muy concurridos. Por otro lado, en
septiembre se celebra la feria de la ciudad, lo que justifica que durante estos
festejos y tras ellos, tampoco se registre un numero significativo de las
mismas.
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En estas soirées celebradas en residencias particulares, se podia encontrar
a las mismas personalidades que acudian a otros actos similares de la capital
-como los conciertos tratados en el capitulo anterior, o las veladas del Liceo-; en
ellas, los anfitriones procuraban que sus invitados pasasen un rato agradable,
e incluso participaban en las actuaciones de manera activa. Se solian
interpretar piezas vocales, instrumentales y declamatorias, casi siempre
llevadas a cabo por estos miembros de 1a €lite social, que tambi€n aqui hacian
alarde de sus cualidades ante los asistentes. También era frecuente que
terminasen con un baile, que a veces surgia de forma improvisada, por lo
que las reuniones se alargaban, llegando a veces a concluir al amanecer.

Llama la atencion, en referencia a las piezas musicales que reflejan los
programas, que la inmensa mayoria de las obras que se interpretan son
fragmentos de peras o composiciones sobre ellas -sinfonfas, cavatinas, ddos
y fantasias- y piezas bailables con ritmos fordneos, como el vals o las
habaneras, mientras que los fragmentos zarzuelisticos se suprimen de forma
casi total, algo en principio contradictorio con los gustos que manifestaba el
puablico en general, que, como ya he apuntado anteriormente, sentia
predileccion por estas obras, y mas concretamente, por el género chico. La
explicacion a este hecho es bien sencilla: recordemos que en estas fechas
habia una auténtica pugna entre aquellos que pretendian crear una Opera
espanola basada en moldes italianos, los que sostenian que ésta debia basarse
tnicamente en elementos tipicos de la tradicion popular, los que creian que
la zarzuela de género grande podia ser la 6pera espafiola -muy superior a la
de género chico® -, y los defensores de esta tiltima, la gran masa de espafioles,
que sélo se podia permitir acudir esporddicamente a alguna representacion
de zarzuela, de las que se ofrecian en la modalidad del teatro por horas, ya
que el precio de las entradas podia constituir, en ocasiones, una cantidad
excesivamente significativa para una economia familiar media-baja. Aquellos
que pertenecian a las clases adineradas tenian que distinguirse de las mas
destavorecidas en sus gustos, y de alguna manera la Opera, sobre todo la
italiana, era una de las manifestaciones patentes de la cultura de las familias
de prestigio, ya que, en aquellos anos, tenia una gran consideracion.
Musicalmente hablando, todo lo que venia de fuera era mejor acogido que
lo tipico y lo tradicional del pafs, que se consideraba vulgar y tosco, algo
que también veremos en el apartado dedicado a los bailes que estas familias
prestigiosas celebraban en sus domicilios.

En relacion a los instrumentos que tomaban parte en los programas

= En relacion a este enfrentamiento entre el género grande y el chico podemos leer un articulo
interesante en La Revista del 18-4-1899, bajo el titulo Ideas sobre teatro.
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desarrollados, y aunque también se registran piezas interpretadas con el
armonium*’, el violin o la flauta, el predominio del piano es absoluto, tanto
en los conciertos ofrecidos en circulos de sociedad y locales diversos - ya se
ha ido viendo anteriormente-, como en las veladas privadas que ofrecia la
burguesia de la ciudad en sus casas particulares, constituyéndose como el
instrumento preferido por el piblico en la vida social del momento. Asi,
eran innumerables las tamilias albacetefias que, en la segunda mitad del
siglo XIX, disfrutaban de este instrumento en sus hogares=**, por lo que
eran frecuentes los anuncios en la prensa de particulares que vendian,
construian, afinaban e incluso reformaban pianos.

A este respecto, podemos leer interesantes articulos en prensa, como el
titulado « Consejos para el estudio del piano»** , en el que se abordan temas
como, aquellos aspectos que habian de ser tenidos en cuenta a la hora de su
compra, los tipos que existian -el «de mesa»™, el «de cola», y el «vertical»-,
entre otras consideraciones, observaciones todas ellas que, sin duda,
resultarian muy utiles para todos los que no tuviesen experiencia o un criterio
fiable a la hora de adquirir uno. De este modo, se pueden leer fragmentos
como éste: «El piano de cola es el rey de los pianos, el piano de los
filarmonicos competentes y de los salones de concierto: por eso todos los
verdaderos artistas compran uno cuando sus recursos se lo permiten, y las
personas que tienen un hermoso y vasto salon en el campo o en la ciudad,
deben tener un Errad, un Pleyel, un Kaps como tienen hermosos muebles
ricos tapices y cuadros firmados por pintores célebres. Pero los que no son
millonarios, deben contentarse con un piano vertical, que es verdaderamente
la orquesta de las familias».

Son varias las ideas que se podrian destacar de este articulo, como la
defensa del piano vertical como el mds idéneo para el estudio, por resultar
el mds comodo y asequible en cuanto a su coste -que segtin se afirmaba, por
el altimo cuarto de siglo oscilaba entre las ochocientas y las mil doscientas
pesetas®' -, el teclado del instrumento y su dureza 6ptima -que debia ser

*7 Podemos ver que existen anuncios de venta de este instrumento, que era jdéneo para las iglesias,
y también para veladas privadas. Un ejemplo en El Diario de Albacete, 21-1-1890.

P «f...) y si los centenares de pianos que va hay en Albacete dejan sentir por todas sus calles las
armonicas y elevadas notas de « Norma» (...)». La Musa, 22-5-1869.

2 El Albacetense, 7-6-188 1.

30 Seglin se indica en esas columnas, el «piano de mesa» esti a punto de desaparecer por estas
fechas.

31 Un precio mayor se consideraba excesivo. y si era menor se corria el riesgo de adquirir uno de baja
calidad.
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intermedia-, los pedales** -que matizarian adecuadamente la melodia-, la
rotura de cuerdas, lo perjudicial de los ornamentos que solian anadirse a la
caja de resonancia, las condiciones climiticas mas convenientes, y, por
dltimo, el papel del piano como elemento para aprender a tocar el 6érgano.

Una persona que habria que destacar al hablar del piano en Albacete es
D. Juan Marco Galiano, el cual, llegado a la ciudad en mayo de 1890,
permanecié tres meses completos en ella, ofreciendo toda clase de servicios
relacionados con pianos, érganos y armoniums, y al parecer, realizando su
trabajo de forma totalmente satisfactoria’**; pero realmente, la importancia
de la estancia del Sr. Marco en la capital, radica sobre todo en el informe
escrito que mand6 en agosto de 1890 al periddico El Diario de Albacete™ ,
una vez concluidos la gran cantidad de encargos que le mantuvieron ocupado
durante todo ese tiempo. En realidad se trababa de una estadistica sobre la
ciudad, que aporta una serie de datos de alto interés para el presente estudio,
ya que graclias a ella, sabemos que por aquella época existian en esta capital
setenta y CInco pianos «en iso constante», y veinticinco que no se tocaban,
cifras que la hacian despuntar de entre otras muchas localidades de Espana;
que la mayor parte de ellos pertenecian a la fabrica Montano, aunque también
existian algunos Bernaseggi Gaso -Barcelona-, Herard y Pleyel -Paris-,
Gomez y Galiana -Valencia-, entre otros; y que el nimero de personas que
estaban recibiendo clases de solfeo y piano en aquel momento, ascendia a
ciento ochenta y seis -en su gran mayoria mujeres-, de lo que podemos
deducir que muchos de ellos carecian de piano propio. Por altimo, el Sr.
Marco resaltaba la existencia de algunos profesores de reconocida reputacion,
cuyos conocimientos musicales eran apreciados por todos, afirmando ademads
que la ciudad estaba colocada entre las primeras del pais en cuanto a
ensefianza musical.

5

> «Afortunadamente ha desaparecido de los pianos el pedal que producia sonidos desagradables v
nasales. v el pedal de expresion. a pesar de sus veniajas. ha vivido lo que viven las rosas. una
manana». El Albacetense, 7-6-1881.

B «Nuestro estimado amigo D. Juan Marco Galiano. constructor de pianos v érganos. ha hecho con
el mejor éxito grandes v dificiles reformas en muchos pianos de esta capital y especialmente en los
de los seitores Galindo v Vicién v en el del Casino Artistico, los cuales han sido reformados por
completo, merced a un evo y inico sistema que emplea tan hdbil v competente constructor
También ha hecho arreglos muy importantes en diferentes drganos v harmoniwms v muchisimas
afinaciones. quedando complacidus en extremo todus las personas que han wtilizado los trabajos
de dicho senior. El mayor elogio que puede hacerse de la competencia del serior Marco, es decir
que lleva en Albacete mds de mes y medio dedicado tinica v exclusivamente a los trabajos de su
dificil profesion v que aiin le quedan muchos encargos por cumplirs. El Diarvio de Albacete.
7-7-1890.

3 EL Diario de Albacete. 26-8-1890).
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La estancia en la capital de D. Juan Marco Galiano debié resultar muy
grata, puesto que se mostraba ampliamente agradecido, y de manera publica
lo quiso hacer patente, apuntando también en las columnas que dirigi6 a la
prensa, algunos consejos para el mantenimiento 6ptimo del piano® .

Pasando ya a comentar las veladas que se han podido registrar a lo largo
de la segunda mitad del siglo XIX, podemos comenzar afirmando que
D. Justo José Banqueri y D. Pedro Giménez Herrera Troyano fueron los
iniciadores de estas reuniones privadas en la capital**.

La primera de ellas que se registra, tuvo lugarel | ] de febrero de 1867, en
casa del senor Banqueri, secretario de la Audiencia, velada que resulté un
éxito rotundo. Y en julio de este mismo afio, D. Pedro Giménez, mds conocido
como Sr. Regente, organiz6 otro concierto con motivo de su santo en su
residencia -la Regencia-, que fue considerado como uno de los mas brillantes
ofrecidos en Albacete. Esta velada se dividié en dos partes, en las que tocaron
el piano las senoritas Pastora Blaya, Julia Cutoli y Dfia. Isabel Macragh de
Banqueri, asi como los caballeros D. Esteban Macragh, y D. Julidn Gonzdlez,
destacando éste Ultimo al actuar como director de la velada, y ejecutdndose
ademds alguna obra con el armonium. En la parte vocal, si bien D. Mariano
Blaya se atrevid a entonar una pieza, fueron sobre todo las mujeres las que
mostraron sus habilidades vocales; la sefiora de Osorio y las tres hermanas
Julia, Blanca y Adela Olarria, interpretaron el Terceto de la Straniera, y, para
finalizar, como era costumbre, se disfruté de un animado baile.

Enenero de 1868, el abogado D. Santos Jorreto quiso obsequiar a sus amigos
ofreciendo una entretenida velada musical, en su domicilio, con un amplio
programa (ver Anexo 4.1.), en el que destacé claramente el piano, contando con
intérpretes como D. Julidn Gonzdlez y D. Eduardo Laliga. los hermanos

U «Proximo al dia en que he de alejarme de esta capital después de tres meses de permanencia en
ella, me veo obligado a dar una iltima prueba de gratitud a los profesores, y al piablico en general,
porla buena y carifiosa acogida que agui me han dispensado. de la gue conservaré eterno recuerdo:
sea exta prueba. por si ha de prestarles alguna ntilidad, los consejos. gue basados en una larga
experiencia, deben seguir para la completa conservacion del piano. (... )». El Diario de Albacete.
26-8-1890.

Entre estos consejos podriamos destacar algunos: la temperatura a fa que debia mantenerse la
estancia en fa que se encontrase el piano habia de ser media -alejado de fuentes de calor y corrientes
de aire frio-. colocar el instrumento sobre zocalos de cristal -para evitar la humedad del suelo-. la
limpieza del teclado -que se realizaria con un paio limpio y seco después de hacer uso de €l
cerrandolo mientras no se utiliza-, realizar una afinacion mensual durante el primer afio de la
compra. y de cuatro a seis meses después -recomendacion de los sefiores Herard y Pleyel-. y no
poner sobre la tapa superior del instrumento objetos ornamentales -factor altamente perjudicial por
su peso y su influencia en el sonido producido-.

“'* Asf se indica en La Musa del 25-1-1868.
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Macragh -D. Esteban y Dfa. Isabel-, Dna. Agustina Cortés de Marroquin, y
Dna. Maria Rosa Maestre de Gomez, que también participé en la parte lirica
junto a Dna. Joaquina Marqués, D. Miguel Prieto del Castillo y D. Mariano
Blaya. Los dios, tanto instrumentales como vocales, formaron parte de esta
velada, en la que también se leyeron cuatro odas, originales de aquellos que
las declamaron®', concluyendo de nuevo con un baile, que se organizé al
son de instrumentos como el piano, la flauta y el violin, interpretados por
los jovenes Laliga, Pérez y Cuartero; en definitiva, una agradabilisima reunidn
de la que todos salieron muy satistechos.

Habran de transcurrir dos afos y medio para que se vuelva a celebrar
otra reunién privada de estas caracteristicas, hasta que de nuevo el sefior
Santos Jorreto, organizara una para la noche del dia 12 de julio de 1870, en
la que se escucharon piezas instrumentales y vocales que de nuevo hicieron
pasar un rato ameno a los concurrentes.

Durante el ano 1871, y a partir de mayo, se asisti¢ a una proliferacién de
estas soirées, ya que dos de las familias mds conocidas de la capital se
encargaron de organizarlas con bastante asiduidad: la del Ingeniero Provincial
de Montes D. Joaquin Carrasco y su Sra. Dina. Julia Marin, y la del sefior
Canizares y su esposa Diia. Ramona Barrena. Asi, el sefior Carrasco dio el 18
de mayo lo que la prensa calific6 como una verdadera soirée musical, de la
que disfrutaron un gran nimero de invitados*®, y en la que, a semejanza de
las ya comentadas, se interpretaron arias, y fantasias, ademads de recitados.

Alguna de estas veladas se celebré en el mismo dia, pero quitando casos
puntuales, todos solian asistir a las que los otros organizaban; por esta razon
desde la prensa se solicitaba con insistencia que las fechas de [as mismas no
coincidiesen, pues resultaba un verdadero dilema tener que decidir a cudl de
ellas asistir, ya que todas resultaban realmente brillantes. Asi, las mismas
familias Carrasco y Canizares celebraron dos reuniones el 28 de mayo de
este ano 1871 en sus respectivas residencias, a las que acudieron numerosas
familias ilustres de la ciudad, y en las que las piezas instrumentales y vocales
constituyeron las actividades protagonistas, logrando con ellas otro magnifico
éxito. De la que tuvo lugar en la residencia de los sefores de Caiiizares se

T Oda al Mar Cantdbrico. del sefior Echevarria: Oda. sin titulo, del sefor Prieto; Oda del sefior
Blaya. en laque «ponia suamor en venta».y Oda a Cristobal Colon, de D. Rafael Serrano Alcaraz.
La Musa. 25-1-1868.

o) las familias de Herrervos, (don Miguel), Dieste, Caitizares, Macragh, Soriano, Schelly, Pardo.
Penafiel, Lara, Caiiabate. Castillo v Falguera, v (...) los senores Viias, Gorria, Duarte, Monasterio,
Musso (Ingeniero Jefe). Izquierdo (Gobernador Civil), Rodrigues v GonzdleZ v algunos mds (... )».
El Liceo. 21-5- 1871,
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conserva el programa (ver Anexo 4.2.). que resulté bastante amplio y variado,
al estar conformado por fantasias, romanzas, arias, ddos y trios vocales e
instrumentales, interpretados todos ellos por el Sr. Macragh -voz, piano y
armonium-, Srta. Emilia Cuartero y Sr. Lara -ambos voz y piano-, el profesor
Monserrat y la Srta. Maria Rodriguez -1os dos al piano-. D. Fabian Canizares,
Sr. Pardo, Sr. Romero y Sra. de Canizares -voz-, y D. Ramén Ruiz -tlauta y
violin-. Finalmente, tan agradable y completa velada se cerré con un baile
en el que se disfrutaron de varios lanceros y polkas. En junio de este afo de
1871 se reanudaron de nuevo las veladas en los hogares del seor Canizares*"
y de D. Joaquin Carrasco™’, en ambas con la inestimable presencia del
célebre guitarrista Julidn Arcas, quien también participé con gran éxito en
otro concierto que tuvo lugar en casa de D. José Andreo de Dampierre.

Antes de cerrar este afio, debemos comentar otra reunion que se llevo a
cabo en septiembre, en uno de los domicilios albacetenos, donde actué «un
sacerdote francés excelente miisico, y que lucio su extremada habilidad en
el violonchelo», no obstante, se desconoce tanto la identidad del intérprete
como la del atento anfitrion que organizé la velada.

No asistiremos a otro ano tan rico en veladas musicales como éste, vy, si
bien es cierto que en los nueve afos siguientes la prensa que se conserva es
escasa, atin tendremos que esperar hasta 1885, para encontrar una ligera
resefa que atestigiie que todavia se celebraban estas deliciosas reuniones
musicales en la capital. En este ano, y por el mes de septiembre, eran muy
solicitados el pianista D. Luis Canovas y el violinista D. Manuel Bula,
intérpretes que, por estas fechas, también actuaban en el Ateneo.

De nuevo habrdn de pasar otros cinco anos para volver a encontrar la
resefia de otra soirée, que en este caso tuvo lugar el 4 de agosto de 1890. en
casa de D. Mariano Blaya y su sefiora, en la que ademds de su hijo D. José,
que destacé como pianista™', actu6 la Srta. Matilde Valcdrcel*, profesora
de piano del Conservatorio de Madrid, que se encontraba de paso en la
ciudad y que el dia posterior, ofrecié otro concierto™ . Ademds de la indicada

" Los dfas 10 de junio y otro indeterminado en el mismo mes.
= El dia 15 de junio.

S« ) muestra una decidida aficion por la miisica y (...) merced a su inteligencia y aplicacion viene
obteniendo en el piano notables adelantos (...)». El Diario de Albacete. 6-8-1890.

#2 También se indicaba que era discipula de D. Manuel Mendizdbal.

#U No sabemos si en un local piblico o en una residencia privada. puesto que la referencia que del
evento se hace no lo especifica: «(...) en la interpretacion de dificiles piezos nos demostro
cumplidamente que es una artista de primer orden, distinguiéndose de un modo superior « todo
encomio en la Danza de las Hadas, pieza llena de grandes dificultades, v que salvé de un modo
sencillisimo por medio de una extraordinaria ejecucion». El Diario de Albacete, 5-8-1890.
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parte instrumental tuvo lugar otra vocal, en la que participaron la Srta. de
Mendicuti y la Sra. de Blaya, esta dltima admirada en otra época en la
Sociedad del Liceo Albacetense™.

La segunda y dltima de las veladas que tuvo lugar en los ultimos dias de
diciembre de 1890, se llevé a cabo en la residencia de D. Segismundo Rodrigo
Toledo -director y catedrdtico del Instituto Provincial-, y cont6é con la
interpretacion al piano de un nifio y varias ninas de familias prestigiosas de
la capital®™®, todos ellos discipulos de la profesora Dna. Emilia Martinez™,
cuyas ejecuciones obtuvieron el benepldcito de los asistentes, que disfrutaron
ampliamente de la parte instrumental, y por supuesto, del baile que a
continuacion se organizo, el cual se extendio a una hora bastante avanzada
de la madrugada.

En enero de 1894 registro una amplia cronica sobre la fiesta que ofrecid
a sus amistades los sefiores de Vicién*’ | para celebrar el dia de Afio Nuevo,
donde se disfruté del canto y la interpretacion al piano™® (ver Anexo 4.3.),
asi como también del baile, por lo que se extendid durante varias horas y
hasta el amanecer. La intérprete que mads destacO en esta velada fue la
profesora de piano Dha. Emilia Martinez, escribiéndose sobre su magnifica
ejecucion grandes alabanzas™: «Es la profesora de piano (...), algo asi
como un hechizo de la vida del arte que fascina v seduce con el invencible
influjo: cien veces se la ove v siempre el mismo poder en aquellos dedos
magunéticos que, al jugar con las teclas, roban la atencion, se apoderan del
alma v ora la sumen en dulce melancolia, a veces la inundan de alegres
sentimientos y se deprime o se eleva presa, de irresistible obsesion» La parte
vocal*” | fue mis breve, contando Gnicamente con un vals y una cavatina.

Existen noticias de la representatividad que todavia tiene en 1897 la
familia dc los senores de Vicién, junto a la de D. Segismundo Rodrigo
Toledo™', que segtin indicaban los periddicos, habian convertido su morada
“ED Diario de Albacere. 6-8-1890).

% Sus nombres son: Ursula Collado, Dolores Canamares. Luisa y Soffa Martinez. Maria Pérez y
Mariano Rodrigo. El Diario de Albacere, 30-12-1890.

0 De la que hablaremos con mils detalle en el punto 8.3.2.
" Ayudante de Obras Puiblicas. £/ Diario de Albacete. 15-5-1897.

S Ejecutaron las piczas «(...) las senoritas de Vicien, la de Collado, Sanchez v Real». El Diario de
Albacere, 3-1-1894.

YK Diario de Albacere. 3-1-1894,

% Interpretada por la Srta. Romero.

=1 Que como ya hemos mencionado. era director del Instituto Provincial,
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«en templo de la miisica»™" .

La dltima nota periodistica que hallo en relacion al tema que nos ocupa.
data de diciembre de 1898, relatando con detalle ]la velada celebrada en casa
de los sefiores de Estirado, en el dia de la Inmaculada Concepcién, siendo lo
mas destacable de ella, que algunas de las senoritas asistentes bailaron unas
sevillanas, que hubieron de repetirse a peticion del resto, constituyéndose
como la actuacién mds sobresaliente de esta fiesta, que concluyé a la una de
la madrugada.

" wNo hace muchas noches celebro el Seior Rodrigo la fiesta de su Patrono v en ella hizo el debut

como cantante, (...) el hijo de la casa, el simpdtico Mariano que inomentos antes habla probado en
el piano su pericia (...)». El Diario de Albacete. 15-5-1897.
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He de aclarar que la mayor parte de la informacién relativa a los bailes,
pertenece a aquellos que llevaba a cabo la alta sociedad, aunque, como veremos,
también las clases media y baja tenfan manifestaciones semejantes, pero
evidentemente de ellas no se ocupaban tan asiduamente las columnas de los
diarios locales; pese a todo, se encuentra alguna breve referencia a éstas tltimas
en las fuentes consultadas, aunque la informacion ha sido muy escasa.

Aligual que en los conciertos, se observa una aparicion ciclica de bailes,
dependiendo de las épocas del ano. Los meses de noviembre, diciembre,
enero, febrero y marzo, eran los mds frecuentes para su celebracién; de este
modo, los festejos de Fin de Ano, Ano Nuevo, Carnaval y Pascua eran las
fechas sobre las que giraban estas veladas de danza, que adquirian un tono
mds o menos distinguido segtin fuesen de tipo privado o piblico.

A partir de 1867, fueron los casinos de la capital junto con el Liceo,
cuando éste se fundé, los encargados de organizar bailes de una y otra clase,
aunque justo un afio antes, eran las diversas Sociedades existentes las que se
encargaban de ello; asi, sabemos que La Lira, La Juventud de Albacete y EI
Iris celebraron animadas reuniones, algunas de las cuales tuvieron lugar

como ya dijimos en la llamada Casa de las Comedias®* .

Mas adelante, al inicio de la década de los ochenta, aparece E/ Antifaz™™,

“«La segunda reunion de baile que noches pasadas tuvo efecto en el inmenso patio de la llamada
Casa de las Comedias. ha sido un verdadero triunfo para la sociedad de " La Lira™ que los dirige
yofrece: lu concurrencia fue extraordinaria, el servicio esmeradisimo y brillunte en su conjunto el
aspecto que ofrecia el improvisado salon, no concurriendo el menor disgusto. Reciba nuestro
parabien la empresa a la que agradecemos los buenos ralos que nos proporciona». La Cronica de

Albacete, 1-6-1866.

™ «Albacete, falio de vida y de animacion por carecerse de todo centro recreativo, cuenta con una
sociedad de baile conocida por todos con el caracteristico titulo del Antifaz, la que haciendo
verdaderos sacrificios v venciendo las mil dificultades que a cada paso se le presentan, procura
proporcionar alegres v divertidas veladas a lo mas selecto y encantador del bello sexo. consiguiendo
agrupar en un precioso ramillete a las muchas hijas de Eva que honran nuestra Capital». La
Libertad. 20-1-1882.
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que al igual que E! Recreo, extenderd su actividad hasta los dltimos afios de
XIX.

La Juventud y Amistad, es otro de estos circulos, que comienza su
andadura el 19 de enero de 1890, compuesto de «modestos industriales»
que organizaban animados bailes en la llamada Casa de los Telares, ubicada
en la calle de la Feria, en las noches de los dias festivos>> . Estas veladas de
danza se solfan dividir en partes, y en los descansos era costumbre servir
algin refrigerio®.

Aunque no era usual en los bailes privados, alguna vez se producian
situaciones desagradables, que los periédicos no llegaban a detallar, dadas
las horas, la euforia y seguramente el alcohol ingerido; por esta razén, para
los que se solian celebrar, sobre todo en Navidades y Carnaval, se formaban
comisiones de reconocimiento de mdscaras con el fin de revisar las que
penetraban en el local, identificar una a una a las personas que se ocultaban
tras el disfraz, y asi evitar que ninguna persona susceptible de crear problemas
se introdujese en €l.

Muchas veces, y atn habiendo fijado el horario con antelacion, se
rebasaba la hora de conclusién. Por establecer un margen, diremos que la
hora de comienzo solia situarse entorno a las diez de la noche y la de término
sobre las dos de la madrugada, aunque tenemos informaciones que aseguran
que en ocasiones se extendian hasta el amanecer, ya que, la mayoria de los
joévenes asistentes, en su gusto por el baile, llegaban a agotar a los propios
instrumentistas”’ .

155

- «(...) hasta ahora, bien puede decirse que ha visto realizado con el mejor éxito su pensamiento:
pues en los dos |bailes| que lleva celebrados ha habido muchisima animacion, el mayor orden y
composiura, ¥ una concurrencia numerosa compuesta toda de personas intachables de uno v otro
sexo. El salon de baile se halla decorado con gusto y sencillez. habiéndose establecido proximo al
misino una reposteria muy bien surtida». El Diario de Albacete, 27-1-1890.

- «La sociedad de baile nominada La Juveniud y Amistad, ha terminado con muy buen éxito lu
temporada de bailes de mdscaras, habiendo estado el iiltimo, que se celebro anteanoche, muy
animado y concurrido, rifindose en el mismo un precioso panuelo. Desde el dia de aver, se
reanudaron los bailes de sociedad». El Diario de Albacete, 24-2-1890.

*“Sobre los aperitivos que se ofrecian en el baile que dio el Casino Artistico Industrial el 28 de

febrero de 1867 decia la prensa: «el repostero Sdanchez dio por 800 milésinas de escudo una
racion de pavo, otra de perdiz vy un pescado fresco conmds tres postres. (... ) la calidad y abundancia
de las viandas (...) dejo satisfechos a rodos». La Musa, 9-3-1867.
Sin embargo en ocasiones tampoco podian calificarse éstos de simples aperitivos: algunas revistas
los detallan pormenorizadamente, y de este modo podemos incluir las ostras. el jamdn dulce y el
champagne, como algunas de las exquisiteces que se podian degustar en el salén-restaurante. La
Revista, 14-2-1899.

*TEs lo que ocurrié en el celebrado por el Casino Artistico el | de marzo de 1868, en el que los
>
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En cuanto a la concurrencia, se puede sefalar que, en general, se componia
de un porcentaje mucho mayor de mujeres que de hombres; de esta manera,
se formulaban frecuentes quejas desde la prensa, por la escasa asistencia del
género masculino, ya que debido a su ausencia, un gran nimero de sefioritas
se quedaba sin bailar*®*. En este sentido, también debemos referirnos a las
criticas que la actitud de algunos jovenes varones recibian, que en un intento
por emular a sus mayores mostraban cierta actitud indiferente hacta el baile,
impropia de su edad®?, muy distinta de la que solfan manifestar las jévenes,
mds entusiastas por la danza®®.

5.1. TIPOS DE BAILES

Muchas veces, estos bailes eran organizados por la junta directiva de los
casinos para sus socios, adquiriendo éstos un claro talante privado y por
tanto elitista. También lo poseian aquellos denominados de convite, a los
que podian asistir las familias de los miembros de tales circulos, ademas de
otras personalidades que se encontraban en la ciudad de paso, anadiéndoles,
con ello, mayor atractivo y estatus. Otros tenfan un cardcter declaradamente
publico, denomindndose bailes de suscripcion, aunque, si costaba dinero la
entrada la afluencia de personas descendia significativamente, sobre todo si
en ese mismo dia se celebraba otro gratuito, algo que solia suceder con
asiduidad en Carnaval.

En ocasiones estaban motivados por una razén benéfica, como el que

- danzantes. viéndose privados de la musica que en un principio habia amenizado la velada. tomaron
un piano que habia en el casino, cargaron con €l hasta el salén donde se llevaba a cabo el baile. y
siguieron varias horas, hasta quedar totalmente extenuados. La Musa. 8-3-1868.

*+ Un ejemplo en La Musa, 7-2-1868.

* Podemos leer varias reflexiones en prensa, sobre lo pronto que lo ninos se quieren convertir en
hombres, y cémo esta pose forzada, afecta a su modo de actuar en la sociedad, algo que no sélo se
ve en los bailes: «Los nifios se van. (...) El niiio no lo ey sino wieniras dura el periodo de lactancia.
Se apresura a echar las muelas en un periguete, v en cuanto se ve libre v sin costas.(...). corre a
ocupar su sitio en el banquete en la lnonanidad. (...) a los doce o trece aitos ex un anémico
hombrecito: harto del mundo v sus pompas. (...). Todo lo sabe; y de todo estd harto. (...) Aquel que
un dia pensaron en hacer obispo, general o presidente de la junta de clases pasivas, no puede
pasar del bachillerato. (...) Los catedrdticos. segin él. le tienen envidia v, ademds, no saben una
palabra. Media docena de viejos adocenados que odian a la juventud. El chico, en tanto, funa y,
lo que es peor, escupe. Y la anemia hace su camino, v como no puede ingerir un alimento sano v
nutritivo que rechazaria su debilitado estémago. éste se obligado a soportar varios ferruginosos,
pepsinas y bicarbonatos. Tal es el futuro padre de la venidera generacion. (...)». El Diario de
Albacete, 31-12-1890.

W «f...) otras muchas (...) a pesar de las bromas continuadas que repartieron toda la noche no
pudimos averiguar quienes fueran, por no haberse quitado el antifaz». La Libertad. 20-1-1882.
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tuvo lugar el 9 de diciembre de 1866 organizado por la Sociedad EIl [ris,
para el cual se establecié un precio de entrada de caballero que ascendia a
cuatro reales, en el que se incluian tres mas para las sefioras; es decir, las
mujeres no pagaban porque eran invitadas por los caballeros. En esta ocasion,
la cifra recaudada ascendié a mil quinientos reales, que fueron a parar a
familias de la ciudad que presentaban una situacion indigente.

Pero realmente, cuando mas se observa una proliferacion significativa
de estos bailes benéficos, es a finales de siglo, cuando a causa de las guerras
de Cuba y Filipinas, se organizan con el objeto de recaudar fondos para las
familias de los fallecidos o las asociaciones humanitarias que les auxiliaban,
como la Cruz Roja, por poner algiin ejemplo. Uno de los primeros que se
recogen en prensa, tuvo lugar el 3 de enero de 1897 en los salones del Casino
Primitivo -cedidos gratuitamente para la ocasion-, que fue ofrecido por la
Junta de Socorros de la capital con el fin de reunir alguna cantidad econdémica
con destino a los enfermos y heridos en las luchas insulares®'. Los precios
de las invitaciones, en esta ocasion, se establecieron en relacion a una serie
de condiciones, que tavorecian a aquellos que pertenecian al citado circulo,
y que eran las mismas que generalmente regian en época de Carnaval; de
este modo, la entrada sencilla de caballero para los socios costaba tres pesetas,
y si incluia cuatro entradas mas para sefiora, cinco pesetas, mientras que,
para los que no pertenecian a dicha Sociedad, el billete sencillo ascendia a
cinco pesetas, y con los cuatro para las damas a siete pesetas con cincuenta
céntimos.

Comparando los dos bailes benéficos comentados -el de El Antifaz y el
del Casino Artistico-, [lama ]a atencién el incremento econémico sufrido en
el precio de la entrada, pero hemos de tener en cuenta los mds de treinta
afios que separan uno y otro. Aun asi, podemos afirmar que en ambos casos
eran cantidades bastante altas, aunque la finalidad que los promovia
justificaba el gasto. Es también significativo el hecho de que tanto en éste
como en otros de talante caritativo, era costumbre que el duefio del salén,
los musicos y las personas que prestaban sus $ervicios -como reposteros,
peinadores, etcétera- renunciasen a una parte o al total de sus remuneraciones;
de esta manera, en el baile comentado, organizado en el Casino Artistico
por la Junta de Socorros, la orquesta cedi6 el cuarenta por ciento de sus
honorarios?®, en beneficio de la causa.

U Defensor de Albacete. 4-1-1897.
2 El Diario de Albacete, 9-1-1897.
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Con el mismo fin, se registran bailes de sociedad y de mdscaras hasta
finales de siglo, en el Casino Artistico y en el Primitivo, organizados por la
mencionada Junta de Socorros, y por la Sociedad El Antifaz, entre otras.
Atendiendo al caracter benéfico de estas reuniones, y movidos por el espiritu
patriético, la clase alta albacetense acudia en masa a estos llamamientos®®*,
y como fruto de la solidaridad general manifestada las cifras recogidas eran

bastante sustanciosas?.

El cuidado en la decoracién de los salones solia ser muy meticuloso,
sobre todo en los bailes de mdscaras, en los que frecuentemente se intentaban
reproducir ambientes fantdsticos; para ello se utilizaban espejos, flores,
guirnaldas, pdjaros, colgaduras, e incluso decorados de paisajes, bosques,
fuentes, etcétera’” . Los del Casino Primitivo tenian especial renombre,
registrando €stos el mayor nimero de asistentes ano tras afio, sin embargo,
el desinterés que el Carnaval provocaba en la poblacidn, en algunas ocasiones
se extendia también a sus salones®®. La culminacién de estos bailes de
madscaras eran los denominados «de pifiata», aquellos que cerraban la
celebracion del Carnaval y que contaban con el atractivo anadido de la rifa
de algin objeto, que podia ser dinero en efectivo o regalos de diversa
indole*®’.

El lujo que se solia mostrar en estos bailes se extendia tanto a los de
sociedad como a los de mdscaras®® ; la descripcion minuciosa que la cronicas

" «f...) las clases. 1odas de Albacete estin dando ejemplo digno de aplauso, porque asi la nacion
entera subrd que en este trozo de tierra espaiiola, laten unidos en las almas los impulsos del amor:
los de la fe v los de la patria». Defensor de Albacete. 7-2-1897.

** En el celebrado en el Casino Artistico por El Antifaz en febrero de 1897 se recaudaron 541 pesetas.

** Muchas veces. los propios socios se encargaban de hacerlos y colocarlos.

*6 « Los |bailes de mdscaras| que celebra la sociedad del casino Prinitivo, no son ni la sombra de lo

que eran en aiios anteriores. Concurre a ellos poca gente, v la mayor parte de ella, abandona ¢l
salon a la hora del descanso: el sexo feo estd tan desanimado. que es raro el pollo al que se ve
bailar; pero qué mads. hasta la orquesta toca las mismas piezas que tocaba hace algunos anos v
por cierto cada vez peor; v se comprende. si hasta los nuisicos deben tocar de mala gana al ver
tanta desanimacion». La Union Democratica de Albacete. 13-8-1886,

" Por poner algunos ejemplos, de los que se hallan recogidos. citaremos algunos premios. como
quinientos y trescientos reales -cifras correspondientes al primer y segundo premio del sorteo
realizado entre los asistentes-; dulces; pafiuelos de mano: cubiertos de plata: cigarros habanos:
«dos panuelos de seda y seis raciones de jamon, huevos v pan»: ramilletes de flores; e incluso, ya
a finales de siglo. se establece un premio de mil peselas en el baile ofrecido por la Sociedad El
Recreo para el que se destaque en el cotillon de dltima hora, celebrado en diciembre de 1898 en la
cerveceria La Espanola.

5

¥ «Caprichosos disfraces y elegantisimos y muy valiosos trajes de sociedad se adniraron anoche».
La Revista. 14-2-1899.
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hacen de las vestimentas nos dan una idea de la opulencia de que hacian
gala los asistentes™. En el caso del Liceo, y como ya se comentd en su
momento, era causa de critica mds que de alabanza=", no obstante en ningun
caso se resignaban, sobre todo las asistentes™"" . a lucir los caprichosos trajes

172

que habfan preparado para tan especiales ocasiones='=.

Otro tipo de bailes son aquellos que se celebraban por motivos concretos,
ya fuese conmemorando alguna festividad o acto que se llevase a cabo de
forma anual, o por alguna situacién extraordinaria; podemos senalar varios
de esta clase:

|.- Una serie de bailes piblicos de mdscaras en febrero de 1868,
relacionados con la celebracion del Carnaval, en los casinos Artistico y
Artistico Industrial, y también en el salén del Cuartel de San Francisco,

Yo wEntrar en el salon de baile era entrar en wn aposento fanidstico donde delante de nosotros se
destizaban vaporosas imdgenes cada cual mds bella, cada cual mds caprichosa v elegantemente
disfrazada. Enire los vajes de mds gusto recordamos los de Safo. de Margarita en el Fausto. de
Repuiblica. de Valenciana. de Dama antigua, de ltaliana - ovas muchas que Hevaban otras wantas
seioritas cuva vista, desvanecia la razon v cawtivaba el alma». La Musa. 6-3-1870).

< «De las seioritas a quicnes vimos disfrazadas, recordamos gue vestian: Angeles Caiiabate un
precioso traje de japonesa, Juanita Serna de Garibaldina. Andrvea Lario de Adrviana Angot, Emilia
Ihdiiez de manola, su hermanita de antigua, Oulia SancheZ de gitana, Antonia Ferndndez v Pilar
Albuger de aldeanas {...)». La Libertad. 20-1-1882.

«Disfraces hubo algunos que Hlamaron la atencion. x si mi memoria no me es infiel fueron los
siguientes: La preciosa Marildita Pascual iba disfrazada de Tenicnie de la Guardia Civil (...). De
“preciosas ridiculas ™, iban Remedios Servano vy Maria Casalduero. v justificaban el traje. sino
que envez de "Ridiculas ™, estaban elegantisimas. De " Gitanas ™. muy bonitas Envigueta Serna y
Dolores Ferndndez: de "Maja™ Patrocinio Cortés, Consuclo Rodriguez de "Borla ™, de " Dama
Francesa x de principio de siglo™ Flora v Remedios Castrillo, “de Primavera” Teresa Sanches
Ruiz. La bella seiorita de Pereto, lucia un caprichoso traje de " Aldeana Persa™. Llevaban con
sorprendente gracia, magntficos painelos de Manila, las senioritas de Sanctiez Sitva, Villar, Peral.
Gil Rovo. Martinez (P). Lopez Tello (C.o v L) y otras. Envuelias en artisticos capuchones admiramos
a las encantadoras seioritas de Méndez (A y V). Cadenas. Parvas (D. v LI}, Paredes, Parras (E. ).
Hermoseando elegantisimas “toilletes™ de sociedad., y derrochando imponderables bellezas, por
fas que atraian las miradas de los concurrentes, vimos a las senoritas de Pascual de las Barras
(C ) () La Revista, 14-2-1899.

"« Vimos si buenos vestidos v adornoys de sociedad tal vez demasiado costosos para lo que nosotros
deseamos vy lo que el reglamenio previene (.. )». La Musa. 9-1-1869.
Y «Los bailes son siempre la preocupacion de las jovenes ligeras de cabeza. que traen en un brete
a sus mamds con los preparativos para que la clhica se izea v digan los periodicos «.lambién
vinmos a la senorita de Peluquin que lucia un precioso iraje ..o» ete.». La Porra. 19-1-1890.

s( ) vimos destacarse () a varias jovenes que abandonando por wun momento sus trajes ordinarios,

procuraron ataviarse con sencillos x elegantes disfraces. que las hacian mds simpdticas ¢
inieresainttes anie los ojos de los que con avidez las seguian, v natando de averiguar quienes
fueran se llevaban solemmes chascos. dandose ¢l caso de jurar el mds veliemente carino a una
senora cargada de anos». La Libertad. 20-1-1882.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



cuyo objetivo comun era el de reunir fondos para llevar a cabo con cierta
solemnidad el Entierro de la Sardina. En este dltimo recinto, ¢l precio de
entrada se f1j6 en dos reales por persona. y el horario establecido de ocho de
la tarde a una de la manana.

2.- El 17 de enero, festividad de San Antonio Abad -mds conocido como
San Anton-, 1os casinos ofrecian bailes, que a semejanza de los anteriores
eran publicos y de mdscaras, y que se enmarcaban dentro del amplio
programa de festejos que en ese dia se desarrollaba™™. La primera noticia
sobre su celebracion data de 1868; sobre los asistentes al que tuvo lugar ese
ano en el Casino Artistico Industrial y su extraccion social, se comentaba
que en su mayoria se trataba de «artistas, industriales, comerciantes,
empleados v otras clases gue componen el niicleo de la sociedad»"™ , como
puede verse, un puiblico de lo mds variado. Las diversiones organizadas en
conmemoracion de ese dia se siguieron llevando a cabo durante todo el
resto de siglo, instaurdndose como algo tradicional, que se trataba de realzar
desde todos los dmbitos posibles™.

Igualmente, podriamos citar los bailes que se celebraban por otras
festividades como San José*’, San [ldefonso””” o San Cayetano™™, entre

Y «La fiesta de San Antonio. Como aver disfrivamos de wi sol espléndido y de wna temperatura
suave, fue numerosisima la concurrencia que asistio a la ermita del sanio v a sus alvededores.
encontrandose estos v la calle de San Amonio con una extraordinaria animacion desde muy
temprano. En los puestos de dulces. trrones, avellanas, castanias limas, ete., etc., se hicieron tan
buenay ventas, que casi se agotaron los muchos y abundanies géneros que tenian. El paseo de la
Cuba estuvo por la tarde delicioso, pues fue visitado wambién por wna concurrencia numerosa en
extremo, en la que figuraban multitud de jovenes muy bellas vestidas con gran lujo y eleganciar.
El Diario de Albacete. 18-1-1890.
7 La Musa. 25-1-1868.

T wEnesta ilustre cindad se hizo, a San Antonio Abad la gran fiesta el 17: cual lo hace todo Albacete,
con mucha solemnidad. Hubo, el sabado en la noche, carretillas incendiarias y haile a iroche v
moche, v, en inmensas iluminarias, se hizo de leiia un derroche. La calle que lleva el nombre del
santo, estuvo animada la noche arviba citada. (...) Por la maiana, en la ermita del Santo iabo
misa v pita v alguno otro cohete: alli estaban previa cita, los borricos de Albacete. Aungue no fue
bueno el dia hubo mucha animacion en la cursi romeria, x estaban alli en monton la berza y la
chucheriar. La Union Democrdtica. 16-1-1886.

6 «Elviernes por la tarde lutho en el barrio / De San José, frenre a su estrecha ermita / Joyas en que
se arrancan a tirones / La cabeza a unos gallos o gallinas. /Y la nuisica fue del municipio /7 A
reemplazar a la sencilla pita 7 Las calles de aquel barrio tan extenso / Con exceso estuvieron
concurridas. /Y se vievon rejas v balcones 7 Octpados por chicas muy bonitas. / Casi al anochecer
en ciertas casas / Se reunid la gente mdas chispa / Ovganizando concurridos bailes. / en los cuales
reind mucha armonia. / El jueves por la noche en aquel barrio / Hubo por ser de San José la
vispera/las consabidas ilwminarias. misica, / Cohetes mucha gente y carretillas, / Pero aquello el
preludio era tan solo / De la fiesta de aver que fue expansiva». La Unidn Democrdiica de Albacere.

20-3-1886. N
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otros, que corrian a cargo de los vecinos de los barrios correspondientes o
los miembros de las cofradias de estos santos.

3.- Enlafestividad de Jueves Lardero, que precede al inicio del Carnaval,
era costumbre que las familias y amigos saliesen a comer al campo a pasar
el dia, y durante el mismo se cantaban coplas y organizaban bailes
improvisados.

4.- En la ceremonia de inicio de un nuevo ano en el Ateneo Albacetense,
que tenfa lugar todos los anos en octubre, se desarrollaron dos bailes en
1884, dentro de una velada que ademds incluy6 una parte instrumental previa
al baile.

5.- A beneficio de algun particular, que precisase una ayuda econémica;
por ejemplo el caso de uno de los miembros de la Banda Municipal, que
pretendia librarse del servicio militar’”. Con este objeto se ofrecieron en el
mes de marzo de 1886 una serie de bailes de mascaras en el Teatro Vidal, en
los que la citada agrupacion tocd de manera gratuita™’

6.- En la apertura del afo académico en el Instituto Provincial de la

«La funcion que anualmente dedican a San lldefonso los vecinos de la cuesta, promete hallarse

>
manana sumamente divertida, pues para ello vienen celebrando diferentes reuniones v haciendo
los preparativos necesarios todos los individuos de la hermandad de dicho santo. El elemento
Joven tendrd también animados bailes en diferentes casas, donde de seguro se obsequiard al propio
tiempo a todos los amigos con excelentes mantecados y el cldsico zurracapote. Si la diversion de
lus joxas pudiera sustituirse por otra, seria una disposicion iy acertada». El Diario de Albacete.
22-1-1890.
T« La funcion religiosa que se celebré aver manana en la iglesia de Santa Quiteria en ionor de San
Cavetano., estivo sumamente concurrida (...). Porla tarde hubo algunos bailes v bastante animacion
en la calle de Sama Quiteria, rodeando los muchachos al conocido Zarza, que a pesar de sus
muchos anos v de sus achaques no cesaé un momnento de tocar la popudear pita». Revista de Albacete,
8-8-1888.

™ Con la misma intencion también se daban funciones teatrales. Por ejemplo. la que un grupo de
aficionados de Albacete llevaron a cabo el 1 de agosto de 1897 en el Teatro-Circo. a beneficio de
Juan José Lopez Marcos. y en la que se representaron las zarzuelas E/ lucero del alba, Loy intrusos
y Para casa de los padres. Defensor de Albacete. 1-8-1897.

20 Sabemos que podian quedar exentos del servicio militar aquellos que pagasen una cantidad
econdmica determinada. estipulada en la Ley de reclutamiento. que solia ser bastante alta y por
tanto solo asequible a los que dispusiesen de una holgada situacion monetaria. Por sefalar una
cifra oricnmativa diremos que a finales de siglo. la cantidad que se exigia oscilaba entre las mil
quinientas y dos mil pesetas. £/ Diario de Albacete. 18-9-1897. Para darnos una idea mis aproximada
de lo que podia suponer esta cantidad, citaremos que 750 pesetas era lo que cobraban algunos
prolesores de la Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy. en Salamanca. por su trabajo
durante todo un curso académico -1890/91: sin remuneracion por la época estival-. y 1.000 pesetas
por todo ¢l ano completo -durante el curso 1991/92-. MAILLO SALGADO. Sara. Felipe Espino,
un nuisico posromdntico ... op. cit. p. 192,
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ciudad; desde septiembre de 1868 se tienen noticias de la celebracién de
esta ceremonia anual, aunque en principio sélo actuaba en ella la Banda
Municipal, 0 alguna otra agrupacion instrumental. La primera vez que consta
la celebracion de bailes con este motivo es en octubre de 1898, en una velada
que se desarrollé en ese mismo edificio, y que incluyé ademds una parte de
canto y otra instrumental ejecutada al piano™' .

7.- En la inauguracion de un nuevo comercio, como el Establecimiento
Mercantil de la calle Mayor n° 14, en enero de 1897. Los invitados al five
o clock’™ disfrutaron de un agradable baile, ademés de degustar los vinos,
licores, pastas, dulces y tabaco. con que su promotor, el Sr. D. Juan Martinez
Benitez, les obsequid.

En realidad, cualquier circunstancia era buena para organizar de manera
espontdnea un baile; asi siempre que se reunfan un grupo de jovenes, era
comun que éstos terminasen de un modo u otro buscando una fuente musical
que acompanase los desplazamientos y giros propios de cada danza. Dos
casos curiosos podemos comentar en relacion a estas veladas “no
preparadas’; una de ellas tuvo lugar en el Casino Primitivo en mayo de
1897, con motivo de haberse reunido un grupo de jovenes para escuchar
algunas «audiciones de gramdfono»>** .y la segunda, que en realidad fueron
varias, surgio por iniciativa de los vecinos de la zona de la Plaza de San
Juan, que en las noches estivales de ese mismo afio se encontraban al
anochecer para charlar y bailar acompanados por guitarras y bandurrias.
Como se puede ver, en estas reuniones, mds sencillas en su cardcter que las
que se llevaban a cabo por la clase social alta, los instrumentos mas
tradicionales ocupaban un lugar preeminente; y aunque no s€ mencionan
las composiciones que interpretaban estos vecinos, lo mas probable es que
fuesen danzas de cardcter folklérico muy alejadas de los sofisticados bailes
de la aristocracia.

De igual forma, agrupaciones de este mismo tipo, eran las que con motivo
de la celebracién del santo de alguna persona destacada de la ciudad, acudian
a su domicilio a ofrecerle serenatas como muestra de las simpatias que

= El jntérprete fue el «joven v estudioso» Manuel Laliga.
Como lo denomind la prensa.

¥ «Con objeto de escuchar algunas audiciones de gramdfono, se reunieron anteanoche en el Casiito
Primitivo, varias sefioritas de las mds distinguidas de la sociedad albacerense. Se pusieron mds de
treinta rodillos, entre los que mevecen especial mencion, una preciosa poesia original del distinguicdo
joven D. Eduardo Quijada, recitada por él mismo y wnos cuenios andaluces (...). Como era de
esperar, halldndose reunido el elemento joven. teyming la reunion baildndose algunos valses v
rigodones». El Diario de Albacete. 30-5-1897.
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despertaban en la poblacion™".

Hasta ahora hemos hablado de la celebracion de veladas en los que solo
se bailaba, pero llegando a finales de siglo, asistimos a una evolucién de
€stas, que comienzan a incluir también una parte musical. tipo concierto, en
sus programas. Quizd siguiendo la configuracion de las soirées privadas
gue tenian lugar en algunos domicilios de la capital. y en las que como ya
hemos comentado tenian cabida las actuaciones instrumentales y la danza.
surgen esta especie de reuniones mixtas, que a finales de los noventa gozaron
del benepldcito general. Ya comentamos como en enero de 1897, el Nuevo
Cuasino Albacetense comienza a organizar una serie de veladas musicales, a
modo de conciertos instrumentales, dirigidos por D. Daniel Prat, que solian
concluir con un baile amenizado por el sexteto musical que éste dirigia=™.
En general, adoptaban la forma fija de conciertos al principio y baile al
final. en el cual las piezas que la agrupacién tocaba, incluian composiciones
del propio D. Daniel, asi como de otros musicos de la capital™ . Esta
estructura también la mantuvo £/ Recreo en las cinco reuniones que desarrollo
para sus afiliados en los meses de noviembre y diciembre de 1897, llegando
a denominarse finalmente «veladas-baile». El €xito alcanzado fue de tales
dimensiones, que esta Sociedad tuvo que plantearse la posibilidad de cambiar
de local para dar mayor cabida al numeroso publico que asistia a las
mismas™ . Como prueba de la gran aceptacidn de esta nueva forma mixta
de entretenimiento, se registran los bailes ofrecidos por los casinos en fechas
posteriores a ¢stas citadas, en los que los propios asistentes participaban
activamente en las actuaciones instrumentales. Citaremos el caso del baile
celebrado en el Casino Primitivo el dia 10 de septiembre de [898, en el que
tocaron dos piezas para piano las senoritas Maria Castro y Maria Echevarria:
Liuvia de estrellas, y el capricho Saltarello, respectivamente.

Ml Felicidades. Aver se celebra el santo de nuestro querido divector don Luciano Ruiz, habiendo
sido tantas las felicitaciones v obsequios (... ) sin olvidar a los jovenes que anreanoche le obsequiaron
con una brillante serenata de handurvias x quitarras». L Diario de Albacere, 3-1-1890.

...} Donde hay gente joven. admivadora de Terpsicore. no es posible escuchar con servenidad
rrozox clasicos ni plezas de concierto. Asi es que el Domingo Daniel Prat y los apros individuos de
st excelenie sexieto, comenzaron d ejecitar, entre general aplauso, el precioso vals Soirée dete v
las paiejas cruzaron animadas. el salon (.)» EL Diario de Albacere, 4-3-1897.

el ) Se bailaron piezas preciosas. algunas de ellas originales de niis buenos amigos Daniel Prai
v Juan Martinez Guardiola, y a las seis de la madrugada cerrose el programa con el veloz galop».
El Diario de Albacete. 23-2-1897.

M Tuvieron lugar en las fechas 14y 21 de noviembre. y 5. 12y 26 de diciembre de 1897,
© o« sociedad El Recreo parece trata de buscar un salon mds amplio para celebrar sus veladas-
bailes, porque el que hoy tiene no es suficiente para el niimero de socios que dicha sociedad ha

reunido. Exta es la mejor prueba del progreso de Bl Recreos. El Cascabel . 2-1-1898.
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5.2. LA MUSICA EN LOS BAILES

5.2.1. Agrupaciones musicales

En relacion a los grupos instrumentales que amenizaban esas reuniones
de danza, pocos datos podemos ofrecer; las cronicas rara vez mencionan el
cardcter, la procedencia o los instrumentos que las componian, y solo realizan
ligeras criticas sobre su actuacion, que en general eran siempre tfavorables.
No obstante, si sabemos con certeza, que en los bailes del Liceo de los ainos
1869 a 1871, era la misma orquesta que actuaba en las sesiones, junto a su
director D. Ramon Ruiz -del que hablamos detenidamente en el capitulo
dedicado a dicha Sociedad-, los que desde el palco escénico del salon llevaban
a cabo la parte instrumental. A inicios de los noventa, D. Manuel Bula™’
dirigia a la que amenizaba los del Casino Artistico, y desde enero de 1897
en el Nuevo Casino Albacetense actuaba D. Daniel Prat™ , con un sexteto
-como también vimos en el capitulo correspondiente®’ -; sin embargo. sobre
las demds agrupaciones o instrumentistas que animaban los conciertos de
los casinos, asi como los organizados por E/ Iris. La Lira, La Juventud de
Albacete, El Antifaz y El Recreo, no se tiene apenas informacion. Solo
podemos afiadir. como dato puntual. que en Jos meses de enero y febrero de
1869 visito la capital el Segundo Batallon de Zaragoza, y la banda de este
Regimiento toco en un baile celebrado por el Casino Artistico el 2 de febrero
de este aro.

5.2.2. Piezas de programa

Se conservan algunos de los programas que se ejecutaban en estas
reuniones, los cuales, generalmente, tenjan la estructura establecida de dos
partes, primera y segunda, con un descanso entre ambas. que se mantuvo
fija durante los anos que abarca este estudio, y asi podemos clasificar las
danzas recogidas en dos categorfas: aquellas que se bailan unicamente con
la propia pareja, de forma independiente del resto. y otras denominadas de
cuadro, en las que los miembros de las parejas ejecutan pasos con los de
otras, intercambidandose, girando y sobre todo saluddndose a menudo -estos
Gltimos tenian series de pasos determinados denominados “figuras™, que
los participantes debian conocer de antemano para su correcta ejecucion-.

“'Recordemos que fue un excelente violinista. que destaco en el Atenco Albacetense. asi como cn
varios conciertos otrecidos en la cudad.

0 Director de la Banda Municipal a finales de siglo. y como ya hemos apuntado asiduo patticipante.
generalmente al piano. de las diversas veladas musicales que se llevaban a cabo en teatros, calés y
casinos de la capital.

U Concretamente en el ndmero 3.
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Entre los que llamaremos bailes uis/ados, encontramos el vals, la mazurca y
la polka, cuya coreografia en su mayor parte se limitaba a desplazarse y
girar al ritmo de la musica, siendo su movimiento bastante rapido. Dentro
de los nominados de cuadro estan los lanceros, la virginia, los imperiales, el
galop, el rigodon y el «gran vals cotillén»*= -que solfa cerrar las veladas-,
los cuales eran mas reposados, razon por la cual se procuraba alternar en el
orden establecido, entre los de una clase y otra; punto, este tltimo que nos
recuerda a las antiguas suites de danza.

Se observan algunas variaciones entre los primeros programas
recopilados, que datan de finales de los anos sesenta (ver Anexos 5.1. y
5.2.), y los de final de siglo (ver Anexo 5.3.); los mds antiguos, guardan un
esquema practicamente fijo, desarroliando piezas como el vals, la polka, la
mazurca, los imperiales, y los lanceros, pero en los mds tardios (ver Anexo
5.2.), alos tres primeros se sumaban el rigodon, y el galop -pieza que suele
ahora concluir el programa-, en detrimento de los dos tltimos.

Como puede verse, casi todos los bailes mencionados son originarios de
Francia y otros paises europeos, aunque también es verdad que en algunos
casos se introducian otras danzas tipicas del pais, como jotas, manchegas y
torrds®*, aunque ciertamente eran las menos** . Este fendmeno se relaciona
directamente con lo que ya comentdbamos en el capitulo dedicado a las
soirées: musicalmente, en Espafia siempre se ha concedido mayor valor a
todo lo que venia de fuera, siendo adoptado como ensefia diferenciadora
por la clase alta; del mismo modo, el folklore musical siempre ha sido
cultivado mucho mas por las clases sociales medias y bajas, razén por la
cual la aristocracia lo ha rehuido por considerarlo de menor categoria. De
este modo y, en general, las piezas que se bailaban mds asiduamente eran
fordneas, sin embargo, también es cierto que a finales de siglo estas danzas

= Parece que este « Vals Cotillon». se consideraba mds como un juego que incluia baile. Constaba de
diferentes prucbas en las que los hombres y las mujeres quedaban separados. de manera que se
podian ir formando parejas para bailar a medida que se superaban. Para una mayor informacion se
puede consultar el libro Diversiones de sociedad guee comprende la descripcion de todos los bailes
de cuadro. Los juegos de prendas v sentencias que deben dictarse v ademds los juegos de manos
s bonitos, sin necesidad tener ningin aparato. G. V. y P.. Imprenta de Francisco Nozal, Madrid.
1892, Facsimil. Librerias Parfs-Valencia. Valencia. 1995.

B« Torrds:Variante mux caracteristica de la seguidilla murciana con un vitornello en corcheas
apuntadas y en compds de tres por cuatro, que se prolonga entre los versos de la copla, a volunad
del guitarrisia o de los instrumentos acompaiiantes». PEDRELL. Felipe., Diccionario Téenico....
op. cit.

“* Estas tres danzas tipicas de Castilla-La Mancha y Murcia, se incluyeron en el baile “sorpresa” que

dio el Liceo a sus socios el Dia de los Inocentes del afio 1869, y al que ya nos hemos referido
anteriormente.
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espanolas, y sobre todo las sevillanas, comienzan a hacerse un hueco en los
programas de los bailes, veladas privadas® e incluso en las funciones
dramdtico-musicales de compafiias profesionales, ya fuera en los
intermedios™® o como parte del programa®’. La razén de esta impregnacion
folklorista en aquello considerado como culto por la élite social, adquiere
significado si tenemos en cuenta que, por estas fechas, alcanzan gran difusion
los nacionalismos, y entre ellos, por supuesto, el musical.

Dentro de los bailes extranjeros mencionados también existian
preferencias, y asi podemos leer al respecto un fragmento, perteneciente a
la cronica que se hizo de la velada de’los Sres. de Vicién, el dia | de enero de
1894, y que antes hemos comentado en su parte instrumental y vocal: «A
ultima hora, el minué que, dicho sea de paso paréceme exdotico y poco
apropiado para nuestros usos y costumbres: las complicaciones ligeras,
sueltas, expansivas del rigodon encajan mejor en nuestro modo de ser que
las figuras acompasadas, ritmicas y severas del minué».

5.3. UNA NOTA CURIOSA: LOS BAILES INFANTILES

No existe constancia de que se celebrasen de manera asidua, pero si se
recogen referencias de las duras criticas que en 1890 se realizan a tales
veladas, por lo que gracias a la prensa, podemos saber que eran relativamente
frecuentes estas reuniones infantiles, pero, como es l6gico pensar, en este
caso fomentadas y organizadas por los padres, que en cierto modo
proyectaban sus intereses e inquietudes personales en sus hijos. La emulacion
que estos hacian de los que llevaban a cabo los adultos, era motivo de juicios
negativos por parte de aquellos que estaban en contra del lujo, de la vanidad

Los sefores de Estirado solfan organizar veladas musicales en su domicilio particular a finales de
siglo. En una de las celebradas. con motivo de ser la festividad de la Inmaculada Concepcion,
ofrecié una soirée. a la que acudié como ua todas 1o mds escogido de la poblacion: «Acompanadas

08

al piano por la incomparable y fascinadora seiiorvita de Gareia Nieto, bailaron a las mil maravillas
varias sevillanas las de Urrea, x Pascual (Conchita y Muatilde) cuva gracia y donaire premic la
concurrencia con justos v merecidisimos elogios e hizo repetir, ya que ello constitnia el «clow»
verdadero de la fiesta». La Revista, 13-12-1898.

¥ En marzo del ano 1899 visita las tablas del Teatro-Circo de Albacete la compaifiia comica de
D. Juan Espantaleén. En una de las funciones ofrecidas. ademds de numerosas comedias se bailaron
unas sevillanas por parte de un actor y una actriz de ta misma: «La pareja Dominguez | Dolores |-
Pericet [Angell, nos bailé unas sevillanas como no se han visto bailar nunca. v el piiblico entre
frenéticos aplausos obligd la repeticion de ellas por cinco veces. (... )». La Revista. 15-3-1899.

7 Como ejemplo de este ultimo caso citaremos el caso del baile de género andaluz La flor Gaditana.
que ejecutd la seccion coreogrifica de la compania dramitica del Sr. Portes. que actu¢ en el mes de
junio de 1881 en el Teatro Vidal. La Union Democrdtica de Albacete. 9-6-1881.
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y superficialidad que promovian. afirmando que. realmente, no respondian
a ningun principio educativo.

Exactamente eso era lo que se criticaba de los bailes infantiles, el
introducir a los pequenos en un ambiente que les era poco propicio, que
incluso decfan algunos era insalubre. por el humo producido por la
iluminacion. el polvo. la fatiga que les generaba, y el calor, considerado
como uno de los pcores elementos, a la hora de salir al exterior en invierno,
por las enfermedades que podian traer asociadas los cambios bruscos de
temperatura™™ : por otro lado, y en caso de que fuese de mascaras. los disfraces
solian ser bastante ligeros, con lo que su salud, segtin los criticos, también
podia quedar expuesta™’

Por otro lado, se temia que estos festejos pudiesen incentivar en ninos de
corta edad sentimientos que aun les eran bastante ajenos, y asi podemos leer
afirmaciones como ésta*: «(...) son simulacros donde la nifiez ensava los
vicios v se inicia en las pasiones de la edad madura, con aplauso de los
misnos padres, que tienen por licito un dia lo que repreuden todo el aio
(...) aficionando a los niftos al lijo, aprisionando sus cuerpos entre ropajes
impropios de su edad ¢ incitandola [a la ninez| a galanteos v amorios qgue
despiertan en ella prematuramente funestas pasiones».

Como vemos, el lujo contintia siendo un tema central en todas las reunioncs
de tipo social que se han citado. incluso en las infantiles, y sobre todo. también
en este caso. en lo referente a las ninas™' : es por ello que he considerado
oportuno anadir un dossier mas completo sobre la estética de la época, en

referencia a la vestimenta que se podia lucir en bailes, teatros e incluso casinos.

"eLos bailes y reuniones, que se prolongan generalmente hasta la madrugada. causan también en
invierno gran nimero de enfermedades. [Cudntas personas s acordardn de tristes cjemplos de
nmutertes repentinas, acaectdas poco después de la salida de estas fiestas, 1an de moda en esta
época como peviudiciales!. (. j». ElL Diavio de Albacete. 12-12-1890.

- Es interesante anadir que por esta época se estd dando una epidemia de gripe que estaba causando
un gran numero de victimas.

WL Diario de Albacere. 11-1-1890).

elUna nifal (... A los cuatro o cinco ainos parece un grabado de La Moda Elegante. Lleva ina
Salda guarnecida: wn corpiio con su espalda recia y ancha y delantero de cierve invisible que se
frimce en el escote, v anangas alias terminadas en wia cartera de seda. Sus botinas tienen punta
estrecha y medio jacon Luis XVo Su sombirero. estd guarnecido de plunas. Este equipo.
comprendiendo en él medias, pulsceras. pendientes y abanico representa 230 pesetas y me quedo
corto. Semejanie despilfario redido casi siemmpre con la fortuna de lox padres, produce natiwrales
frutos. Las nifias se acostmbran a la elegsancia: v para ellas ex cursi todo lo que no copie el iltimo
Sicurin. Ese lujo llega a constitir una necesidad v las mudanzas de la varia fortuna pueden
producirtas mds tarde graves disgustos. (...) A los diez aitos pueden dar una conferencia sobre ¢l
amor: « oy once, fa que no ha tenido novio esid en visperas de tenerlo. (..) Esta precocidad
perjudica a la salud del cuerpo y la del alme. Es como una fruta pisoteada antes de tiempo». El
Diario de Albacere. 31-12-1890).
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6. MUSICA RELIGIOSA
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Segin afirma la historiadora Marfa Mercedes Meya Iliiguez™”, las
devociones en Albacete, desde comienzos de la Edad Moderna, giraban en
torno a la Virgen o a los Santos -como intercesores-, a la Eucaristia -como
algo muy especial-, todo ello relacionado con la monarquia en su papel de
punto de unién entre lo sagrado y lo profano. Esta autora defiende que las
devociones estaban caracterizadas bien por el folklore, o bien por la
climatologia y la agricultura.

Las relacionadas con el folklore, se vinculaban de manera directa con la
musica, mediante la danza y el uso de instrumentos autoctonos que se
utilizaban en las celebraciones de todo tipo, ya fuesen agrarias -canciones
de siega, vendimia, etcétera-, villancicos en la época navidena, mayos en
primavera, entre otras, ademds de otras formas del folklore manchego, que
alcanzan su maximo exponente en las seguidillas manchegas*” . También
entrarian aqui las numerosas funciones religiosas que se ofrecian todos los
arios™ -en las que con frecuencia podia escucharse musica del 6rgano, la orquesta
de capilla, los coros o la banda municipal-, las procesiones -sobresaliendo la del
Corpus* - 0 la conmemoracién de sucesos lamentables -como el fallecimiento

“UMEYA INIGUEZ. Maria Mercedes: Albacete antigiio las devociones perdidas. Instituto de Estudios
Albacetenses D. Juan Manuel. Albacete. 2001, p. 25 y ss.

Wl ) la forma tipica del folklore musical manchego es la seguidilla, compuesta por cuatro versos
hepiasilabos v pentasilabos. acompaiiada por la guitarra, bandurria, laiid, pandereta y rridngulo.
v cuvo origen parece remoniarse al siglo XV». MEYA INIGUEZ. Maria Mercedes, Alhacete
antiguo..., op. cit., p. 26.

““ Tomemos como ejemplo esta breve nota alusiva a las funciones religiosas que tuvieron lugar en la
capital en el mes de mayo de 1866: «E/ aiio proximo pasado v durante 1odo el mes de Mayo. dio
Albacete inequivocas pruebas de su devocion a Maria Santisima. (...) Treinta fueron lus funciones
gue con creciente entusiasmo se celebraron, (...) las seioritas de Olarria, v las sefioras de Andréu
Y Ruiz. se prestaron a cantar las alabanzas de Maria Santisima (...)». La Musa, 8-1-1867.

‘" Desde el siglo XV se acompaiaba de los sones de las chirimfas. las dulzainas. las trompetas ¢
incluso en alguna ocasidén, como en 1546, de un 6rgano portitil. MEYA INIGUEZ. Maria Mercedes.
Albacetre antiguo.... op. cit., p. 26.
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de algin personaje de renombre-.

En ¢l caso de los vinculados a la climatologia y la agricultura, los ritos
religiosos se dividian segln cuatro apartados, relacionados con las cuatro
estaciones del ano: 1. Ciclo invernal, que se extendia por el periodo navideno,
pasando por San Antén y hasta el término del Carnaval; 2. Ciclo Primaveral,
de Semana Santa hasta junio: 3. Ciclo Veraniego. desde San Juan hasta finales
de septiembre: y 4. Ciclo Otonal, hasta Navidad.

6.1. NOVENAS O NOVENARIOS

La figura mds venerada en Albacete desde hace siglos, es la Virgen de
los Llanos, patrona de la ciudad, junto a San Juan, patrén de la misma.
Anualmente se dedicaban Novenas o Novenarios a ambos, entre otros santos
y virgenes'; concretamente a la primera en dos épocas del afio, en abril o
mayo, y en agosto'’ y septiembre, coincidiendo este dltimo mes con su
onomdstica el dia 8", durante la celebracion de la feria, en la que también
era frecuente que se cantara un “Te Deum”.

308

En primavera solia ser mayo el mes en que se celebraban esta serie de
misas, aunque si el principio del afio habia sido escaso en lluvias, se
adelantaban a los Gltimos dias de abril, convirtiéndose €stas en Novenas de
Rogativa, como peticion a la Virgen para que, por su intercesion, acabase la
sequia, y desapareciese alguna de las plagas que la insuficiencia de agua
solia traer asociada. Este hecho no era privativo de la época primaveral, sino
que, por el contrario, también podia darse en otofo, y asi, tras estas

" Porcjemplo. la que se dedicaba a la Virgen de los Dolores: «Aver comenza en la iglesia de Justinianas
el novenario que la sociedad de Seiioras consagra ala Vivgen de los Dolores. a cuvo acto asiste un
sexteto de miisica que contribuye a la solemnidad de tan piadosos cultos. Aver tarde, canto la
seftora de Mendicuti con el gusto que le es peculiar, una romanza dedicada a la Virgen». El Diario
de Albacete, 21-3-1890.

Ul ) anteanoche se canto en la parvoquia de San Juan una magnifica Letania v la célebre Salve a
cuatro voces del maestro Aranguren, v si bien el sexteto no pudo asistin: la parte de canio estuvo
como era de esperar de los senoves Millan | Faustino. de Murcial, Sdancliez Roca |Juliin. Beneficiado
de Plasencial, Romero, Giménez v Ruiz, acompanados en el armonium por el sefior Monserrat»,
El Diario de Albacete. 1-9-1890.

"« Con grande pompa y solenmidad se verifico aver manana en la parroquia de San Juan Bautista
la festividad que oportunamente anunciamos dedicada a la excelsa parrona de Albacere Maria
Santisima de los Llanos. a cuvo sagrado acto asistio una nmonerosisima concurrencia v el
Avunamiento presidido por el Alcalde seitor Urrea. (... ) Al expresado acto asistio la banda niunicipal
que cumplic muy bien con su cometido. En la misa cantada que segiin costuinbre se celebra en
dicha iglesia alas tres de la maiiana, hubo una concurvencia tan extraordinaria que se hallaba la
parroquia completamente lena de fieles, observdandose en todos gran devocions». L1 Diario de
Albacere. 9-9-1890.
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celebraciones, la prensa informaba de los muchos casos en que solia llover*”
lo que daba lugar posteriormente a las Novenas de Accién de Gracias.

La imagen se trafa desde su ermita a la ciudad, y se sacaba en procesion
por las calles''”, acudiendo a la misma un sinndmero de fervorosos fieles,
pertenecientes a todas las clases sociales, que confiaban en su benéfica patrona
para terminar con los males que les afligian*'', mientras la Banda Municipal

de Musica acompafiaba a la comitiva, algo que le daba mayor solemnidad.

Pero no sélo por causa de las lluvias se celebraban estas Novenas de
Rogativa; también con motivo de las distintas epidemias -como la langosta
o el célera- se registran este tipo de romerias y procesiones*'>. No obstante,
en los casos en que la enfermedad afectaba directamente a las personas, se

‘" En el afio 1868, el 26 de abril comenzd un «novenario en rogativa» a la Virgen de los Llanos. que
inclufa una «procesion general con la Sagrada inagen», el domingo 3 de mayo. El dia siguiente a
su conclusion, y en vista de que la deseada Huvia no llegaba. el Ayuntamiento decret6 el comienzo

de otra: «Acaba de terminar una solemnisima novena a la Virgen de Los Llanos verificada en San
Juan, x en la tarde del Domingo proximo pasado. la procesion se llevé a cabo con una gran
concurrenciade devotos a la Virgen (... ). El Lunes 4 del corriente ha principiado otra novena en la
misma 1glesia parroquial impetrando en rogativa a Nuestro Padre desiis de Nazareno, Maria
Santisima de los Llanos v San Juan Bautista, una benéfica lluvia que hace tanta falta para la salied
v para los campos. En el mencionado dia una bendfica y abundante luvia principio a caer v desde
entonces apenas si lo ha dejado sino a cortos intervalos. La variacion de la temperatura, creemoy
que influird también para que la enfermedad variolosa que se deja sentir en esta localidad. amengiic
sus funestos estragos o quizd desaparezca del 1odo». La Musa. 7-5-1868.

M «Maitana a las seis y media de la tarde. segiin se halla anunciado. saldrd de la parvoguia de San

Juan Bautista la procesion de nuestra excelsa patrona la Vireen de Los Llanos v recorrerd por ¢l
orden que indicamos las siguientes plazas y calles. Plaza del Hospital. calles de San Julian. Padre-
Romano, Monjas, Zapateros, Mavor, Tinte. Plazas de Carretas y de la Guardia Civil v Calle de
San Agustin». El Diario de Albacere. 24-5-1890.

U En los crueles momentos en que el alma sufre la horrible inquietud de la pena y desaparece de
nuestro lado toda esperanza en el mundo., acudimos siempre reverentes al altar de la Virgen de los
Lianos v brotando de nuestros labios la ferviente oracion que el amor y la sinceridad retine en
Juerte luzo. solicitamos de la madre benditisima del Justo, el pronto alivio de los dolores que nos
agobian v el iérmino de la desgracia gue nubla el esplendenie sol de la dicha nuestra. Y sicmpre
vamos con la grata esperanza de ser atendidoy en nuestros ruegos: siempre abrigamos la conviceion
de que nuestra Patrona amantisima ha de escucharnos como a hijos gueridos v cristianos verdaderos.
Esta hermosisima y profunda fe del pueblo de Albacete en Nuestra Seviova de los Llanos es una de
sus mavores glorias, constituve el mds preciado galardon que ostentar puede. Gratisimo es ver a
wna cindad entera arrodillarse. lena de fervor religioso. ante la Patrona a la que adora x en quien
espera. Manana tendremos ocasion de presenciar tan sublime espectdculo en los cultos que a lu
milagrosa Virgen de los Llanos se dedican en la parvoquia de San Juan. (... )». El Diario de Alhacete.
7-9-1897.

Y2 «Faltariamos a un deber gratisimo para nosotros si no manifestdsemos nuestra esperanza de que
la Virgen de los Llanos acceda a los ruegos del predicador de anteaver en la 1glesia de San Juan
quee, increpando duramente y como se merece a la langosia, exciio a los oventes catolicos para qire
esperasen la salvacion de las cosechas de la inercesion y misericordia de la Pavrona de los (lc‘\'(ﬂlo_.;

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



evitaba este tipo de manifestaciones multitudinarias'', se esperaba a que la
critica situacion mejorase en lo posible, y en su lugar, se celebraban las
funciones de manera mds sencilla'".

La parroquia de San Juan Bautista -hoy en dia catedral de la ciudad-,
lugar donde generalmente concluia la procesion que trasladaba a la Virgen o
al santo, y donde se llevaban a cabo el citado novenario, se engalanaba para
estas ocasiones, ilumindandose profusamente, y participando como oradores
algunos de los presbiteros y parrocos mas queridos de la poblacion. El
Ayuntamiento costeaba algunas de estas funciones, y, en relacién al estado
de las arcas, asi era la pompa y aparato desplegados*'® ; por esta razén, algunas
veces se tenfa que prescindir de la orquesta, de la cera, o de otros elementos

ornamentales*'®.

= de Albacete. No puede dudarse de que esta Senora accederd a tan encarecidos ruegos, sobre todo
ahora que esta celebrando una pomposa novena en su lionor v por consiguiente que no serd ya
necesario ningiin esfuerzo del Avuntamiento ni de los contribtiyentes para exterminar o aminorar
la plaga de langosta. Bastard, pues, para ello, la fe en la Virgen de los Llanos, no en otra, v en su
infinita bondad para nosotros». Revista de Albacere. 20-5-1885.

Y% Principalmente porque el contacto entre los feligreses ejercia el efecto contrario. actuando como

agente potenciador del contagio de aquello que se pretendia erradicar. Esto mismo sucedid en la
ciudad en 1865. cuando se vio fuertemente atacada por el colera, sobre todo en los meses estivales:
«Enelaiio 1865, cuando Albacete llevaba ya cerca de dos meses afligido por la epidemia colérica,
se tuvo la malaventurada idea de celebrar una rogativa, sacando en procesion la imagen de la
Virgen de los Llanos, patrona de esta ciudad los que presenciamoys aquel acto y vimos una larga
Sfila de mujeres v chiquillos Horando como Magdalenas, comprendimos que pronto se habian de
tocar las consecuencias de aquel imprudente acto: en efecto; aquella noche hubo mds de cuarenta
defunciones y doble niimero de atacados, cuando hasia aquel dia ambas cifras no habian pusado
de oclo o diez la primera e igual proporcion la segunda. Exhumamos este recuerdo, porque si
acaso se piensa en procesiones, que se desista de ese pensamiento que la higiene y la salud piblica
reprueban. (... )». La Revista de Albacete. 20-7-1885.

M En la sesion del Ayuntamiento de fecha 2-9-1885. se decide que «en dia ocho del actual. si hay
posibilidad de que se cante el Te-Deum por la desaparicion del célera, se celebre la funcion a
nuestra Patrona Maria Santisima de los Llanos. v en caso contrario se haga sencilla, aplazando
para realizarlo con mavor solemnidad cuando se celebra la feria». Boletin Oficial de la Provincia
de Albacete, 23-12-1885.

La Feria de este ano hubo de posponerse hasta octubre. de los dias 4 al 12, por esta epidemia.
Boletin Oficial de la Provincia de Albacete, 21-12-1885.

Las mdximas autoridades de la ciudad no faltaban nunca entre el publico asistente. que era en
ocasiones tan numeroso que no se podia acceder al templo, Jlegando en algunos extremos al desmayo
de los presentes en el interior de la iglesia. debido al insoportable calor que se producia con tanta
aglomeracion de gente.

OF

Al término de una de las misas. celebradas en mayo de 1868 se repartieron mil trescientos panes a
los pobres a las puertas del Ayuntamiento. acto que fue amenizado por la banda municipal. La
Musa. 14-5-1868.

Ho Como sucedié en mayo de 1870. La Musa. 15-5-1870.
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Durante los primeros anos del periodo que abarca esta investigacion,
D. Ramoén Ruiz y Requeiro -director de la orquesta del Liceo por estas fechas-
era el encargado de la parte musical de las funciones religiosas que
tenfan lugar en la parroquia de San Juan, siendo D. Daniel Prat, D. Emilio
Monserrat y su hijo D. Joaquin Monserrat, los que lo hicieron a finales de
siglo, musicos todos ellos a los que ya me he referido con anterioridad. En
estas novenas se solian entonar piezas como Letanias, Gozos y Salves. En
los anos 1868, 1870 y 1871, se interpretaron una serie de «/etrillas» a la
Virgen de los Llanos, obra de Dna. Josefa Alvarez de Preciado’', musicadas
por D. Ramén Ruiz, con lo que la mdsica se convertiria en protagonista del
referido hecho religioso.

6.1.1. La Orquesta de Capilla. Obras de repertorio mas relevantes

La Orquesta de Capilla, agrupacion musical adscrita a la parroquia de
San Juan Bautista, actuaba acompanando los cantos de los feligreses y
sacerdotes que participaban asiduamente en las funciones religiosas™'®, y
tocando también piezas puramente instrumentales, sin participacion de la
voz. Podemos hacernos una idea aproximada de aquello en lo que consistia
la parte musical de estas celebraciones, tomando alguna de las numerosas
revistas que se conservan de las mismas; asi, bajo la direccion de D. Ramon,
era muy frecuente la interpretacion de obras como la «Misa del maestro
Rossi»*"? | que se cantaba en casi todas las que se llevaron a cabo desde
1868, ademds de fragmentos de obras de Verdi o Rossini.

Como anécdota, podemos relatar que en mayo de 1870, a la dltima
funcién -que era la que generalmente costeaba el Ayuntamiento- no acudié
la orquesta, y en su lugar toc6 la Banda Municipal, la cual, justo después de
la Consagracién, interpreté una habanera «a bombo forte», algo que tue
muy criticado por la desafortunada eleccion de la pieza.

También destacable de los dltimos afnios de siglo, es la Misa a tres voces
y orguesta que D. Daniel compuso en honor a la Virgen de los Llanos, y que
dedic6 al Ayuntamiento de Albacete’”. Esta obra se estrené en la iglesia de

'" Directora de la Escuela Normal de Maestras.

¥ Son nombres que se repiten frecuentemente hasta 1871 en las crdnicas, los de Jos sefores
D. Luciano Ruiz. D. Gerénimo Amat. D. José Andreo. Pardo. Mellado y Romero. y las sedoras
Joaquina Prada de Andreo. Joaquina Madrona, Elisa Giménez y la citada sefora Josefa Alvarez de Preciado.
19 No sabemos si se refiere a Juan Bautista Rossi -compositor italiano de principios del siglo XVII-.
Lauro Rossi -compositor italiano, 1810-1885. -0 bien Luis Félix Rossi -compositor italiano. 1805-
1863.

= Envio una dedicatoria de esta obra al Ayuntamiento el 23 de noviembre de 1895. en la ue decia
lo siguiente: «Al Excmo. Avuntamiento de Albacete. Tengo el honor de dedicar a V.E. ba Misa por
%
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la Purisima el dia 8 de diciembre del afio 1895, y para su interpretacion se
conté con las voces de D. Joaquin Monserrat, D. Jesis Martinez Guardiola
y D. Sotero Onate -que como ya dijimos, era un tenor conquense de
reconocido mérito-, acompanados por la Orquesta de Capilla, que quedo
configurada con veintiocho musicos, ademads de D. Alberto Prat™' -excelente
violinista que desarroll6 su faceta musical tanto dentro como fuera de la
capital (ver Apéndice 3.5.)-, hermano de D. Daniel.

La citada pieza fue de nuevo interpretada el ano siguiente, en la dltima
funcién de novena a la Virgen de los Llanos, que tuvo lugar en la parroquia
de San Juan'*; la prensa se hizo eco de este acontecimiento'*, dedicando
grandes elogios a la orquesta, a la parte vocal y a la Banda Municipal, que
también asistio.

Pero no es ésta la inica Misa que el Sr. Prat compuso; también en mayo
de 1896, concretamente el dia 14, tuvo lugar en la iglesia de la Casa de
Maternidad la primera interpretacién de otra, que habia dedicado a la
superiora de este establecimiento de caridad -llamada Ascensién-, con motivo

S mil compuesta en loor de Maria Santisima de los Llanos, nuesira augusta patrona. No busco en
V.E. patrono a esta obra que carece de mérito x por ello mi obsequio tiene mucho de gratitud v
nada de interés, pues la benignidad de V.E. me proporcionard un Mecenas que presente esta obra
humilde a la consideracion pdablica. Timbye nobilisimo es de las Corporaciones populares proteger
las obras artisticas o literarias de sus representados, cuando sus autores carecen de medios ¥
recursos para darla a conocer. Dignese V.E. admitir este pequeiio obsequio por lo que quedard
complacido Daniel Prat». Municipios. Legajo 448, Municipios, Archivo Histérico Provincial de
Albacete.

El Ayuntamiento colaboro econémicamente para hacer posible su presentacion en la fecha indicada.
con la cantidad de 125 pesetas. que D. Daniel habia solicitado.

"I Tenemos noticias suyas de 1892, como encargado de la limpicza y arreglo del drgano y del piano
de la Casa de Maternidad -Boletin Oficial de la Provincia de Albacete. 21-11-1892-y como profesor
de piano y violin, ademds de director de la Banda de Musica de Hellin. en mayo de 1896 -El Diario
de Albacete, 28-5-1896- hasta junio de ese mismo ano. en que [ue cesado del cargo por causas
desconocidas. pese a que anto los vecinos como el propio Ayuntamiento estaban «altamente
satisfechios de la imeligencia x laboriosidad de tan estimable profesor» -El Diario de Albacere.
I 1-6-1896-. También sabemos que actuaba como refuerzo instrumental en las orquestas de las
compaiias que actuaban en el Teatro-Circo de la ciudad a linales de siglo -£1 Diario de Albacete.
7-9-1897-, o incluso como director de las mismas: «La orquesta que anoche dirigia nuestro aniigo
D. Alberto Prat estuvo como acostumbra, solo podemos decir que su buen director sudando v
azorado recordaba los tiempos en que nuisicos como él se sentaban en el atril del concertino. v
atin no se satisfacian a si mismos. No te apures Alberto que ain te la encontraras peor. si siguen
rus visitas a este tu pueblo». La Revista. 15-3-1899,

2 El dia 31 de mayo de 1896.
“UELD Diario de Albacete. 1-6-1896.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



131

de su santo™*. La parte instrumental, en este caso, no fue tan abundante, ya
que de su interpretacion se encargd un sexteto, mientras que la parte vocal
corTi6 a cargo de las asiladas de dicho centro.

Se hace necesario afiadir a todo lo dicho anteriormente, y dentro del
tema referente a los novenarios, que otros Santos también se solemnizaban
con estas series de funciones, como San José**, que se llevaba a cabo en
marzo, en la iglesia del mismo nombre; a la Purisima Concepcién en
diciembre, en la parroquia de San Juan**®; o a la Virgen de los Dolores, en la
iglesia de Justinianas.

6.1.2. Instrumentos destacados: el 6rgano y el armonium

Siguiendo con los instrumentos que normalmente participaban en las
funciones religiosas, debemos citar el érgano y el armonium, que, junto con
la orquesta, solfan acompanar a la masa coral que formaban los feligreses
alli reunidos, a algtin solista o también tocar piezas a solo.

En referencia al que fuera organista de la parroquia de San Juan, al final
de la década de los sesenta del siglo XIX, D. Francisco de Paula Vico.
debemos hacer algunos apuntes que revelan ciertas quejas sobre el desempeio
de sus funciones, y asi, en el mes de febrero de 1870 la prensa publica
criticas negativas sobre las piezas que el sefior de Paula ejecutaba al teclado
en la Misa Mayor, como fragmentos de La Traviata, el Himno de Garibaldi,
el Himno de Riego, lanceros, e incluso el «can-can»*", musica considerada

“* Seglin dijo la prensa. con esta Misa alcanzé D. Daniel «la aceptacion que todas las suyas obtienens».
El Diario de Albacete, 28-5-1896.

B «Funcion religiosa. La que tuvo lugar aver maiana en la iglesia de San José, como terminacion
de los solemnes cultos que se han venido celebrando en aquel templo en honor de tan glorioso
Puatriarca, resultc brillante v lucidisima en un todo. (...) En la citada funcion se estrenc un Medidfono
que produjo muy buen efecto, habiendo contribuido también al brillo de aquella notable nisa gue
se canto. (...)». El Diario de Albucete. 20-3-1890.

- «Hoy continiia el solemne novenario al Patriarca San José: por la manana a las once Misa cantada
v exposicion de S. D. M. Por la tarde a las seis se hard la novena. La parte musical estd dirigida
por el profesor D. Daniel Prai». El Diario de Albacete. 17-3-1896.

0 «Maiiana dard principio en la iglesia parroguial de San Juan Bautista el solemnisimo novenario
que anualmente dedica a la Purisima Concepcion la Asociacion religiosa de las Hijas de Maria.
La parte musical estard dirigida por el profesor don Joaguin Monserrat, halldndose encargadas
del canto las distinguidas senoritas Remedios Serrano Alforo. Enriqueta Parras Bldazquez, Emiliu
Pérez Ruiz, Dolores Parras Soriano y Emilia Monserrat Arteaga». El Diario de Albacete.
7-12-1897.

BT «(...) eso de gue nos propine V. todos los Domingos wit rato de cait-can pasa va de castaiio oscuro:
pega como a un santo Cristo un par de pistolas. (...) ¢l can-can es indecente oirlo hasta en el teatio s,
La Musa. 27-2-1870. Ya comentamos anteriormente que la feria de ese mismo afio se trajo una pareja
para las funciones del Liceo de feria, que lo baild, aunque con modificaciones que lo suavizaron,
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«muy amorosa, patriotica, conmovedora y bailable», pero también
irreverente en extremo durante una misa, sobre todo el referido «can-can»"**.

De dos meses mas tarde, durante la celebracion de la Semana Santa del
mismo ano, existen referencias de que D. Francisco tuvo problemas con el
incumplimiento de sus deberes, que desembocaron en un enfrentamiento
verbal con el maestro de capilla. Parece que, habiéndose comprometido con
antelacion, se negé a cantar una misa -precisamente la de Rossi- en la
parroquia, en el momento exacto de tener que proceder a su interpretacion,
cuando ya se encontraban los sacerdotes en el altar'™” . Para aclarar los hechos,
tanto éste como el sefor Ruiz, enviaron sendas cartas a varios periodicos
locales™", aquel indicando cual habia sido la razon de su proceder, y éste
explicando lo erréneo del mismo*'. De la ultima réplica del senor Ruiz,
extraemos informacion interesante referente a la figura de este organista, y
asi podemos afirmar que poseia un titulo especial para tocar dicho
instrumento, y que existia un convenio tdcito entre ambos, autorizado por el
pdrroco™ , obligdndose a cantar siempre que fuera necesario con la Orquesta
de Capilla.

Laiglesia de la Purisima Concepcién, también conté con un 6rgano desde
1886: en agosto de este ano y como «accion de gracias» -por haber sido

A este respecto debemos sefialar que a finales de siglo. concretamente en £l Diario de Albacete
del 15 de julio de 1897, se insertd un aviso en el que se indicaba que el Papa Ledn X1, preocupado
por la musica que se interpretaba en las iglesias, y que consideraba excesivamente «teatral v
sensualista» . tenia decidido prescribir la musica de Mozart y Haydn. entre otros. y desaconsejar el
uso de instrumentos, como el violin. Se aftadia que su objetivo era «resucitar los antiguos tiempos,
en gue campeaba la miisica grave v severar.

= Realmente curiosa se muestra la situacion a nuestros ojos. narrada en palabras de D. Ramén Ruiz:
«...) o que hizo fue encervarse en ¢l Grgano echando la Have por dentro y dando orden al entonador
de que a nadie le abriese como asi lo verifico, habiendo sido indtiles las excitaciones que ye le
hicieron ya por mi, ya por los varios recados que le enviara el mismo Pdrroco v algunos otros
sacerdores dando lugar el que los fieles se escandalizaran al observar su obstinacion en la confianza
que tenfa al verse atrincherado en tan fuerte baluarte (.. )». La Musa. 21-4-1870.

Y La Musa. EI Canion Manchiego 'y El Independiente.

' D. Ramoén exponia que D. Francisco debia haber cantado en esa misa del misimo modo que lo
habia venido haciendo «en todus las que asiste la orquesta va sean Parrogutiales o Votivas».
negandose en cambio a ello inmediatamente antes de comenzar la Misa. El aludido respondia que
estaba obligado en la parroquia como organista y no como Cantor. y que si lo habia hecho en
alguna ocasion habia sido por voluntad propia. Manifestaba ademds haber avisado de su decision
con suficiente antelacion. en varios momentos. y que por lo tanto no habia faltado a ningidn deber,
La justificacion que daba para no haber Uevado a cabo su actuacion eran causas {isicas, aunque no
serfa muy grave la dolencia que le atligia cuando el mismo dia a las nueve de la manana habfa
cantado otra misa en la iglesia de la Casa de Matemidad. La Musa. 21-4-1870.

2 En estas fechas era D. Antonio Gonzilez.
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[levadas a cabo una serie de obras en dicho templo-, se celebré un Octavario
a Maria Inmaculada, en el que se estrené dicho instrumento, el cual
recientemente habia sido restaurado -aunque no se cita la persona que se
encargaba de tocarlo-.

El armonium, por su parte, se constituia como instrumento también de
frecuente uso, sobre todo en aquellos lugares donde no se disponia de un
organo; de este modo tenemos noticia de su presencia por ejemplo. cuando el
Santo Vidtico acudia en procesion** a ciertos establecimientos de beneficencia
u hospitalarios, como el Hospital Provincial, para dar la Comunién a los
enfermos e impedidos que alli permanecian, con el fin de dar mayor solemnidad
al acto. También debemos anadir. que la Banda Municipal acudia en algunas
ocasiones a estos actos, con el mismo objetivo'™.

6.2. CUARESMA'Y SEMANA SANTA

Pasando ahora a la Cuaresma, podemos anadir que todos Jos miércoles
se ofreciaen laiglesia de Justinianas los «cldsicos sermones», que en marzo
de 1870 y bajo la direccién del maestro Ruiz, se anunciaban de la siguiente
manera'™ : « Ddandose principio por el Santo Rosario con la Letania lauretana
cantada y terminando con un solemne Miserere a toda orquesta».

Ya he comentado que para el Viernes de Dolores solia celebrarse una
novena, pero me gustaria destacar una composicion que se interpreté en el
ano 1890, en la iglesia de Justinianas. Se trata de una plegaria. primera obra
del joven de catorce afios, D. José Maria Blaya, interpretado por la Srta.
Petronila Mendicuti, quien, segin las crénicas, agradé en tanto a la
concurrencia, que todos la animaron fervientemente a que continuase
instruyéndose en el arte musical*®. Respecto al autor de la obra, José Maria,

U eManana a las siete saldrd de la iglesia de la Parisima S. D. M. Para adminisirar la Comunion
pascual a los impedidos de aquella feligresia. recorriendo las calles siguientes: Gatos. Marzo.
Sol, Samta Quiteria, Puerta de Murcia, Compania, Plaza de Carretas v de la Guardia Civil». kI
Diario de Albacere. 26-4-1890.

WOEl Diario de Albacete, 27-4-1896.

" La Musa. 6-3-1870.

A0

«Anoche vimos el gusto de oir en la novena que viene dedicando en la iglesia de Justinianas a la
Virgen de los Dolores, una inspirada v sentida plegaria que cama con sumo gusto v delicadeza las
senorita doita Petronila Mendicuti, siendo agradablemente sorprendidos al saber que dicha plegaria
es la primera composicion de José Maria Blava v Cuartero, joven de catorce aiios de edad que se
distingue mucho por las felices disposiciones que revela para el divino arte de la miisica. Felicitamos
muy sinceramente a dicho joven por las gallardas muestras de inspiracion que ha dado en su
primera obra musical v le estimulamos a que persevere en el estudio para que algiin dia pueda
acometer con lucimiento obras de verdadera imporiancia». El Diario de Albacere. 26-3-1890).
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he apuntado algunas notas en el capitulo referente a las soirées privadas;
realmente, parece que pudo ser uno de los musicos albacetenos que
despuntase mds adelante en el arte musical, sin embargo, hasta donde
alcanzan nuestras informaciones -esto es, hasta el ano de 1900-, no se tienen
mds noticias sobre el desarrollo de sus enormes aptitudes.

Para dar una idea de la importancia de la masica de la Semana Santa en
Albacete, incluyo, a modo de ejemplo, un programa del aio 1870, en el que
se detalla dia a dia. aquello en lo que consistian estas fechas en la capital*’:

«SEMANA SANTA
Orden de los divinos oficios en la iglesia parroquial de esta ciudad.
Miércoles Santo

A las tres y media de la tarde Maitines rezados y procesion |de la Oracion
del Huerto] a las cinco y media.

Jueves Santo

Misa y Oficios a las nueve.- Por la tarde a las tres el Lavatorio; predicara
el presbitero don Juan José Jiménez Ramirez; después Maitines cantados y
sermon de Pasion del que estd encargado el presbitero don Luis Vicén y
Lopez.

Viernes Santo

Por la manana a las cinco y media sermon de Amargura que predicard el
presbitero don Juan José Jiménez Ramirez y después procesion.- A las ocho
y media los oficios. Por la tarde a las tres y media Maitines cantados,
concluidos estos predicard el sermén de Soledad el presbitero don Sebastian
Villora y Molina, y en seguida la procesion del Santo Entierro.

Sdbado Santo
Oficios y misa a las ocho.
Domingo de Pascua

A las siete de la maniana procesion de Resurreccion terminando con Misa
solemne en la que predicard don Inocente Fresno.

NOTA. En los dias Jueves y Viernes Santo habra Orquesta».

Como ya se ha comentado, la presencia de la musica en los actos arriba
citados era primordial, desde las procesiones, cuya comitiva iba normalmente

La Mu.\'ai] 3-4-1870.
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A3N

cerrada por la Banda Municipal e incluso alguna otra agrupacién similar** |
-tocando marchas que acompanaban el paso de la comitiva-, hasta los oficios
religiosos, en los que la Orquesta de Capilla adoptaba un papel
extremadamente relevante, dotdndolos de una gran solemnidad. Las piezas
ejecutadas por dicha orquesta, hacia finales de la década de los sesenta y
principios de los setenta, eran frecuentemente sinfonias -como las de La
Muette di Portici, Juana de Arco, Guillermo Tell y Nabucodonosor-, la ya
mencionada Misa del maestro Rossi, Lamentaciones acompanadas por la

orquesta -como las de Epifanio Martinez Penalver™” -, y Misereres, como el

de Cosme José de Benito™".

Hacia finales de los noventa, ademas de las misas de D. Daniel que antes
hemos comentado, también tenfa cierta presencia la Misa del maestro
Calahorra, las Lamentaciones de Jeremias. y también algiin Miserere, y como
frecuentes intérpretes de las mismas. encontramos al tenor D. Sotero Onate,
y a D. Jesus Martinez Guardiola -de los que ya hicimos referencia en la
parte vocal del estreno de la Misa a tres voces y orquesta del Sr. Prat- y por
supuesto, a D. Joaquin y D. Emilio Monserrat, €ste tiltimo acompanando las

Y0 AsT sucedio en la del Santo Entierro de este afo. aunque no se determina cual es la nawuraleza de
esta segunda agrupacién. Podria tratarse de algunos de los miembros de la Orquesta de Capilla. o
bien alguna agrupacion privada contratada por el Ayuntamiento para la ocasion. Esta dltima
posibilidad es menos probable, a no ser que actuase por iniciativa propia de manera gratuita. ya
que [a escasez del estado de las arcas del Municipio era bastante normal por estos afos.

' De este compositor tengo constancia de otras obras religiosas. como el Miserere a diio x 6rgano.
de 1866. Legajo 6637, Educacion. Archivo de la Administracion de Alcald de Henares.

H0- De este mismo autor también se interpretd una misa en julio de 1890 en la iglesia de la Casa de

Maternidad: «(...) serd ejecutada por varias sefioritas entre las que figuran las de MartineZ Rex.

Parras (dona Dolores). Collado v los seiiores Bula, Prat. Ferndndez y otros. Con tan valiosos

elementos no dudamos gue la ejecucion serd esmervadisima v ajustada a las reglas mds precisas

del arte. (...)». El Diario de Albacete. 18-7-1890).

Encuentro abundantes obras religiosas del senor de Benito, todas ellas del ano 1866. como Gozos
a San Roque a tres voces v drgano obligado. Alabado a solo v drgano. Canto a Dios a tres voces.
Canto a Dios « dos voces y organo. Pange Lingua a tres voces s organo. Gozos a la Santisima
Virgen con drgano. Elevacion muy fdicil para drgano. Ofertorio facil para érgano. Lamentacion
primera de Miércoles a solo v piano. Lamentacion segunda de Miércoles a solo v piano. Lamentacion
tercera de Miércoles a solo v piano. Lamentacion primera de Jueves Santo a solo y piano.
Lamentacion tercera de Jueves Santo a solo v piano, ademis de un «mérodo de solfeo breve v
sencillo». también de 1866. Legajo 6637. Educacion, Archivo de la Administracion de Alcald de
Henares.

- Ouo ejemplo lo encontramos en el ejecutado «a trio» el viernes Santo de 1870. del «maestro
Pualacios»: segin se comentd sobre esta «grandiosa» obra. aunque «el desempeno fue todo lo que
podia esperarse de los cantantes y orquesta (...) la sublimidad de la obra exigia mayvores elementos
que con los que aqui se cuenta (... )». La Musa. 21-4-1870.
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voces de los anteriores al mediéfono™' . Debemos indicar, que D. Joaquin,
como buen musico, extendia su actividad en la vertiente religiosa también
fuera de la capital, ya que constatamos que participaba en los cultos religiosos
de otras poblaciones albacetenas: asf, en 1897, el senor Monserrat compartio
junto a D. Arturo Alarcon**, profesor de musica de La Roda, la direccion
de los cultos que en esa Jocalidad se solian celebrar en honor de Maria
Santisima del Carmen, entonando emotivas plegarias a la Virgen que
conmovieron profundamente a los fieles alli reunidos™*.

Volviendo a la Semana Santa y a la capital albacetefia, anadiremos que
tanto D. Ramén Ruiz como D. Daniel Prat y los dos Sres. Monserrat, solian
formar para estas fechas coros de fieles, que también tomaban parte en las
funciones religiosas; en este ano de 1870, sabemos que el D. Ramén Ruiz
organizo uno en el que cantaban veinte jovenes aficionados. que interpretaron
de forma muy aceptable la Pasion. Estas agrupaciones corales no solo se
organizaban para Semana Santa, sino también en otras épocas, aunque
siempre para dar mayor brillo a ceremonias de este tipo. Un ejemplo de esto
lo encontramos en el mes de abril de 1867, fecha en la que, con el objetivo
de aumentar el nimero de acoélitos. se formaron agrupaciones corales
masculinas de jovenes mayores de quince afos, a los que ademds, se les
impuso el curioso requisito de ser solteros; una vez inscritos, y divididos en
coros -atendiendo a sus cuerdas-, se dedicaron a glorificar a Cristo en el

" Asi sucede en el novenario que en el mes de abril de 1897 se dedica a «Nuestro Padre Jestiis
Nazareno» en el templo de San Juan. del cual son directores de la parte musical D. Emilioy
D. Joaquin Monserrat.

Este instrumento no se citie muy asiduamente en prensa durante los afios que abarca este estudio.
pero comprobamos que debia ser de uso mds o menos generalizado. sobre todo. y junto al armonium.
en lo referente a la misica religiosa. Encontramos un anuncio acerca de la venta de este tipo de
mstrumentos en un establecimiento local: «Medidfonos para iglesias v salones. Orgummz,\'-
Harmoniwms con teclado transpositor y ARMONIZADOR mecdnico. para las personas que no
saben de armonia. Estos instrumentos han sido premiados en la Exposicion Universal de Barcelona
1888 con la dnica Medalla de Oro concedida a los drganos expresivos.Gratis: catdlogos.
REPRESENTANTE: LUCIANO RUIZ. Val-general. 1% Albacete». El Diario de Albacete.
24-5-1890.

“2 Encontramos dos piezas a la venta en £l Diario de Albacete de este profesor. La primera de ellas.

del 17 de octubre de 1898, se trata de un vals para piano titulado Recuerdos de la Mancha. que se
vendia al precio de 2 pesctas: la segunda. Gavora Infuniil. se anunciaba el 29 de noviembre del
mismo aio. indicando que en breve se dispondria de ella en la imprenta del diario.
También sabemos. que en junio de 1899 se traslada a Albacete con intencion de establecerse en la
capital: «Conocemos las excelentes dotes de notable pianisia y compositor inspirado que en el
seiior Alareon concurren, x por eso nos satisface nuicho que se decida a establecer entre nosotros
suresidencia». ELDiario de Albacere. 28-6-1899.

YCEL Diario de Albacere. 12-10-1897.
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tercer domingo de cada mes*™'. Fue tanto el éxito que alcanzaron, que
acudieron centenares de jovenes, y como muchos de ellos tenian menos
edad de la exigida, surgio la necesidad de formar otros coros para ninos,
dada la insistencia de los pequenos.

Esta préctica, la encontramos a lo largo de los anos que abarca nuestra
investigacion, y asi, podemos citar de nuevo la novena que a la Purisima
Concepcidn se ofrecia en diciembre de finales de siglo, en la parroquia de
SanJuan, y en los que D. Joaquin Monserrat y Diia. Emilia Martinez ejercian
de directores de la parte de canto, desempefiada por varias jovenes de la
ciudad™®. Asi mismo, parece ser que por el afio 1897, existia una agrupacion
coral propia de esta parroquia, a la que la prensa se referia como Voces de
Capilla, la cual, sabemos que participé en la novena a la patrona de la
ciudad™®; tras la procesion de rigor y ya en la parroquia interpretd, junto a
algunas ninas que se sumaron a la agrupacién, unas Salves™’.

Como vemos, al igual que en las distintas ciudades espanolas, la
religiosidad se vivia en Albacete con gran fervor, pero ain se puede comentar
algunas manifestaciones mads, en lo tocante a la participacion de la infancia
en estas solemnidades, y asi, sabemos que con motivo de la festividad de la
Asuncion en agosto de 1867, un coro de nifas alterné en la celebracion con
la Orquesta de Capilla; y que, en junio de 1868, tuvo lugar una procesion
promovida por un particular™®, para llevar la imagen de la Virgen de la
Concepcidn a la parroquia, donde un conjunto de siete nifias y senoritas,
dirigido por el sefior Ruiz, cant6 acompanado del érgano la «/etania, letrillas
v despedida a la Virgen»*" .

U La Musa, 21-4-1867.

W «Merece grandes elogios, (...) la asociacion religiosa de las Hijas de Maria por la grande

solemnidad gue imprime al novenario dedicado ala Purisima Concepcion que actualmente celebra
(...). La parte de camo. dirigida por doiia Emilia Martinez y el reputado profesor Seiior Monserrat
v encomendada a distinguidas seitoritas de la capital. resulta sumamente agradable». El Diario
de Albacete, 13-12-1897.

Mo Que se llevo a cabo en agosto de ese ano.

YT El Diario de Albacete. 31-5-1897.

™ Dona Teresa Herreros. directora de la Escuela Normal de ninas.

“ Es de interés por los detalles citados. transcribir las lineas que relatan este evento: «La procesion
que recorric algunas de las calles de la poblacion hasta llegar a San Juan, se componia de muldtitud
de ninas con velas encendidas, la imagen llevada por cuatro ninos v otros cuatro gue levaban
Sfaroles « los costados de las andas: v rodeadas éstas por las alumnas de la Normal de maestras.
Dclante de la imagen llevaban dos niftas un azafate con gran cantidad de hojas de rosa gue dos de
las expresadas alumnas arrojaban de cuando en cuando a la Virgen. De las andas partian largas
cintas de seda cuvos extremos los tenian varias niiias vestidas de blanco. Seguia un sacerdote
revestido v a éste la seniora dirvectora de la Normal, la mencionada seiiora Herrevos v lay dem(i_.s)‘
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6.3. DOS OBRAS RELEVANTES: EL STABAT MATER, DE ROSSINI Y
LAS SIETE PALABRAS, DE HAYDN

No podemos cerrar este capitulo sin hablar de uno de los mayores
acontecimientos de la musica religiosa de esta ciudad: la interpretacion del
Stabat Mater, de Rossini, y Las Siete Palabras, de Haydn, ambas obras en
el mes de marzo de 1869, en la parroquia de San Juan, a cargo de uno de 10s
grandes profesores locales, como seria D. Ramén Ruiz y Requeiro, y siendo
los vocalistas de ambas obras algunos miembros de la seccion lirica del
Liceo™.

El Stabat Mater, tue interpretado el Viernes de Dolores, tras la conclusién
de la novena, y si bien no se canté completo, si que lo fue en su mayor parte.
Por su parte, la puesta en escena de Las Siete Palabras, se habia proyectado
en principio para el teatro del Liceo, para sus socios, y durante la Semana
Santa: pero, atendiendo a la marcha de muchos de ellos a otras localidades
durante esos dias, y sobre todo porque, al parecer, no les resultaba lo
suficientemente atractiva una funcion que constase exclusivamente de musica
religiosa, finalmente se opto por llevarla a cabo en la parroquia de San Juan.
Por fin, el viernes Santo tuvo lugar la citada obra, que sin lugar a dudas, fue
un hecho extraordinario musicalmente hablando para una capital como
Albacete, en la que no abundaban los elementos necesarios para llevar a su
mdximo esplendor una produccion de este tipo. Asi, segtin rezaban las criticas,
se lograron buenos resultados, teniendo en cuenta las posibilidades existentes,
y tanto la Orquesta como la parte vocal se mantuvieron a un nivel aceptable,
sobrepasando las expectativas de cuantos presenciaron el magnifico

espectdculo™'.

=2 maestras de niiias de esta capital y otvas varias seftoras, cerrando la comitiva la banda de nuisica
del Avuntamiento. Llegada la procesion a la iglesia, se celebraron las Flores: cantando
acompaiadas del drgano sicie ninas v seftoritas, la letania, lewillas x despedida a la Virgen. (...)
nos llamd la aencion el gusio y afinacion que desplegaron en su cometido, causdndonos sensacion
el eco de sus juveniles voces desparramdndose por las extensas bovedas del wemplo. que venian a
herir nuestros corazones con su dulzwra. suavidad x argentino timbre. (... )». La Musa. 7-6-1868.
“Concretamente destacaron en esta colosal obra las senoras Josefa Climent de Osorio y Josefa
Castilla de Pefaficl. y el profesor de misica sefior Ricardo Nieto de Montaos. Sobre su interpretacién
se podia leer: «(...) Todos cuantos en él tomaron parte, desempefaron su cometido a conciencia v
con maestria (...). ELaplomo, la seguridad v el buen método de canto de estas sefioras (gue no
conociamoy hasta este dia) nos dejo satisfechos v creemos que a todos los que las oyeron les
sucederia lo mismo. Buen timbre, buena modulacion, v extension en los puntos agudos, todo nos
gusto. (...) Al seitor de Montaos le olamos también por primera vez; confesamos que su voz o es
de gran extension pevo sus conocimientos nnisicos suplen maravillosamente para alcanzar un
gran partido. (... )». La Musa, 22-3-1869.

YU La Musa, 31-3-1869.
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No se tienen noticias de que Las Siete Palabras se volviera a interpretar
en la capital, sin embargo el Stabat Mater se cant6 en la Novena de Dolores
del ano 1870, en la que también se incluyeron Letan{as, y de nuevo el Miserere
del maestro Palacios.

6.4. FUNCION RELIGIOSA A SANTA CECILIA: ASOCIACION DE
MUSICOS DE LA CIUDAD

Hemos de hacer referencia a la festividad de Santa Cecilia*”, que hasta
1868 no habia sido conmemorada con la suntuosidad que a partir del
mencionado afo se verifico, adquiriendo mayores dimensiones a lo largo
del tiempo. Del ano indicado, sélo una breve referencia se conserva,
asegurando que era la primera vez que la «Asociacion de Miisicos de la
Ciudad» llevaba a cabo una funcion lirico-religiosa semejante. Es posible
que dicho circulo filarménico se formase con motivo de comenzar a
celebrarse esta onomastica, porque no se tienen noticias previas del mismo;
si sabemos que poseia su propia junta directiva, y los nombres de los cincuenta
y dos miembros de la misma desde el afio siguiente - 1869-. en su mayoria
«profesores miisicos» de la capital®>*. Varios de ellos ya los conocemos, por
haber sido mencionados mis o menos ampliamente en otros momentos de
esta investigacion, y otros no tanto, seguramente por tratarse de simples
aficionados, que querian formar parte de esta agrupacién musical.

El nimero de asociados no era fijo: asi lo asegura el segundo listado
perteneciente a la funcion celebrada el ano 1870), donde se observa que habia
descendido a treinta y nueve componentes, treinta y tres de los cuales ya se

“ Que como sabemos, es la patrona de los misicos. y suonomadstica tiene lugar el dia 22 de noviembre.,

' Los miembros de la Asociacién Filarmonica en noviembre de 1869 eran: D. Juan Alvarez Osorio.
D. Fernando Andreo. D. José Andreo. D. Gerénimo Amat. D. José Alvarez. D. Luis Eusebio.
D. Federico Amoraga, D. Justo José Banqueri. D. Ceferino Beléndez. D. Francisco Buyolo.
D. Primitivo Ferndndez. D. Pedro Belmonte. D. Herminio Cuartero. D. Marcelino Calatayud.
D. Gabriel Escribano. D, Facundo Flores. D. Adolfo Fuertes, D. Domiciano Vera, D. Pedro José
Garcefa, D. Félix Garcia Ortiz. Julian Gonzdlez, D. Antonio Garcia Lario. D. Andrés Giménez
Villora. 1D. Antonio Herndndez. D. Luis Latasa. D. Antonio Lara, D. Manuel Maria Luque.
D. Pascual Lorenzo. D. Emilio Monserrat. D. Andrés Soriano. D. Baldomero Martinez. D. Blas
Sancho Granados. D. Matias Martinez. D. Francisco Mellado. D. Antonio Munoz. D. Juan Muro.
D. Esteban Macragh. D. Pedro Olivares. D. José Sanchez. D. Calixto Ortega. D. Marciano Picazo.

D. Cecilio Maria Rodriguez. D. José Sabater. D. Miguel Sevilla, D. Francisco de Paula Vico.
D. Gerdénimo Villanueva y D. Pascual Zapater.

Los subrayados son los que continuaban el ano siguiente. de los que sélo seis eran nuevos en 1870:
D. Enrique Cereceda. D. Antonio Cano-Manuel. D. José Garcia. D. Ignacio Garera Espin. D. Juan
Antonio L.opez y D. Enrique Navarro. La Musa. 8-12-1870.
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citaban en la relacion anterior. La aportacion economica que €stos realizaban
individualmente para llevar a cabo esta funcion, era de cinco reales, y la
recaudacion total iba destinada al pago del alumbrado, los derechos
parroquiales y la ornamentacion de la iglesia de Justinianas. donde tenia
lugar la misma. Tras el abono de estos gastos. no solia quedar ningun
remanente, aunque si lo habia, el depositario de la asociacion se hacia cargo
de la cantidad*™ . Por las cuentas publicadas en la prensa sabemos que era
costumbre que ¢l cura parroco, coadjutores, organista, sochantre y sacristanes
renunciasen al cobro de sus respectivas partes.

La Orquesta que actuaba era la de Capilla, a la que se sumaban los diversos
aficionados o profesionales musicos, tanto a la parte instrumental como vocal,
ansiosos por honrar a su patrona, bajo la acertada dirccciéon de D. Ramén
Ruiz. El programa que se ejecuto el 28 de noviembre de 1869 se anunciaba
de la siguiente manera™ : «/nmediatamente de concluirse los ejercicios
espirituales, que todos los Domingos cuartos del mes tienen lugar en la
referidalglesia, v de reservar el Santisimo Sacramento, que estard expuesto
desde las diez del mismo dia; la orquesta de capilla ejecutard la sinfonia,
La Improvisada, compuesta por D. Ramon Ruiz v Requeiro, maestro de
Capilla de la Iglesia parroquial de esta ciudad, se continuard con unos
Gozos anuestra SANTA, letra de dona Rafaela Delgado de la Plana y nuisica
del mencionado seitor Ruiz vy en honor de la Reina celestial de la virgenes y
mdrtires a cuyos coros pertenece nuestra esclarecida Abogada y Protectora,
se cantard la Letania miisica italiana del maestro T. Natalucci,
instrumentada por dicho sefior Ruiz y se terininard con la majestuosa Salve
del maestro espanol el presbitero don Hilarion Eslava.

El Lunes 29 a las nueve de su mainana, habrd en la misma iglesia Misa
cantada, ejecutdndose la conocida e inspirada composicion del maestro
Rossi, v el Presbitero don Geronimo Amat Giménez, miembro de la citada
Asociacion pronunciard el discurso panegirico en loor de tan augusta cuanta
célebre v virtuosa artista».

Como podemos ver, sc¢ trata de un programa muy completo y lucido,
quc se abrid con una Salve «a orquesta y voces», tras la cual hubo un desfile
de los musicos por las calles, con cohetes; en ella, al igual que en la celebrada
el afio siguiente, no faltd la tan repetida Misa del maestro Rossi™™"; y en la

"En 1869 se recaudaron 260 reales que se gastaron integros para ¢l pago de los gastos ocasionados.
En 1870 el total ascendio a 195 reales. de os que 13 quedaron a favor de la Sociedad.
Y La Musa. 28-11-1869.

" Sobre la ejecucion de la misma en noviembre de 1870 se decia en prensa: «(...) esa bellisima
_)
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de 1870, también se interpretaron las sinfonias de Campanone y Ravmond,
ademds de una serie de valses.

6.5. OTRAS MANIFESTACIONES RELIGIOSAS CON MUSICA

No hemos hablado de otros actos frecuentes en las festividades religiosas.
en los que la musica ocupaba un papel principal, como la procesién del
Corpus®’ -aunque lo que hemos senalado anteriormente para las de Semana
Santa y las de rogativa, se puede aplicar a las demds-, por ello nos debemos
referir a las numerosas ocasiones en que se celebraban funciones religiosas
por acontecimientos puntuales, como la que tuvo lugar por la jura de bandera
de la Guardia Rural de la Provincia, en abril de 1868, en la iglesia de San
Juan®*; la que se ofrecia todos los afos por la festividad de algunos santos,
como San Antén, en su ermita*™, San Ildefonso™, y otros que ya citamos
al hablar de los bailes; o por ejemplo el “Te Deum” cantado «en accion de
gracias al Todopoderoso» por el restablecimiento del rey D. Alfonso XII1*',

composicion musical llena de armonias duleisimas que causan en el dimbito de un remplo una
sensacion inexplicable: sobre todo el Credo es wno de esos trozos arrobadores que elevan al dninio
a verdaderos éxtasis de uncion religiosa. que connueven al alma v nos deben dar una idea de las
armontas angélicas. ;Qué magnifico trozo tan bien comprendido, 1an exquisitamente combinado.
tan dulcemente armonizado. en el que la mds insignificante nota avuda a un conjunto delicadisimo,
tierno, mistico v sublime!. La interpretacion de esta magnifica misa fue excelente: Dofa Joaguina
Prada de Andreo, D. Geronimo Amat. D. Francisco Mellado v D. Luciano Ruiz v ademds los nifos
Ruiz y Palomares desemperiaron sus respectivas partes con und afinacion y i gusto lan exquisito
que ¢l eco de sus bien combinadas voces desarrolldndose por la boveda del templo dejaban una
impresion indescriptible en el numeroso pueblo que llenaba éste. La orguesta nunca la hemos
visto con una perfeccion igual: ;qué desempeiio tan magistral, qué precision instrunental tan bien
comprendida v ejecutada, qué conjunto tan conmovedor!. Don Ramdn Ruiz, el entendido v excelenie
maestro. debe estar orgulloso de divigir semejaite personal que tan bien le secunda v que tanio
fruto saca de su laboriosa direccion». La Musa. 23-11-1870.

T «Manana, como dia del Corpus, se cantard Tercia a las ocho y media en la parroguia de San Juan
Bautista: a las nueve se celebrard misa solemne: v tenninada ésta, saldrd la procesion general
recorriendo las plazas v calles siguientes: Plaza del Hospital, calles de San Julidn, Padre Romano,
Monjas. Zapateros. plaza de la Constitucion. calle Mavor, Gaona y San Agustin. La carrera
suponemos estard muy engalanada». El Diario de Albacete. 4-6-1890.

" En esta ocasion también se cantd la «Misa del maestro Rossi».

W« En honor de la verdad, la funcicn celebrada aver maiiana en la ermita de Sain Antonio, no estivo
a la aliura de las que se han verificado en los anos anteriores. pues ye noté wmucho la falia de
orquesta que es uno de los elemenios principales en estay soleumidades religiosay». El Diario de
Albacere. 18-1-1890.

" La fiesta de San ldefoiso. No tuvo la misma aver muchos atractivos, pues se redujo a una misa
cantada, que se celebro por la maiiana en la parroquia de la Purisima y a las inoportumas jovas
que se corricron porla tarde en la plaza del cuartel de la Guardia Civil y no en la calle Herreros
como todos los anos. (... )». El Diario de Albacete, 24-1-1890.

¥ El Diario de Albacere. 17-2-1890.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



o la Misa Solemne y el “Te Deum”, en junio de 1871, al cumplirse los
veinticinco anos de pontiticado de Pio IX.

Anadiremos por tltimo aquellas que se celebraban cuando un sacerdote
oficiaba su primera misa, algo que en ocasiones constituia un gran
acontecimiento™®”.

-« El joven presbitero don Pedro Cerezo MartineZ cantard su prisnera misa en la parvoquia de San

Juan Bautista maiiana Martes dia de la Encarnacion, a la hora de la nueve v media (...). Para la
indicada solemnidad se ha engalanado ya aquella iglesia con una preciosa colgadura e infinidad
de flores. Asistird la orquesta de capilla v la banda provincial». El Diario de Albacere. 24-3-1890.
- «Aunque el estado de las calles no era iy bueno por el efecto de las extraordinarias luvias de
estos dius, se verificé aver mainana la procesion de Resurreccion (... ); terminado tan solemne acto,
canto misa por primera vez en la parroquia de San Juan Bautista en el nuevo preshitero don
Ignacio Lopez Cortés (...) la misa, fue oficiada por varios amigos del nuevo sacerdote, bajo la
acertada diveccion de D. Juan Marcos y Mds, director de la banda municipal. Concluido el Te-
Dewm, todos los invitados acompanaron a su casa al nuevo representante de la iglesia, donde
SJueron obsequiados espléndidamente». El Diario de Albacete. 7-4-1890.
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Como ya he indicado en distintos capitulos, la actividad teatral que
Albacete desarroll6 en la segunda mitad del siglo XIX ha sido estudiada en
profundidad por Emilia Cortés Ibdnez, tanto en su vertiente estrictamente
dramdtica como en la que incluye ademas parte musical -zarzuelas, juguetes
comico-liricos, etcétera-, por esta razon, en este epigrafe abordaré con mayor
profundidad otras cuestiones mas concretas, en relaciéon a diversas
personalidades y agrupaciones que sobresalieron en el dmbito musical.

7.1. MUSICOS LOCALES DESTACADOS POR SU ACTIVIDAD
COMPOSITIVA EN SU FACETA TEATRAL

Hemos hablado con profundidad de algunas figuras relevantes del entorno
musical de Albacete, dentro de sus multiples contextos, pero se hace preciso
referirnos de nuevo a dos de ellos, para dejar constancia de su quehacer
compositivo, en este caso en lo referente a la mdsica teatral.

7.1.1. D. Emilio Monserrat y Chinchilla

El Sr. Monserrat (ver Apéndice 3.6.) ha sido citado en varias ocasiones a
lo largo de estas paginas, sobre todo en lo tocante a la musica religiosa, pero
no hemos hecho mencidn a su faceta como compositor. Realmente son pocas
las noticias sobre las piezas que este profesor habia compuesto, aunque,
seglin se decia en prensa, habia escrito numerosas obras que permanecian
un tanto olvidadas'®*, quizd -segtlin se apuntaba- porque su excesiva modestia
no le habia permitido sobresalir lo suficiente; se afirmaba ademas que su
genio se volvia ain mas prolifico en lo tocante a la musica ligera, donde

mostraba excepcionales aptitudes™’.

musica -calificada de “linda™- a una pequefa zarzuela, de cuyo libreto era autor D. José Andreo
Dampierre. La Musa, 6-3-1870.

™ La Porra. 13-10-1890.
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7.1.1.1. El juguete comico-lirico La pupila del Alcalde

En este apartado debemos citar la pequena zarzuela*®, o juguete comico-

lirico -como también se lc denominé-, titulado La Pupila del Alcalde, con
libreto de los escritores D. José Cuartero y D. Nicolds Leyva*®. Sobre las
dos tnicas piezas musicales que incluia esta obra, y en referencia al estreno
de la misma, que tuvo lugar el || de octubre de 1890, se comentaba lo
siguiente™’: « La Pupila del Alcalde lleva dos preciosos niimeros de miisica;
un brillante vals que fue muy aplaudido y que se hizo repetir, v un tango de
esos “que se bailan solos” que también merecio los honores de la repeticion.
En ambos niimeros se admira tanto la genial composicion como la
instrumentacion admirable que la adorna». En otras fuentes se afirma que,
ademds del vals, la otra composicion se trataba de una habanera'® | y que
ambas se hubieron de repetir a instancias del piblico; este hecho nos muestra
la frecuente ambigiiedad que en esta época es tan comun a la hora de
denominar algunas obras, aunque en esta ocasion parece mas desinformacién

del redactor, que una posible clasificacién miltiple.

Las criticas que recibi6 el estreno de esta obra, aportan una opinién muy
tavorable; en algin momento se afirma que D. Emilio habia dejado con
estas piezas buena prueba de sus grandes aptitudes como compositor, y que
habia sabido imprimir en ellas el estilo que le era tan caracteristico. Los
Ginicos comentarios negativos que se emitieron, hacian referencia al libreto,
por lo forzado de la trama, y a los pocos ensayos que habia tenido la compaiifa,
razones que habian ido en perjuicio de la puesta en escena; sin embargo,
tambi€n en esto se encuentran opiniones contradictorias. No sabemos hasta
qué punto serian objetivos estos juicios, pero lo cierto es que todas las fuentes
coinciden en sefalar que los autores -musical y dramadticos- fueron llamados
aescena en varias ocasiones durante la representacion, y al final de la misma,
algo que sin duda habla en favor de la acogida de esta obra.

La pupila del Alcalde se representé un total de tres veces; las dos primeras
-en los dias 11 y 12 de octubre de 1890-, corrieron a cargo de la Compariia
de Trevifio y Cuevas, que se encontraban por esas fechas actuando en el
Teatro Circo*® . La tercera interpretacion, que tuvo lugar en el mismo coliseo

“* Emilia Cortés Ibdnez la cataloga como «zarzuelita»: El Teatro en Albacete ... op. cit., p. 229.

- Ambos. colaboradores de La Porra y otros periddicos locales. como La Correspondencia de
Albacere.

7 La Porra, 13-10-1890.
EL Diario de Albacete. 13-10-1890).

% Esta compaiia actué desde septiembre hasta noviembre de este aio en el Teatro Circo de Albacete.
Concretamente se cita como artistas intérpretes a los Sres. Trevino. Cuevas y Queralt. ademas de Ja
Srta. Loreto Prado.
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y al mes siguiente -concretamente el dia 23-, corrié a cargo de la Compariia
de Aficionados de Albacete, que se habia formado no hacia mucho', y de
cuya seccion lirica era director D. Emilio Monserrat™! . En ésta dltima funcién
colaboré la tiple Loreto Prado, miembro de la agrupacion lirico-dramaética
que la habia representado las dos primeras ocasiones, y que en esa misma
sesion fue la beneficiaria de los ingresos obtenidos'>. En ella participé
ademas, D. Joaquin Monserrat, hijo del profesor D. Emilio: «Los jovenes
aficionados que tomaron parte en la interpretacion de las obras que se
pusieron en escena, fueron también muy aplaudidos, mereciendo especial
mencion Joaquin Monserrat, que declamo y canto su papel, no como un
aficionado, sino como un verdadero artista, (...)» ‘77,

Por el escaso nimero de veces que se puso en escena este “‘juguete”,
podriamos pensar que realmente no obtuvo el éxito esperado, y que las
crénicas, poco objetivas por la amistad que les unia con los autores, se habian
mostrado excesivamente amables con ella; pero o mds probable, es que
estas obras no gozasen de elementos propicios que les facilitasen una
proyeccién externa, y por lo tanto, tras una serie pequena de representaciones,

cayesen en el olvido*™ .

7.1.1.2. La zarzuela Alfos y Bajos

Laobra de D. Emilio Monserrat denominada Altos y Bajos, fue definida
como «zarzuela» por la prensa, pero como en el caso anterior, seremos
reservados en este aspecto, y asi, tendremos también en cuenta la opinién

Y La primera funcién que ofrecieron se llevo a cabo el 17 de septiembre de ese mismo afio.

7' La Junta directiva de esta sociedad, se dio a conocer pdblicamente en E/ Diario de Albacetr.
2-10-1890.

* Era costumbre que la compafifas ofrecieran algunas funciones “a beneficio” de algunos de sus
componentes. de forma que los ingresos obtenidos en esa sesion fueran a para a esos “beneficiados™.
ademds de que estos solian recibir miltiples obsequios de parte del pablico. Como ejemplo podemos
leer un fragmento perteneciente a la tercera representacion de La Pupila del Alcalde: «La beneficiada
Sfue obsequiada con un magnifico y elegantisinio rano v con muchas palomas que se le echaron a

.

escena. (...) La seiorita Prado, que fue abjeto de una carifivsa v entusiasta ovacion en las
malaguenas que cantd finalmente, dedico algunas de éstas a nuestra capital, entre las que
recordamos la siguiente: “Aungue me voy de Albacete / yo me voy con mucha pena, / gue mi alma
y mi corazon / aqui enteritos se quedan”». El Diario de Albacete. 24-11-1897.

Y El Diario de Albacete, 24-11-1897.

" Sin embargo, en relacion a lo dicho, debemos referirnos a las expectativas que desperté en el
publico local. pues circulaba el rumor de que esta obra se basaba en una serie de sucesos reales,
que habian acontecido en relacion a la Adminjstracion Municipal de Albacete, razén por la cual se
registré una gran afluencia a las representaciones que se llevaron a cabo. El Diario de Albacete.
I 1-10-1890.
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de la historiadora Emilia Cortés, que la cataloga como «boceto cdmico
lirico»*" .

Las dos primeras puestas en escena tuvieron lugar los dias 8 y 9 de
noviembre de 1890, cuyas representaciones corrieron a cargo de la Compania
de Treviiio y Cuevas, la cual, como ya se ha indicado en el apartado anterior,
también habia representado La Pupila del Alcalde, en sus dos primeras
representaciones. El autor del libreto era D. Enrique Sierra y Rivas, quien,
seguin las crénicas, mostré sus cualidades, desarrollando numerosas
situaciones cémicas que agradaron al publico en grado sumo. De la musica
fue autor nuestro ya referido D. Emilio Monserrat, componiendo para ella
varios couplets -que hubieron de repetirse, dada la enorme insistencia del
publico-, un pasodoble, interpretado por bandurrias y guitarras, que causé
buen efecto y produjo gran entusiasmo*’® -teniendo que ser también repetido
a instancias de los espectadores-, asi como una polka y unas malaguefias.

En su estreno participaron, aparte de algunos miembros de esta
compaiifa’’’, un coro formado por varia jévenes de la ciudad, que llevaron a
cabo su papel de forma bastante airosa. La segunda y tltima vez que se
interpretd la «zarzuela» Altos y Bajos, fue el dia 23 de ese mes, en la misma
funcién en la cual -ya lo dijimos- se puso en escena La Pupila del Alcalde
por parte de la Compadiia de Aficionados de Albacete; en esta ocasion,
tomaron parte varios arlistas de la recién formada agrupacién dramatica,
ademads de contar con la inestimable colaboracién de la tiple Loreto Prado®™®.

7.1.2. D. Daniel Prat Sanchez y la zarzuela La Modelo

También este compositor albacetense escribié una zarzuela, entre las
muchas composiciones que se le atribuyen, algunas de las cuales ya he citado,
pero, en este caso, me refiero a La Modelo, obra en un acto, con libreto de
D. Tomas Serna Gonzalez' (ver Apéndice 3.7.), cuyo estreno tuvo lugar el

% CORTES IBANEZ. Emilia: £/ Teatro en Albacete ... op. cit., p. 230.

Y% El Diario de Albacete. 10-11-1890

77 Las hermanas Loreto y Araceli Prado y los Sres. Queralt y Cataldn. E/ Diario de Albaceie,
10-11-1890.

"N La Porra, 24-11-1890.

" Tenemos noticias de que D. Tomds es el autor del libreto de una revista, titulada Albacete ante el
tiempo. representada cinco veces entre marzo y abril de 1900 en el Teatro Circo de Albacete. La
miisica estd compuesta por D. Francisco Lozano Bolea. del que no tenemos noticia fuera de esta
obra. LAZARO SALAS. M® Luz, y SANCHEZ HUEDO, Olga: La actividad artistico-musical de
Albaceie a finales del siglo XIX.... op. cit,, p. 119.

También sabemos que D. Tomads serd el director de E1 Diario de Albacete desde 1906. Albacete en
su Historia, op. cit., p. 502.
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dia 17 de septiembre de 1900 también en el Teatro Circo, a cargo de la
Compainiia de Zarzuela de D. Emilio Mesejo*™, y sélo conté con una
representacion mads al dia siguiente. Las crénicas del evento fueron escasas,
breves, y bastante positivas, aunque tampoco se recogen grandes elogios™ .
En cuanto a la interpretacion de los artistas, no recibio los parabienes que se
esperaba, y s6lo se mencioné que la ejecucion fue simplemente pasable; de
la misica se dijo que era muy agradable, y que en el estreno sélo se repitié
el Preludio.

De todo lo dicho se concluye que la zarzuela La Modelo no constituy6
un gran hito dentro del repertorio lirico espanol, aunque si supuso todo un
acontecimiento en el universo musical albacetense de finales de siglo.

7.2. ALGUNAS TIPLES DESTACADAS

Llegados a este punto, se debe hacer mencion especial a dos de las tiples
mds destacadas que visitaron la capital en distintas fechas, formando parte
de diferentes compaiiias de provincias, las cuales consiguieron despuntar
en el dificil mundo de la lirica, no sélo en tierras albacetenas, sino también
en Madrid, donde triunfaron de igual forma.

7.2.1. Marina Gurina

Esta joven tiple de dieciséis afios (ver Apéndice 3.8.), habia debutado
con quince afios en el Teatro de la Princesa de Valencia, y desde entonces
solo habia recibido aplausos en las ciudades donde actuaba, entre las que se
encontraban Valencia y Alicante. Llegd a Albacete con la Compariia de
Zarzuela de los Sres. D. Pablo Gorgé y D. Salvador Grajales en septiembre
de 1898"%*, en calidad de primera tiple cémica, actuando durante la temporada
de feria de este aflo en el Teatro Circo. Debuté ante el publico de esta ciudad
con la zarzuela El Diio de la Africana, con cuya interpretacion cautivo a los
espectadores por su fresca, extensa y agradable voz, y aunque las criticas
también alabaron en mayor o menor medida a sus companeras Pepita
Jiménez, Dolores Cortés, y, Ramona y Conchita Gorgé, fue claramente
Marina la que recibié mayores elogios. La prensa exaltaba su sencillez y
gran modestia, que contrastaba con su seguridad en el escenario, e incluso

" Esta compaiifa actud desde ¢l dia S al 20 de septiembre de 1900 en el Teatro Circo de Albacete.

W« El maestro D. Daniel Prat, el autor del libreto D. Tomds Serna v el joven v reputado artista
D. A’ngel Tévar, recibieron muchos aplausos en el palco escénico (... )». El Diarvio de Alhacere.
18-9-1900.

2 También actud durante el aio 1899.
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le aventuraba un exitoso porvenir™ :«Es una esperanza del arte, que no ha
de ser defraudada, pues ademds de sus privilegiadas condiciones, tiene una
gran fuerza de voluntad y mucha aficion al teatro».

En efecto, los buenos augurios que en torno a su persona se formularon
no tardaron en ser realidades, pues, tras su estancia en Albacete fue contratada
para formar parte de la Gran Compaiiia de Zarzuela 'y Opera espaiiola, que
actuaria en el madrileno «Teatro-Circo de Parish», dentro de la temporada
siguiente; desde alli llegaron las noticias s6lo dos meses después, sobre el
estreno de la opera de Granados Maria del Carmen, donde actud la joven
cantante, desempenando el papel principal, y contribuyendo al gran éxito
que obtuvo la compania™™ .

7.2.2. Avelina Loépez-Piriz

Nuestra segunda intérprete, es también una excelente tiple, que vino a la
capital de la mano de la Compaiiia de Zarzuela Comica de D. Fernando
Viiias, a finales del ano 1900 (ver Apéndice 3.9.).

Nacida en Badajoz el 15 de noviembre de 1874, contrajo matrimonio en
1889, e iniciaria sus estudios de canto en 1894, bajo la direccion del Marqués
de Alta-Villa, los cuales culminaron con su exitoso debut en diciembre de
ese afo en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, con E/ rey que rabio; tras
haber visitado numerosas provincias espafiolas marchdé a Méjico, donde
después de ocho meses de aplausos vuelve a Espana. Ya en Albacete, los
€xitos que obtuvo actuacion tras actuacion, llenaban las extensas columnas
que la prensa Jocal le dedicaba, alabando sus dotes naturales tanto para el
género comico como para el dramdtico, as{ como su extensa, agradable y
bien afinada voz*® : «Rara vez se habrd manifestado la opinidn tan undnime,
clara y terminante. como acontece al juzgar las asombrosas indescriptibles
dotes de incomparable artista, de la seiiora Lopez-Piriz; todos estdn
conformes y por todos, publico y prensa, se proclama; Avelina no tiene
rival, su trabajo es inmejorable (...) dificilmente podrd encontrarse quien
la iguale; (...) la escultural Avelina (...) llega con sus sublimes talentos y
dotes prodigiosas, a los umbrales de lo divino (...) es el idolo del piiblico
albacetense, al que ha enloquecido y electrizado con sus cualidades rarisimas
y de descripcion imposible».

Podemos asegurar, sin ningtin género de dudas, que ésta tue la tiple mas

S Defensor de Albacete, 7-9-1898.
WEL Diario de Alhacete. 15-11-1898.
“CED Diario de Albacete. 29-11-1900.
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aclamada de todas cuantas pasaron por los escenarios albacetefios de la
segunda mitad del siglo XIX, ya que la ciudad entera se volc con su persona,
e incluso hubo quien le dedicé un poema desde las paginas de alguna

publicacion®.

7.3. COMPANIAS INFANTILES

En relacién a la labor desarrollada en la musica y los teatros con los mas
pequefos, podemos sefialar varios ejemplos que tienen cabida en este
apartado; asi, hablaremos de tres compaifiias infantiles de zarzuela que
subieron a los escenarios de esta ciudad; dos de ellas locales y otra fordanea.

7.3.1. D. Matias Aliaga y La Infantil de Albacete

D. Matias Aliaga fue un compositor que habia tenido a su cargo la
direccion de una compania madrilena llamada La Infantil. y que llegaria a
finales de septiembre de 1869 a Albacete con la intencién de trabajar con
los nifios de esta capital. Segiin se apuntaba, el Sr. Aliaga habia logrado
notables €xitos con las distintas agrupaciones infantiles con las que habia
trabajado en diversas provincias espafiolas, y asf, dicho profesor, tras su
llegada a la ciudad, intenté demostrar el trabajo que se podia realizar con
los mds pequefios*™’. La prensa local le define como una persona
especializada en dirigir y sacar un partido asombroso de la ninez,
consiguiendo que, incluso criaturas de corta edad, cantasen y declamasen
con perfeccion y propiedad, en muy breve espacio de tiempo, algo que quiso

¥ E| poema que le dedicd D. Domingo Diaz Jiménez. inserto en las pdginas de E/ Diario de Albacete
de fecha 29-11-1900 es el siguiente: «A la genial artisia AVELINA LOPEZ-PIRIZ. Tii ¢ves un astro
que en la escena brilla / igual que brilla el sol de la maiiana: / pues si él nos da su luz, que nos
alumbra... / ni esparces tu talento que entusiasma. / La poesia dulce v armoniosa / embellecen s
mdgicas palabras. /v la miisica suave. grata v pura. / embelleces también cuando ni cantas. / Ti
remontas la mente hasta esos mundos / en donde el arte los iesoros guarda / que con voz de
querube que enloguece / en raudales de notas nos derrainas. / Ti ahondas a través del sentimiento
/conla pura expresion de wus palabras. / v en un lecho de goces delirantes, / mientras la arrudlas.
se engrandece el alma. / Que si entre densas nubes de armonias / la diosa admiracion baie sus
alas, /7 el Dios del arte, el sentimiento puro... / en un mar de delicias se solaza. / Ti haces del
escenario un regio trono / donde reina absoluta 1 proclama / todo el que escucha los efluvios
gratos / del timbre encantador de tu garganta. / Todos vasallos son respetuosos / de e grandeca
noble v soberana; / todos e vitorean y 1e aplauden; / Todos. en fin, tu poderio acatan. / Nadie
mejor que tii dominar sabe / con el cetro inflexible de la fama, / ni centirse coronas de laureles. / ni
pisar sobre flores delicadas. / Que eres un astro que en la escena brilla / igual que brilla el sol en
la manana; / pues si él nos da su luz, que nos alumbra... / ui esparces tu talento que entusiasma.
El Diario de Albacete, 29-11-1900.

«(...) el verdadero valor de la inteligencia humana (...) responde siempre aiin a los primeros aiios

87

del orden cuando una hdabil mano la excita a su esplendor y lucimiento (... )».La Musa, 17-10-1869.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



dejar probado ofreciendo varias funciones publicas con cincuenta y cinco
pequefios de ambos sexos*™ | con los que rapidamente comenzoé a ensayar.
De este modo quedo6 fundada la nueva academia La Infantil de Albacete,

que, entre otras, contaba con secciones de nifios principales, coro y coristas™ .

La importancia de esta agrupacion radica en dos puntos fundamentales:
por un lado, la evidente relevancia que posee el hecho de que, por primera
vez, alguien se preocupe por la promocién de la misica en las edades mds
tempranas, algo totalmente innovador en la capital, ya que las dos compaiiias
teatrales infantiles que habian existido previamente, denominadas La Polleria
y La Infantil **°, no eran liricas, sino Unicamente dramdticas; en segundo
lugar, que la existencia de una agrupacién de nifios de este tipo, adquiere
una razén de ser poderosa en la ciudad, como cantera de abastecimiento y
formacion para futuros socios activos del Liceo, Sociedad que por aquellas

fechas sélo contaba con nueve meses de existencia®!.

El programa de Jas funciones ofrecidas por D. Matias Aliaga, cuyos

¥ Estos cincuenta y cinco ninos fueron respectivamente: Enriquela Villar, Elia Ibafez. Teresa Lorenzo.
Juana Collado, Marfa Puerto, Angela Lillo, Dolores Lillo. Pilar Albuger, Calixta Alarcén, Carmen
Algarra, Candelaria Guillén, Mdxima Vicent, Luisa Carcelén, Josefa Jorreto, Ascension Alcdzar,
Dolores Raigal. Matilde Carrasco, Josefa Villora, Obdulia Laliga, Rosa Garcia. José Ruiz y del
Castillo. Enrique Gonzidlez, Irene Quijada, Higinia Garcra, Isabel Hartzenbusch. Enrique Ibinez,
Federico Baudin. Manuel Canta. José Joaquin Gonzilez. Ernesto Giménez, Manuel Gémez. Antonjo
Sanchez, Antonio Egea. José Gémez. Pablo Ledn, Vicente Molina, Luciano Villuenda. José Sanchez,
Elias Serna. Catalina Jiménez, Patrocinio Amoraga. Joaquina Villora. Agustina Navairo, Prudencia
Pons. Antonja Blanes, Ascension Collado, Virtudes Garbi. Amalia Arteaga, Amparo Giménes.,
Manuela Lorenzo y Ruiz, Julia Lorenzo y Ruiz, Francisca Alvarcz, Luisa Navarro. Laurcano Coriés,
Eduardo Alarcén. Francisco Canabate. Manuel Tolsada. Juan Gémez. Joaquin Gémez y Pedro
Guillén. La Musa. 17-10-1869.

0 Exactamente se citan: Partes principales: veinte niflas; Partes principales de la jota: dos ninos y
dos nifias: Parte sola: una nina: Nifios principales: catorce varones: Coristas: diecisiete nifias: y
Ninos del coro: siete varones. La Musa. 17-10-1869.

“* Tenemos referencias de estas dos compaiias infuntiles en los meses de junio. julio y agosto de
1868. En realidad ambas pueden ser una sola: de la primera solo tenemos una breve nota del
22-6-1868. citando los nombres de los ocho jovenes y los dos nifios que la formaban. Exactamente
los mismos componentes, mds una “seforita” se nombran en La Musa del 22-7-1868. pero ya
designindose como La Infantil. Parece que al final de las funciones que ofrecian, tenia Jugar un
pequeno baile. en el que participaba una agrupacién indeterminada, tocando «valses. polcas,
habaneras., etc.».

he «P{-ll,\'i/;/(’ es que si de algin tiempo a esia parte se hubiese iniciado en Albacete la empresa de
esparcir por mistro suelo las bellezas del arte en sus diversas manifestaciones, esta empresa
acaso fuese acogida con esa fria indiferencia que se supone en el temperamento caracteristico de
la novel ciudad. v fracasara en su concepcion por falta de estimulo o de apovo: sin entbargo, los
hechos que como expresion de la verdad son el mds poderoso argumento para convencer. traen a
la inteligencia una demostracion palpable de que todo lo bueno se realiza facilmente en nuestro
pais por medio de una voluntad firme y una fe inquebrantable». La Musa. 17-10-1869.
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ensayos se prolongaron durante quince dias, en el salon-teatro del Liceo
-cedido para la ocasion-, estaba compuesto por las siguientes piezas:

.- Amor filial, comedia musical en un acto, con letra de Fernandez y
musica de Aliaga, interpretada sélo por ninas.

2.- Los huérfanos y yo, zarzuela en un acto con letra y musica de Aliaga,
en la que tomaron parte ninos y ninas.

3.- El Mono y el Cerdo, fabula cantada, con letra de Principe y musica
de Aliaga, cantada e interpretada por una sola nifia.

4.- Jota coreada, con letra y musica del senor Aliaga, e interpretada por
dos ninos y dos ninas de menos de 4 anos.

Las criticas, manifestaron una grata sorpresa por las armoniosas voces
de los nifios, que sonaron magnificamente pese a ser inexpertas en este arte;
asi, destacamos las ultimas palabras de la revista que se redactd, con motivo
de esta funcion, puesto que resultan altamente significativas: «En resumen,
creemos que debe fomentarse en esta ciudad el pensamiento iniciado por el
seiior Aliaga (...) y excitamos a los papds a que faciliten el desarrollo de la
aficion al arte manifestado por sus hijos, en cuyo objeto estriba la educacion
moral mds esmerada y provechosa» *-.

Lamentablemente, no se tienen noticias de que esta compafiia continuase
con la actividad musical que habia comenzado D. Matias Aliaga, una vez
que éste se marcho.

7.3.2. D. Emilio Monserrat y la Compaiiia Infantil comico-lirica

Tuvieron que pasar veintiocho anos para que, en Albacete, se volviera a
organizar una funcién de similares caracteristicas; asi, en 1897, bajo la
direccion musical y de escena de Emilio Monserrat y Francisco Vergara,
surge la idea de ofrecer una funcién a beneficio de la Cruz Roja, siendo los
actores algunos ninos de la localidad**, que se constituyeron como Compaiiiu
infantil comico-lirica, agrupacion de la que, al igual que sucediera con La
Infuntil del Sr. Aliaga, no se hallan referencias que atestigiien su continuacion
en activo tras esta representacion.

La funcién tuvo lugar el 29 de agosto, y dado el humanitario objeto y la
“novedad” que suponia el evento”*, se esperaba una gran afluencia de

Y La Musa. 17-10-1869.

¥ Los dnicos nombres que se citan en prensa son los de los nifios Nifiez. Soto. Vergara, Isidoro
Ferndndez. David Ruiz. E. Ruiz y Rodolfo Gomez. y las nifias Rovira. Africa Vera y Teresa Gilligo.
El Diario de Albacete. 30-8-1897 y 31-8-1897. y Defensor de Albacere. 29-8-1897.

"' Habian transcurrido veintiocho anos desde las funciones organizadas por Aliaga.
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publico; sin embargo no hallamos la cronica que se hiciera de la misma,
aunque si conocemos el programa, el cual consistié en el pasillo ;Como
estd la sociedad!, el juguete comico jMal de ojo! y el juguete cémico-lirico
Para casa de los padres, ast como la cantidad recaudada, que fue de ciento
siete pesetas con setenta céntimos™”.

7.3.3. El Sr. Bosch y su Compaiiia Infantil de Zarzuela

Otra agrupacion a comentar seria la Compariia Infantil de Zarzuela, del
Sr. Bosch, aunque ésta vino de fuera de la capital, en octubre de 1897. Ya
habia estado en esta ciudad en septiembre del afio anterior™®, ofreciendo en
aquel entonces dos funciones, por lo que el publico albacetense, conocedor
de la calidad de su espectdculo, acogi6 con gusto la llegada de los pequenos
artistas. Esta vez, su intencidn era dar algunas representaciones mas en la
capital, por lo que se abrié un abono por diez funciones, cuyos precios
quedaban claramente especificados segun el tipo de localidades: palcos
plateas, setenta pesetas; proscenios principales, cuarenta pesetas; y butacas
con entrada, doce pesetas con cincuenta céntimos. Los precios por billete
diario eran: palcos plateas, ocho pesetas; proscenios principales, cinco
pesetas; proscenios segundos, cuatro pesetas; butaca con entrada, una peseta
con cincuenta céntimos; delantera principal, una peseta; sillas de segunda o
tercera fila, setenta y cinco céntimos; y entrada general, cincuenta céntimos.

La prensa nos informa detalladamente de los componentes de esta
sociedad lirico-dramatica, formada por veintiséis ninos, clasificados de la
siguiente manera:

Ninas: dos primeras tiples -de diez y ocho anos-, dos segundas tiples -de
diez y nueve anos-, dos tiples comicas -de cuatro y once anos-, dos tiples
caracteristicas -de diez y once anos-, dos tiples ligeras -nueve y once anos-,
dos nifias para papeles especiales -de doce y ocho anos-, y dos partiquinas -
de siete y ocho anos-.

Ninos: un primer tenor absoluto -de diez ahos-, un primer tenor -de nueve
anios-, dos tenores comicos -de diez y once anos-, un primer baritono -de
once anos-, un segundo baritono -de ocho anos-, un actor genérico -de nueve
afios-, un primer bajo, dos partiquinos -de diez afnos ambos-, y dos para

7 El total ascendid a 169760 pesetas. aunque los gastos se elevaron a 6190 pesetas. El Diario de
Albacere. 31-8-1897.

Esta compaiiia actud los dias 23 y 24 de septiembre de 1896 en el Teatro Circo. poniendo en
esceni las obras Chateauw Margaux., De vuelta del vivero, EI Tumbor de Granaderos. EI Cabo
Primero. El diio de la Africana y La Verbena de la paloma. Defensor de Albacete, 24-9-1896.

296
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papeles especiales -de diez y siete anos-*".

Ademads, la agrupacion poseia un cuerpo de baile, una banda de cornetas
y tambores, y veinte coristas de ambos sexos.

El debut tuvo lugar el dia 23 de octubre, con las zarzuelas El Diio de la
Africana, Los Cocineros'y Cuadros Disolventes, destacando la critica y el
publico la perfeccion y maestria mostrada por los pequefios sorprendian a
los asistentes, y haciendo cierta la fama que les precedia’®: «Realmente
maravilla el contemplar aquellos nifios que en la interpretacion de los
personajes que desemperian parecen consumados artistas acostumbrados a
pisar la escena durante una larga carrera y admira también que siendo tan
chiquititos den a las palabras y a los gestos toda la malicia e intencion que
requieren».

El publico, dia tras dia premiaba sus esfuerzos con ovaciones y aplausos,
algo que se vio reflejado en las sustanciosas recaudaciones y los diversos
llenos que se registraron*”. El repertorio que tenia la compaiiia era muy
amplio™™ | aunque no se llegd a representar integro, pues, ademds de las
zarzuelas mencionadas, se representaron otras, tanto de género grande como
de chico, pudiéndose disfrutar de las obras Chateau Margaux, La Marcha
de Cddiz, El Tambor de Granaderos, El chaleco blanco, El Hiisar, Los
Madgyares, El rey que rabio, De vuelta del vivero, Los puritanos, Las
zapatillas 'y La verbena de la paloma. También el drama encontré lugar
entre las funciones que llevo a cabo esta compafiia, con obras como D. Juan
Tenorio y Juan José, aunque, como se indica en las cronicas, la agrupacion

destacaba mds en la parte lirica que en la dramatica®".

Los coros, y en general el desempeno de los artistas colmé con creces

¥ Los nombres de estos componentes eran respectivamente: Anita Anguita, Rosa Torregrosa, Esther
Anguita, Mercedes Rojo, Dolores Guillén, Inés Herrero, Trinidad Pueyo. Teresa Grau. Emilia
Corbatd. Joseta Vila, Josefa Rodon, Emilia Ferrer, Mercedes Grochs, Manuela Munoz. Salvador
Amordés, Lorenzo Pena, Francisco Diaz. José Idoype. José Castejon, Segundo Garcefa. Hilario Moya,
Julio Pérez. Manuel Rubio. Ballasar Maté. Manuel Chamizo y Francisco Pefia. Defensor de Albacere.
8-10-1897.

Y8 Defensor de Albacere. 24-10-1897.

7 S6lo en la representacion del drama Juan José. se verificé una entrada menor. quizd sintoma. ya lo
dijimos, de que los albacetenos sentian predileccién por la zarzuela.

0 Aparte de las citadas su repertorio recogia otras obras como: La vuelia al mundo, Marina. El cabo
primero, La Diva, Los voluntarios, Las mujeres, Las amapolas, El bautizo, La levenda del monje,
El monaguillo, Certamen Nacional, Cddiz, La GranVia, Los africanistas, Las campanadas, Loy
aparecidos, Las doce y media v ... sereno, El Lucero del Alba, Ya somos tres, Nifia Pancha, El gorro
[frigio. y otras. Defensor de Albacete, 8-10-1897.

WY Defensor de Albacete, 2-11-1897.
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las expectativas generales; incluso varias de las ninas, tal y como era
costumbre, fueron merecedoras de los versos que se les dedicaron desde la
pdginas de alguna publicacion local*”. Como se puede observar, es bastante
admirable el hecho de que a unas edades tan tempranas pudiesen desempeniar,
con el acierto que las crénicas aseguraban, obras tan dificiles. En relacion a
la puesta en escena, se elogiaba la labor de direccion llevada a cabo por el
Sr. Mordn, pero también hubo palabras de admiracion para el vestuario y
los decorados, que segtin se dijo, estaban sumamente cuidados y se llegaron
a calificar de lujosos.

Durante su estancia en la capital, se ofrecieron funciones diarias -a las
nueve de la noche aproximadamente-, siendo dobles las de los dos domingos
y el altimo lunes, que abarcaban tarde -a las tres y media- y noche; es decir,
tuvieron lugar trece sesiones, en los diez dias que permanecieron en la ciudad;
un nimero sin duda excesivo para la corta edad de los jovenes artistas, lo
que no pas6 desapercibido para la opinién puiblica.

Terminadas las representaciones esta compania partié hacia Alcdzar de
San Juan, otra de las localidades albacetenas donde volvieron a recibir
merecidos aplausos, y ya en el mes de diciembre, tenemos noticias de que
se encontraba en Madrid, representando la obra Una tiple en miniatura,
escrita por José Jackson Veydn, con musica de Angel Rubio y Lainez.

"« UNAPLAUSO. Angelita del Chateaw / Margaux, graciosa morena; / aveniajada Rosita, / de voz
afinada y fresca: / bella Clarita de EI Hiisar, / con dos ojos como estrellas; / Isidra del Juan José,
/actriz hermosa y perfecta, / a vosotras me dirijo / para deciros en letras / de molde que valéis
mucho /v que sois artistas buenas / con talento, discrecion, / habilidad y belleza. / Que no se
enfaden ahora /vuestras lindas companeras / porque a vosotras sélo / dedico las coplas estas. / Ey
que hallegado el momento / de cumplir con complacencia /mi deseo de elogiaros / lo que merecéis
pequedias, /y animaros en el arte / en que lucis vuesiras prendas / personales, vuestras gracias /v
las condiciones vuestras. / Seguid por ese camino, / no abandonad esa senda / que asi lograréis
aplausos /v reputacion inmensa. / jAh! Trinidad, esta noche / puedes darnos claras pruebas / de lo
que vales. Veremos / la doia Inés que ni creas. / Yo la espero inimitable. / ;Saldrd verdad mi
sospecha?. Fernando Franco Ferndndez». EI Diario de Albacete, 1-11-1897.

0 En relacion a las cuatro funciones que dieron en los dos dltimos dias. desde los periédicos locales,
se Hlamaba la atencién al Sr. Bosch, aconsejdndole que quizd estaba haciendo trabajar en exceso a
Jos ninos. que al final. acusaban el cansancio en la interpretacion. Defensor de Albacete, 2-11-1897.
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En los cincuenta anos que abarca esta investigacion, apenas hay
referencias sobre la docencia de la musica en Albacete, fuera de la forma
mds generalizada, que era ensefianza privada, por lo que, los interesados en
dedicarse al arte musical de manera oficial -con el objetivo de conseguir
una titulacion-, tenfan que cursar sus estudios en la Escuela Nacional de
Miuisica y Declamacion de Madrid.

Es a finales de la década de los sesenta del siglo XIX, cuando empezaron
a aparecer con clerta frecuencia en la prensa, los nombres de determinados
profesores de la localidad, siempre relacionados con la promocion del arte
musical -organizando conciertos, funciones publicas, religiosas, etcétera-,
nombres que ya he citado a lo largo de las pdginas anteriores -como Ramén
Ruiz y Requeiro, Ricardo Nieto de Montaos, Daniel Prat Sanchez, Joaquin
y Emilio Monserrat, entre otros-, y que habrian de ser considerados como
personalidades destacadas dentro del pequefio universo musico-cultural de
la ciudad.

Desde alguna publicacion de esta misma €poca, se reflexionaba sobre la
escasez de figuras sobresalientes en el campo de las artes en Albacete,
sefialandose, como causa principal de esta situacién, la inexistencia de centros
de instruccidn adecuados, en donde se viesen potenciadas las aptitudes de
aquellos grandes talentos, que podian llegar a destacar en el dmbito artistico;
es decir, que el problema no radicaba en que no hubiese quienes mostrasen
facultades suficientes, sino en la total ausencia de circulos de estudio y
promocién artistica para los mismos*™.

... ) la predisposicion natural de poco puede servir si la inteligencia privilegiada no se cultiva
(...)». La Musa, serie de articulos titulados La Pintura v en general las Bellas Artes en Albacete v
su Provincia. insertos en los ejemplares de esta publicacion de fechas 25-1-1868, 31-1-1868.
7-2-1868. 22-2-1868, 8-3-1868, 14-3-1868 y 23-4-1868. El fragmento extraido pertenece al de
fecha 8-3-1868.
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Teniendo en cuenta el amplio y profundo trabajo que con respecto a la
historia de la educacién en la provincia ha desarrollado el historiador Juan
Peralta, podemos afirmar que, en lo tocante a las asignaturas incluidas tanto
en la primera como en la segunda ensefianza, no se hallan referencias sobre
ninguna relacionada con la musica hasta 1901, cuando e] conde de
Romanones decreta que, entre otras asignaturas, la de canto se encuentre
dentro de las que habian de impartirse en los tres grados de la primera
ensefianza: parvulos, elemental y superior* . Sin embargo, en julio de 1867
las publicaciones locales nos hablan de los exdmenes de musica que tuvieron
lugar en la Escuela Normal**, dirigidos por D. Julidn Gonzilez -musico
destacado en el Liceo y en las soirées privadas que se llevaban a cabo por
esas fechas en la ciudad-, y presididos entre otras autoridades por el
Alcalde'’; la referencia nos habla de la catedra de musica que alli acababa
de establecerse, € informaba de que algunos medios ponian en duda la utilidad
que la misma podia suponer*®; no obstante, también hubo defensores de la
utilidad de la musica en la educacion.

8.1. EL NIVEL CULTURAL

No pretendo en este epigrafe elaborar un profundo y detallado discurso
sobre la historia de la educacion en esta capital durante la época tratada,
pero si dar unas breves pinceladas al respecto, para ofrecer una visién global
sobre este tema, con el fin de poder contemplar el hecho musical desde su
realidad educativa.

La sociedad de Albacete, en lineas generales, no destacé especialmente
por su alto nivel cultural a lo largo del siglo XIX; mas bien todo lo contrario.
La economia tradicional de subsistencia de la zona de La Mancha,
tipicamente latifundista y bastante escasa en industria, generaba la mayor
parte de las veces situaciones familiares realmente dificiles, en las que los
hijos, atin siendo nifos, contaban como mano de obra susceptible de engrosar

©* PERALTA JUAREZ. Juan: La escuela en la provincia de Albacete: una aproximacion histérica,
Instituto de Estudios Albacetenses D. Juan Manuel. Albacete. 1997, pp. 188 y 189.

" Este evento tuvo lugar a la vez que los exdmenes de los nifos de la Casa Maternidad y de
Misericordia.

7 Por aquellos dias era D. José Ydnez Barnuebo.

1

«Al establecerse la cdiedra de nuisica decia La Polilla que qué falta hacia a los nifios de la
Escuela Normal el aprender misica, gue si les preguntaban por un verbo podrian contestar con
alguna nota musical. Ya pueden preguntarles los que asi se expresaban por nisica y por gramdtica.
Yo estoy seguro que sabrdn diferenciar la una de ta otra v que si les preguntan por cualquiera
conjugacion no en verdad contestardn con una escala cromdtica». La Musa, 6-7-1867.
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los ingresos familiares. Esta es una poderosa razén por la que se explica
que, a principios de siglo, fuera una de las provincias espafiolas con un nivel
mds bajo de escolarizacion, situacion que a lo largo del siglo iria mejorando,
aunque de manera lenta; tengamos en cuenta que aunque Albacete contaba
desde 1840 con un Instituto de Segunda Ensefianza®” -el cual registraba en
1866 unos ciento sesenta estudiantes*'”-, hacia 1860 la provincia contaba
con un indice de analfabetismo del 84 6%, y en 1900 era del 70%*" . En
relacién alo dicho, son interesantes algunas notas del cronista local D. Joaquin
Roa y Erostarbe, que datan del afo 1891%'2: «La cultura intelectual en la
clase jornalera de Albacete no puede naturalmente alcanzar nivel inds alto
que el de aquella instruccion vulgar propia de gentes cuva suma total de
actividades es absorbida por las faenas agricolas. (...) ni se debe ni se puede
exigir al proletariado otros conocimientos que los elementales de lectura y
escritura (... )».

Pero, volviendo afios atrds, pasemos a enumerar los centros educativos
que se encontraban en la capital, en 1867:

-Publicos: -Dos superiores, con doscientos cuarenta y siete alumnos.
-Nueve elementales, con quinientos cuarenta y ocho.

-Uno de pdrvulos, con ciento cuarenta y un ninos.

-Tres de adultos, con ciento tres matriculados.

-Privados: -Una Escuela Superior, con veinticuatro alumnos.

-Seis elementales, con sesenta y cuatro.

El mantenimiento de las escuelas publicas corria a cargo de los
Ayuntamientos, pero unas veces por falta de interés y otras por imposibilidad
econdémica, no se construian las necesarias, ni se dotaban adecuadamente
las ya existentes, de forma que en el afio 1869 incluso se penso en la
posibilidad de cerrar estas escuelas locales, dada la absoluta carencia de

‘" Ubicado en el Convento de San Francisco. comienza a funcionar desde 1841 por Real Orden de 15
de mayo de 184 1. Albacete en sit historia. editado por el Museo de Albacete. 1991, p. 455.

MU En 1869 las ensenanzas impartidas en este Instituto eran las siguientes: Nociones de Derecho
Natural y Civil Espanol. Gramdtica Castellana. Fotografia. Lecciones Tedrico-Pricticas en sus
diferentes procedimientos y aplicaciones. Lecciones de Comercio y Economia. Principios Generales
de Literatura. Aritmética y Principios de Geometrfa. Nociones de Administracién Publica. Moral
Social o Lecciones sobre las relaciones del individuo con el Estado. Fisica y Quimica aplicada a
las Artes, Nociones de Geografia e Historia, Educacién Popular o Lecciones sobre los deberes del
hombre. Agricultura y Nociones de Derecho Penal. La Musa. 5-3-1869.

1" PERALTA JUAREZ. Juan: La escuela en la provincia ... . op. cit.. p. 46.
" ROAY EROSTARBE. Joaquin: Cronica de la provincia ... . op. cit.. p. 123,
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recursos para sostenerlas*'?. También los maestros sufrian los problemas
econémicos del Municipio, no sélo por los salarios que percibian®, que
con frecuencia eran insuficientes para sobrevivir, sino que, ademads, era
habitual que pasasen largas temporadas sin recibir ni un exiguo porcentaje
del sueldo que les correspondia*”, realidad que conducia a la desgana de
muchos docentes, algo que sin duda contribuia a hacer del hecho formativo

un proceso lento y con frecuencia de resultados pocos satisfactorios*'®.

Hacia mediados de siglo XIX, el estado de algunos colegios era tan
ruinoso, que la propia prensa expresaba ptiblicamente su denuncia ante las
evidencias*'”; de esta manera los padres se veian obligados a contribuir al
sustento de los centros®®, hecho que incidia atin mas en la reticencia que
mostraban en llevar a sus hijos a la escuela. Por todo lo dicho, no nos extrafiara
que el absentismo escolar fuera la tonica general hasta bien entrado el siglo
XX, aunque se procurase evitar mediante diversas legislaciones sobre la
obligatoriedad de la ensenanza primaria. Como referencia indicaremos que
en 1866 solo uno de cada dieciocho nifios asistia a la escuela, lo que evidencia
el gran retraso educativo que manifiesta la ciudad*' . Pero no es menos cierto,
segtin apunta el historiador local Angel Nacle Garcia, que dentro de esta

Y La Musa, 30-8-1869.

' La cantidad estaba en relacion al tipo de escuela donde se impartian las clases, de sj se era hombre
o mujer -con clara ventaja de ellos sobre ellas-. del niimero de alumnos, de la poblacion donde se
ubjcase, etcélera. Por poner un ejemplo. diremos que en 1857, en pueblos de quinientos a mil
habitantes se percibian unos dos mil quinientos reales: hasta ocho mil reales en los de cuarenta mil:
cn Madrid hasta nueve mil reales; y en caso de ser mujer la remuneracion se reducia a la tercera
parte. PERALTA JUAREZ. Juan: La escuela en la provincia ... . op. cit., p. 47.

¥ En la prensa se manifiestan quejas frecuentes sobre los meses que se les adeudaban a los maestros
-que en mayo de 1890 eran exactamente 15 mensuahdades-. y las cantidades a las que ascendian
estos débitos -en las mismas Fechas se asegura que alcanzan las 126.586 pesetas-. La Porra,
23-3-1890 y 18-5-1890.

También se asegura quc a la ensedanza primaria concretamente sc le adeudan 54.329 peseltas. £/
Diario de Albacete. 14-5-1890.

o« Qué diantres ha de suceder en una provincia que saliendo de su Capital, apenas si en ningiin

prnto vy no en todos tampoco, se encuentra mds que una triste escuela de primeras letras
[frecuentemente mal dotada. v cobrando con dificultad sus honorarios esos direciores de la niiiez
tan llenos de abnegacion y de santa paciencia en su no fdacil y penoso ministerio?». La Musa,

8-3-1868.

T En agosto de 1866, La Crénica de Albacete publica entre sus sueltos el siguiente: «; Han visitado
nuestros lectores las escuelas de primera ensefianza de esta capital?. Si no lo han hecho les
aconsejamos gue no lo hagan, porque ojos que no ven etc.». 5-10-1866.

1 En 1866, las familias satistacian en concepto de retribuciones la octava parte del total de los
gastos. BLANCH E ILLA. Crdnica de la provincia.... op. cit., p. 59.

" BLANCH E ILLA. Cronica de la provincia... . op. cit., p. 59.
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penosa situacion existia «una pequeiia élite cultural, compuesta
fundamentalmente de estimables profesionales liberales y de profesores de
enserianzas medias que han ofrecido en el terreno de la literatura y del arte
muy dignos exponentes»* .

En el grueso de sus trabajos, los cronistas han reflejado el devenir de la
época tratada, y asi podemos recrearnos en los abundantes nombres de todos
aquellos albacetenses ilustres que destacaron tanto dentro como fuera de la
capital, ya sea como juristas, pedagogos, arquitectos, escritores, poetas,
médicos, presbiteros, abogados**', y como ya hemos podido ver, también
musicos.

Afirma Roa y Erostarbe, que Albacete es una ciudad que rinde culto a
las artes liberales, particularmente a las bellas artes, y que se puede observar
como «sus naturales sienten predileccion por la musica, algunos de los
cuales se dedican a su estudio con notable aprovechamiento»** |y muy de
acuerdo con el sefior Roa, es lo que a lo largo de estas paginas estamos
constatando, ya que la mdsica constituye una de las artes mds cultivadas en
Albacete.

Pasemos ahora a ofrecer algiin apunte referente a la instruccién musical
en esta capital, tanto en los centros publicos como privados.

8.2. LAS CLASES DE MUSICA «TEORICO-PRACTICA» EN EL
INSTITUTO DE SEGUNDA ENSENANZA

Ya hemos hablado anteriormente de D. Ricardo Nieto de Montaos y D. Ramén
Ruiz, reconocidos profesores de la capital, que constituyen dos de las mds
altas personalidades del Albacete de la segunda mitad del siglo XIX, y que
encontramos también dentro de este capitulo dedicado a la educacién. Pues
bien, en abril de 1869, los citados sefores Ruiz y Montaos, dirigieron al director
del Instituto de Segunda Ensefianza un oficio, ofreciéndose para impartir, de
forma gratuita, una clase de musica tedrico-practica, e indicando también,
para aquellos que pensasen asistir, una serie de obligaciones, que llegaron a la
redaccién de La Musa*** en forma de comunicado: « /% Los alumnos que
deseen recibir la referida ensefianza deberdn inscribirse en la Secretaria

0 NACLE GARCIA, Angel: El Atenco Albacetense..., op. cit.. p. 15.

21 Al ser implantada definitivamente en la ciudad la Audiencia Territorial en 1840, un gran ndmero
de abogados se trasladaron a ella, viéndose beneficiados sus vecinos con el bagaje cultural que
aquellos poseian. NACLE GARCIA. Angel: EI Ateneo Albacetense.... op. cit., p. 15.

2 ROAY EROSTARBE, Joaquin: Crénica de la provincia ... , op. cit., p. 122.
23 La Musa, 13-4-1869.
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del Instituto hasta el dia 20 del actual, inclusive, pasada esta época solo se
permitird asistir en calidad de oyentes, a los que concurran, sin gozar del
hecho de ser preguntados. 2° Las clases comenzardn el dia 20 del actual,
los Lunes, Miércoles y Viernes de cada semana de 8 a 9 de la noche son los
designados para las lecciones, no supliéndose con otro en el caso de que
alguno de los dias indicados fuera festivo. 3% La enseflanza estard a cargo
de los profesores don Ricardo Montaos y don Ramon Ruiz, quienes alternardn
en las explicaciones, siguiendo el sistema de carteles, iltimamente adoptados
por las escuelas normales y cuyo autor es Pérez Gascon® . Antes de dar
principio a la leccion se pasard lista por el profesor y los que cometieren
faltas repetidas de asistencia, a juicio del mismo, perderdn el derecho ser
preguntados. 4° Las clases seguirdn sin interrupcion ni vacaciones a no
exigirlo asi la poca o ninguna asistencia de los alumnos; es obligacion de
éstos llevar el papel pautado o cualguier otro efecto que los profesores
indiguen ser necesario. Albacete 10 de Abril de 1869.- El Director Pedro
Tomds Guillén».

Por la prensa del momento, nos podemos hacer una idea del éxito que
supusieron estas clases, puesto que a finales de ese mismo mes, las citadas
clases contaban ya con sesenta alumnos. Sobre el discurrir de las mismas no
podemos ofrecer mas datos ya que, posteriormente, no se publicd mds
informacion, aunque, desgraciadamente para estas ensefianzas, y como ya
se dijo con anterioridad, D. Ricardo partiria hacia Extremadura.

8.3. LA EDUCACION DE LA MUJER: PRESENCIA EN EL MUNDO
MUSICAL

Como ya he sefialado, y al igual que ocurria en el resto de Espana durante
el XIX, la poblacion femenina estaba en clara desventaja con respecto a la
masculina en numerosos aspectos, uno de ellos, la escolarizacion; recordemos
que a principios de siglo la de los varones frente a la de aquellas era seis
veces mayor'®, siendo una de las razones que explica este desnivel la
concepcion que de la mujer se tiene por estas fechas. La imagen perfecta en
aquella época es la de madre dedicada exclusivamente a su familia, lo que

1 Las dnicas noticias sobre el Sr. Pérez Gascon datan de septiembre de 1890, como uno de los
concejales del Ayuntamiento de Albacete. que forman parte de la comision de musica del mismo:
pero lamentablemente desconozco aquello en lo que consistia su «sisiema de carteles»,

3 La diferencia de escolarizacion en porcentajes entre nifios y nifias a principios de siglo se establece
del siguiente modo: la masculina se encontraba entre el 30-45%. y la temenina entre el 5-6%.
PERALTA JUAREZ. Juan: La escuela en la provincia ... . op. cil. p. 47.
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constituye su tnica misién en la vida™*; esta idea de lo que una dama-hija-
madre-sefiora debia ser, para muchos era ley de vida, es decir, el que la
mujer participase en asuntos de indole masculina se criticaba, y se tenia
como algo antinatural. Esta reflexion adquiere sentido, cuando la generalidad
era considerar a la mujer mds débil fisicamente, y por supuesto, menos dotada
intelectualmente que el hombre, e incapaz ademas de desarrollar un puesto
de responsabilidad fuera del hogar**’. Los que asi opinaban eran en su
mayoria hombres, pero también pensaba igual la mayor parte de las mujeres,
quienes veian como algo inconcebible que ambos pudieran llegar a tener
algin dia los mismos derechos; si se podia aceptar que hubiese mujeres que
sobresaliesen en un determinado ambito, pero desde luego eran catalogadas
como casos excepcionales, y por supuesto, no extensibles al resto de
féminas*®.

8.3.1. La ensenanza de la mujer: Clases “de adorno”

Ya hemos mencionado que el nimero de centros de ensefianza para ninas
era mucho menor, y que éstos eran casi todos privados*, y por tanto
sostenidos por las propias familias. Para dar una ida de lo que suponia una

Es muy curioso lo que entienden algunos por “instruccion™ o “educacion™ cuando afecta al sexo

426

temenino: «Son stumamente importantes v delicados los deberes que la mujer tiene que cumplir al
Hegar al estado de esposa vy madre (...). No debe la miger ser una esclava en el matrimonio, pero
st una fiel, obediente, carifiosa v reservada compaiiera. la cual debe reir con las alegrias de su
esposo y Horar con sus pesares. Debe. con mucho gusto. seguir a su marido donde éste tenga que
trasladarse para ganar el sustento o para atender a su salud: v debe ser un dngel que vele por su
esposo x por sus hijos (...). Pero si no estd bien educada e instruida. podrd suceder que sea infiel,
desobediente, poco carinosa y nada reservada (...). [ Feliz el honbre que tiene la dicha de unirse a
una mujer instruida v carinosa! (...). Manuel Ferndndez. Tobarra». EI Diario de Albacete.
12-9-1890.

7 Por las fechas tratadas, no es extraio leer afirmaciones como éstas:«; Qué es la mujer?. La nutjer
es la compaiiera del hombre, es el ser que Dios desting para que lo cuidase en su niniez. para que
embelleciese su juventud v le sirviese de apovo en la ancianidad. Criada para este objeto no la
dotd la Providencia (...) como al hombre de un talento profundo. con el cual sorprendiera los
secretos de la naturaleza, v profundizara en el estudio de las ciencias: pero si de una pronta
penetracion para que adivinase los descos del hijo, los pesares del esposo v la voluntad del padre».
El Liceo.9-7-1871.

() ¢se ha de hacer creer al sexo [femenino] en general que puede aspivar a un titulo cientifico,
o a brillar en las artes o en las letras?. No, la mujer. como va hemos dicho, no tiene las dotes
necesarias para dedicarse a estudios profundos (... )». El Liceo. 9-7-1871.

9 En 1845 existian tres escuelas publicas de nifos y una de nifas. aparte de dos particulares de nifios
y cuatro de nifas. En 1850 una privada de nifios y seis de nifias. PERALTA JUAREZ. Juan: Lu
escuela en la provincia ... . op. cit, p. 59.

En 1866 existen en Albacete dieciocho escuelas privadas de nifas frente a dos de nifios. BLANCH
E [LLA: Crénica de la provincia... . op. cit., p. 59.
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academia privada femenina, pondré el ejemplo de la que abri¢ Diia. Teresa
Herreros de Sdnchez en octubre de 1869, y que anunciaba asi la prensa*?:
«(...) una clase especial para niiias que hayan de adquirir un completo
desarrollo de instruccion, el dia 1° de Octubre proximo. Esta clase,
naturalmente, es independiente de la piiblica; cuenta con profesores para
asignaturas especiales como musica, dibujo francés, elc., elc., es decir, que
la mencionada sefiora piensa montar un establecimiento que reina
circunstancias que cree no haya reunido hasta ahora ninguno de su clase
de Albacete».

Sialo anterior se unia el hecho de que el proceso instructivo de €stas no
se consideraba algo estrictamente necesario, queda explicado el bajo
porcentaje de escolarizacion femenino. No se sabe a ciencia cierta lo que
costaba asistir aacademias como la mencionada, pero con seguridad podemos
afirmar que s6lo aquellos que tuviesen una economia holgada podian
permitirse este tipo de lujos. Es evidente, por tanto, que las jOovenes se
encontraban mucho menos preparadas, puesto que en la mayoria de los casos
carecian de la minima formacién elemental. Aquellas que cursaban la primera
ensefianza, no estudiaban las mismas materias que los varones*™', y sus
escuelas ademds estaban menos dotadas*™ ; de esta forma les quedaba vetado
el acceso a determinados estudios, consideramos méas propios de hombres.
Por otro lado, existia la dificultad anadida de que una vez concluida la
instruccién primaria, no habia apenas centros donde pudieran seguir sus
estudios™ -tnicamente la Escuela Normal de Maestras-, algo que empieza
a criticarse desde algunos medios, por considerarse insuficiente** .

As{ puede verse también, como desde las publicaciones de la época se
empiezan a romper lanzas en favor del sexo femenino; [lamadas de atencion

O La Musa. 29-9-1869.

* Para dar algin dato al respecto diré que a partir de 1857 con la Ley Moyano -que se mantuvo
vigente hasta 1945-, la primera ensefianza superior incluia para los varones las asignaturas de
Agricultura, Industria y Comercio, que para las niftas se sustituian por las de «labores propias de
st sexor», como «elementos de dibujo aplicados a las mismas labores v ligeras nociones de higiene
doméstica». PERALTA JUAREZ. Juan: La escuela en la provincia ... . op. cit., p. 184,

“Yof...) Las escuelas de las nifias carecen de gimnasio, y hasta de jardin, v el vabajo intelectual no
se avuda v se compensa con ejercicios recreativos al aire libre, con paseos y excursiones escolares
(...)». El Diario de Albacete, 25-1-1890.

VEEL «Plan General de Instruccion Piublica de 1836» contempla la educacion secundaria como
«aguellos estudios gue (...) son necesarios para completar la educacion general de las clases
acomodadas, (...)». pero esto solamente referido. a un alumnado eminentemente masculino.
PERALTA JUAREZ, Juan: La escucla en la provincia ... . op. cit., p. 47.

YCED Diario de Albacete, 24-1-1890.
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para que aquellas que se habjan visto privadas de un derecho tan bdsico
como la propia formacion, abriesen los 0jos ante lo que ya se constituia
como una realidad: el libre acceso a un proceso de formacion mds profundo.
y la posibilidad de formar parte del circulo integrado por los que trabajan
por el futuro, siendo miembros activos de su construccion en el presente® .
Pero no sélo se anima a las mujeres a cambiar su situacion; también se
increpa al hombre para que se erija como promotor de este necesario
cambio**®, y asi, se empieza a reclamar una actuacion real ante este
pensamiento, ya generalizado a finales de siglo, pero que no llega a
culminarse de manera concreta*'’, puesto que los mismos que defienden la
indispensable formacion integral de la mujer, siguen imponiéndole barreras
y limites con afirmaciones como ésta**: «(...) todos convenimos en que la
educacion de la mujer ha de ser esencialmente moral y religiosa, debiendo
estar caracterizada ademds por una instruccion solida, artistica prdctica,
adecuada». Por desgracia, también existian aquellos que puntualizaban sobre
el hecho de que era imprescindible la educacién femenina, pero que s6lo en
el caso del hombre, se hacia indispensable ademas una correcta instruccion*¥

En este sentido, podemos decir que la mujer espanola va abriéndose
paso de una manera muy discreta y lenta, y que no es hasta el segundo tercio

** Debia suponer algo revelador, y extremadamente atrevido. incluir entre las pdginas de los periddicos
citas como ésta: «(...) Cerrados para ella |la Mujer] los vastos v bellos horizontes en que pudiera
ejercer su inteligencia v mejorar sus sentimientos, ve lonillada su personalidad (...). Hov no hay
disculpa: nuestro sexo tiene franco el paso en el camino de las ciencias para formar su razon v
mejorar sus sentimientos, y si no lo solicita, falia serd de valor para romper con ajenas
preocupaciones. sin temor a los ignorantes que siempre han sido v serdn los vidiculizadores de
toda innovacion, de todo progreso. Marchemos pues por lo tanto, con fe y entusiasmo por la senda
de la nueva civilizacion; sean mds levantados nuestros pensamientos. mds trascendentales nuestras
miras, mas serias v formales nuestras costumbres; {...) empleémoslo el valor] en ilustrar nuestia
inteligencia, en educar nuestros corazones v establecer hospitales, bibliotecas. ateneos v tantos
otros centros de bien para la humanidad. (...)». El Liceo, 10-9-1871. enviado desde Madrid por
Diia. Leopolda Gassé y Vidal.

() es preciso que el hombre cumpla un deber que la Naturaleza le ha impuesto. (...) debe el
hombre educar e instruir a la mujer, hasta elevarla a la altura moral e intelectual en que él mismo
se encuentra». El Diario de Albacete, 24-1-1890.

W« Es moda hace mucho tiempo hablar de la educacion de la mujer; pero no salimos nunca del
platonismo de la buena intencion para entrar en el mundo de la realidad». El Diario de Albacete,
24-1-1890.

R El Diario de Albacete. 24-1-1890.

W) sien el hombre es necesario no sélo la educacion sino también una instruccion, mds o menos

brillante para que pueda ocupar un puesto, también nids o menos notable entre sus semejantes. en
la mujer es suficiente la primera, o sea la educacion para conguistarle la admiracion v el aprecio
de la sociedad. (...) tened en cuenta que la mujer, antes de una instruccion esmerada. debe poseer
una educacion lo mds perfecta posible. (...) F. Barado». El Diario de Albacete, 11-8-1890.
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del siglo XIX cuando empieza a recibir cierto impulso*’. De este modo,
parece que la mujer, privada como habia estado de una completa instruccién
y relegada desde todos los circulos sociales a un segundo plano*', comenzd
a desarrollar su actividad fundando asociaciones educativas. Asi por ejemplo,
asistimos en 1867 al establecimiento de las Escuelas Dominicales en
Albacete, bajo la direccidn del parroco de San Juan, D. Antonio Gonzilez,
cuyas estructuras internas eran similares a esas sociedades masculinas**
mencionadas, aunque su objeto desde luego era muy diferente del de aquellas,
ya que procuraba una educacion bdsica a los jovenes mds necesitados, tanto
hombres como mujeres.

Tan loables acciones, recibian las alabanzas mas exaltadas por parte de
aquellos que formaban parte de la élite cultural albacetense, que ensalzaban
este papel que la mujer habia adoptado por iniciativa propia, y a su vez,
criticaban la de los hombres, que malgastaban su tiempo en otros
entretenimientos improductivos™. Empieza pues la mujer a valorarse, por
s misma y por los demds, y como se mantiene desde algunos circulos «debe
tener grandes consideraciones en la sociedad; porque como encargada de
velar el hogar del hombre es un dngel, como elemento regulador de la moral
un portento, como medio de dominar la ciencia un asombro, y como artista
un astro caido del cielo»™* .

Quedémonos con esta reflexién, y con la que a continuacidn transcribo,

“En 1881 nueve mujeres cursan estudios universitarios en Espaiia. y desde 1872 hasta dicho afio
ciento sesenta y seis estdn matricufadas en Institutos de Segunda Ensefianza. dos de las cuales se
hallan cn Albacete. una estudiando Latin, Castellano y Geogralia -en cl afio académico 1874/75-y
otra Geogralia -en el de 1881/82-. Albacete en su Historia. op. cit.. pp. 454-455.

1 Recordemos que en los casinos. cafés. ete. eran sélo admitidos los varones como socios. y en los
Liccos. sOlo figuraban ellos como micmbros oficiales. constituyendo el resto de la familia un
anexo de éstos.

“7Su Junta directiva estaba formada por sefioras de prestigio de la capital. y se establecieron unos
estatutos que recogian dos clases de socias: las “de ndmero™, cuya mision era ensefar. y las “de
honor™, que contribufan con limosnas, algo que. salvando las distancias, nos recuerda al Liceo
Albacetensc.

M« Reciban todas las sefioras nuestro parabien porque asi han comprendido la noble mision a que la
mujer estd Hamada en este siglo. Octipense en esas obras de verdadera caridad (...). Dejen a los
hombres que nos vavamos « jestros casinos. mientras que ellas se emplean en esas obras que
deberian correr a nuestro cargo. (Al v cudntas reflexiones se nos agolpan a lu vista de la noble
actitud de la mujer de nuestros dius!. Nosotros huimos de la casa por asistiv a los casinos. Estos
centros que han matado nuestra cldsica tertulia. que nos han despegado del hogar doméstico. que
han dejado desicrio el teatro espaiiol, escuela de buenas costumbires. que han robado a Dios suy
adoradores, gue estan viciando a la juventud son nuestro dinico recreo (... ;Qué diferencia de
conducta de uno a otro sexol.(...). Santos Jorreto». La Musa. 26-5-1867.

M La Musa. 11-11-1868. escrito por Federico Torralba.
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ya que son algunas de las ideas que dejaron entrever la esperanza a muchas
de las mujeres que en aquella época tuvieran la aspiracion de llegar a
desarrollar su potencial dentro y fuera del hogar™: «Pongamos nosotros
[los hombres] al servicio de esta causa todas nuestras facultades,
convencidos de que mientras la mujer no sea ilustrada, la sociedad no serd
perfecta y el hombre no llegard a ser feliz».

La dnica formacién que solian recibir las senoritas de clase alta, consistia,
en general, en clases de canto, piano, idiomas, pintura, baile, y ciertos
conocimientos bdsicos, que la dotasen de cierta soltura para desenvolverse
“con gracia” en las conversaciones surgidas durante el transcurso de las
reuniones de sociedad que solian frecuentar, como nociones sobre poesia,
literatura, musica, etcétera; pero también eran criticados estos “adornos”
por algunos que consideraban esta educacién poco Util, y afirmaban que, sin
duda, actuaba en detrimento de la que verdaderamente debia recibir una
futura madre de familia*®, y que basicamente consistia en todo lo referente
a las labores del hogar™’; sin embargo, para las familias prestigiosas era
condicién indispensable este tipo de formacién artistica, y ajenos a los
comentarios de aquellos que la presentaban como algo superficial y a la
larga, incluso perjudicial, continuaban cultivando sus aptitudes en este
dmbito.

La razon principal por la que se demandaba este tipo de educacion
artistica, no era el simple aprendizaje por interés propio, sino que. para las

el [_)i(ll'i() de Albacete, 25-1-1890.

) La educacion que desde pequeiias empiezan a recibin, no es la imds a propdésiio para hacer de

ellas unas robustas matronas. Descuidando por completo el desarrollo de la parte fisica. la nifia
crece trabajosamente sin adquirir esa robusiez v plenitud de formas an necesarias a la que ha de
ser madre de familia. La inteligencia se Jariga con el estudio de idiomas. tan promo aprendidos
como olvidados v de conocimientos cuva aplicacion en lo futiro serdan seguramente, negativa. En
cambio todo lo que debe saber el ama de una casa, la compaitera del honbre, eso no vale la pena
que lo conozca. (... )». El Diario de Albacete. 31-12-1890.

BT «Muchos padres de familia ricos que procuran dar a sus hijos una brillante educacion social,
descuidan sin embargo, cuando no desdeiian con orgullo. la educacion doméstica de sus hijas: de
las que habran de ser con el tiempo madres de familia, amas o gobernadoras de sus casas; resaltando
con frecuencia que. Hegado el caso, se encuentran sefiorvitas muy bien educadas, gue poseen varios
idiomas. 1ocan ¢l piano admirablemente, pintan bellisimos cuadros, saben bailar v vestir con
elegancia, poseen una conversacion culta v agradable, conocen las obras de varios autores, muisicos,
poetas v novelistas, pero que ignoran absolwamente el modo de gobernar una casa, de manejar
una familia, de criarn, de cuidar a sus propios hijos; ignorando lo mds sencillo y esencial de las
atenciones ordinarias; echando entonces de menos. bien a su pesar, su falta absoluta de educacion
doméstica, que las inhabilita y priva enteramente de ejercer con propiedad el destino incomparable
de la verdadera madre de Jamilia. tan dificil de desempenar a las que nunca lo aprendieron a
ejercer (...)». El Diario de Albacete. 7-10-1890.
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mujeres que aspirasen a entroncar con familias de prestigio, era condicién
esenclal manifestar ciertas facultades en su circulo social; de este modo,
saber tocar algun instrumento y/o tener cierta destreza vocal, que les
permitiese mostrar sus cualidades en las reuniones sociales privadas a las
que solian acudir, las hacia mas completas y elevaba su consideraciéon de
cara a posibles pretendientes.

En relacion a la musica, y como ya dijimos, solian recibir lecciones de
manera privada, impartidas por protesores destacados, normalmente de canto
y piano, si bien, aunque en menor proporcion, también de otros instrumentos
como la flauta travesera y el violin. Los hombres de familias relevantes también
recibian frecuentemente clases de este tipo, y lucian sus talentos musicales
igual que las mujeres. aunque aquellos que no mostraban unas aptitudes muy
especiales en este campo. se dedicaban a desarrollar su potencial en otros
distintos, como la poesia, declamando versos propios o ajenos. Tengamos en
cuenta que, en estas fechas, pocas son las ocasiones que se plantean para que
jovenes de ambos sexos se reunan, por lo que las veladas musicales, los bailes
y el teatro eran acontecimientos extraordinarios a [0s que, en el ambito de las
relaciones sociales, se debia extraer el maximo rendimiento.

8.3.2. Emilia Martinez Rex-Capellan y Juana Coca Diaz: dos mujeres
relevantes en el Ambito musical

Pasando ya, como hemos dicho, al plano artistico, y al igual que hicimos
en epigrafes anteriores con D. Emilio Monserrat, D. Ramén Ruiz y otros,
debemos hacer mencion especial a Diia. Emilia Martinez Rex-Capelldn, una
profesora de Madrid, de veintitin afos de edad que lleg6 a la capital albacetefia
en 1888. A mediados de febrero de este afo enviarfa una solicitud al
Ayuntamiento de Albacete. incluyendo en ella el certificado -expedido a su
nombre por la Escuela Nacional de Musica y Declamaciéon- de haber
concluido con diversos premios la carrera de piano, con la intencién de
trasladarse a esta capital e impartir clases de forma privada.

La razén que motivaba esta decision eran las numerosas peticiones que
habfia recibido de varias familias de la ciudad para establecerse en ella; pero
como para esto debia renunciar a las que atin daba en Madrid, solicitaba del
Municipio algiin apoyo econdmico que le asegurase su manutencion, siendo
consciente de que iba a prestar «un servicio notorio a la poblacion»** . La
cantidad que pedia, a modo de pensién, ascendia a mil pesetas anuales, a
cambio de las cuales se ofrecia a dar clase a cuatro nifias pobres en su
domicilio en dias alternos de la semana, y designadas por el Ayuntamiento,

B Municipios. Legajo 510, Municipios. Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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de modo que pudieran hacer sus estudios por adorno, o bien, seguir la carrera
realizando los exdmenes correspondientes. Aflade en su solicitud, que €sta
constituia una buena forma de que algunas jovenes albacetefias pudieran
desarrollar una carrera lucrativa, ademds de contribuir a hacer realidad el
deseo de muchas familias, de tener una profesora que diera a sus hijas esa
clase de educacion.

El Ayuntamiento accedi6 a la solicitud de la Srta. Emilia, tomando
posesion el 10 de abril de 1888, como profesora de piano, con un sueldo
asignado de novecientas noventa y nueve pesetas por los servicios a los que
se comprometia en su instancia. Pasado un afo -concretamente el 2 de abril
de 1889-, la Excma. Diputacion Provincial decide en sesion publica la
creacion de una escuela de musica en la Casa de Maternidad*®, de la que
seria nombrada profesora dos meses y medio después*®, Dna. Emilia
Martinez, continuando en el desempefio de ambos cargos, hasta el 30 de
junio de 1890, momento en el que se suprime la plaza de «profesora de
piano para la ensenianza de nifias pobres»®' |y justamente en la misma
fecha, pero dos anos después, la de «pianista de la Casa de Maternidad».

Desde ese momento, se dedica a la docencia particular, acogiendo a
pupilas como la joven Juana Coca Diaz, que bajo su tutela, y en calidad de
alumna libre, terminé sus estudios de piano en el Conservatorio de Madrid
con calificaciones sobresalientes. De ambas hace E/ Diario de Albacete
halagadores comentarios*?: «Emilia Martinez Rex, aventajada discipula
del conservatorio de la Corte, mano de hierro que hace temblar bajo sus

*” Era esta una caritativa institucién, ubicada en el antiguo Convento de la Encarnacion. que tue
inaugurada el 19 de julio de 1844. y que pas a depender de la Diputacion Provincial desde 1849.
En palabras del cronista D. Joaquin Roa de Erostarbe lo siguiente: «Altamente humanitario es el
objeto que impulsa la creacion de esta clase de establecimientos benéficos: prestar asistencia
Sfaculiativa y auxilios a las parturientas solteras. que de otra suerte no hallarian facilmenie ni
refugio donde ampararse, v prevenir ocultando la vergiienza, los abominables crimenes de
infanticidio que ese mismo sentimiento de deshonor engendra (...). entendemos nosotros que la
mision tutelar. la alta mision benéfica que sobre tales establecimientos tienen los organismos
provinciales. lus Diputaciones a cuvo cargo corve su diveccion v sostenimiento , no solo ha de
limitarse a funciones meramente administrativas de régimen y gobierno interior, sino es a wia
superior mision.: a despertar v estimular en cada caso las condiciones individuales del acogido
para abrirle al presentarle en el seno de la sociedad los horizontes del porvenir». ROA'Y
EROSTARBE. Joaquin, Cronica de la provincia..., op. cit.. pp. 218 y 222,

% Concretamente el 21-6-1889.

S«Se nos dice que a consecuencia de las reformas introducidas en el presupuesto municipal de esta
caplital que principia a regir desde el dia de hoy. han quedado cesantes por supresion la profesora
donta Emilia Martinez (...)». El Diario de Albacete, 1-7-1890.

Y2 El Diario de Albacete. 15-5-1897.
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dedos delicados las teclas del instrumento en el colosal crescendo de la
gran obra de Listz y alma modesta cuya apologia se hace con decir, que a
pesar de sus felices aptitudes para el arte de la composicion, jamds ha
intentado trazar siquiera un signo sobre la pauta. Hay que oirle la Tarantela
de Zabala o el gran scherzo de Chopin, para apreciar su ejecucion vy su
seguridad en el dificil manejo del piano, al que arranca efectos muy notables.
A su experta direccion se debe la educacion artistica de innumerables
discipulos que le honran, entre los cuales sobresale a no dudar Juanita
Coca, asombro de constancia para el estudio v cultivadora decidida de un
arte que constituye todos sus amores. Escuchando a esta seiiorita (...) bien

- puede predecirse que ha de recoger la herencia de su profesora, en esta
capital, cuando en plazo no lejano trueque aquella las dulzuras de la misica
por las del tranquilo hogar en que va a ser encanto y ornamento».

Respecto a Juana Coca, hemos de indicar que también actuaba en soirées
de la capital, como la que tuvo lugar en casa del Juez de primera instancia,
el 29 de diciembre de 1897, con motivo de la onomdstica de su esposa. En
esta reunion, la joven intérprete ejecuto al piano la Danza Macabra, el vals
de Fausto, con arreglos de Listz, el cuarteto de Rigoletto, Aires Bohemios 'y
El Carnaval de Venecia, de Schuloff, y el Trémolo, de Gottchlak**.

También existen referencias de dona Emilia como directora de coro,
actuando con una agrupacion femenina en el novenario a la Purisima
Concepcidn, que en el aiio 1897 se le dedicaba en diciembre, en la parroquia
de San Juan Bautista, quien actué junto a D. Joaquin Monserrat, ambos
dirigiendo la parte musical.

8.4. LA PRENSA'Y SU INTERES POR EL HECHO MUSICAL

8.4.1. La prensa como difusora de conocimientos musicales

Paralelamente a estos hechos, podemos ver que, ademds de los anuncios
y crénicas sobre los diferentes acontecimientos artistico-musicales que se
dan dentro y fuera de la capital, la prensa va publicando abundantes articulos,
mas 0 menos extensos, sobre la musica y sus aportaciones a los diferentes
ambitos de la vida. Asi encuentro numerosas reflexiones sobre su influencia
en la educacion™, en la salud*, en los sentidos™*, o incluso en el

"V EL Diario de Albacere. 30-12-1897.

SULa Musa, 14-5-1868 v 30-5-1868: Algunay ideas sobre la influencia de la nuisica en la educacion.
S FEl Diario de Albacete. 2-6-1896: La nuisica v el sistena nervioso.

- El Diario de Albacere. |-4-1897: Influencia de la nuisica en la respiracion v la circulacion.

- La Revista. 7-3-1899: La nuisica como tratamiento clinico -lerrores nocturnos-.

SoEL Liceo, 23-T-187 1 I Tacto.

- El Diario de Albacete. 4-5-1897: El oldo v los colores.
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inconsciente™’; también se observa un creciente interés por el estudio del

fenémeno fisico y fisiolégico de la audicion y en concreto por el oido
musical**, ademads de innovadoras exposiciones sobre las tltimas tendencias
en este arte, por ¢jemplo en el dmbito armoénico*™ . Podrfamos profundizar
sobre cada uno de ellos, por el interés que despierta su lectura y lo
trascendental de muchos de los pensamientos expresados; pero para no
alejarnos del tema que tratamos, me detendré unicamente en aquel aspecto
referente a su gran labor como elemento favorecedor de la cultura y la
educacion de un pueblo. Lo que si queda claro tras la lectura de estos
fragmentos, es que la musica es reconocida desde la segunda mitad del siglo
XIX como elemento determinante y de gran poder persuasivo en la sociedad.
Frecuentemente se habla de ella desde un punto de vista filosofico-religioso,
actuando como intermediaria entre lo humano y lo divino, como
sensibilizadora del alma y dominadora de los instintos humanos mas
primarios*™ . Este tipo de pensamiento es el que desarrollé esa pequeria élite
cultural que antes menciondbamos. y asi surgi6 uno de los primeros circulos
de mayor promocién formativa®' en materia musical, motor de la actividad
artistica e intelectual de la ciudad durante anos, del que ya hemos hablado
con detenimiento: el Liceo de Albacete.

Es conocido por todos el poderoso medio de transmision informativa
que constituye la prensa, ya que hace que gocen de mayor difusion los temas
mds diversos, y en relacion al tema que nos ocupa, el de la masica en sus
mads variados aspectos; por tanto, no debemos desdenar este medio. por el
cual una parte de la poblacién que no podia acceder a una formacion
continuada, adquiriese una minima instruccion artistica, que supusiese en
alguna medida un avance cultural*®.

"7 El Liceo, 30-7-1871: Sin titulo. Sobre la picadura de una tarintula a un nifo y ¢l baile involuntario
que producia en €l el escuchar Ja mdsica de unas guitarras.

¥ La Revista. 6-12-1898: Ecos del mundo.

0 Defensor de Albacete. 28-1-1898. La Nueva Escuela de Armonia. escrito por D. Daniel Prat.

W o Lamisica es un poderoso auxiliar de la religion, mavormente cuando es ésta en extrenmo espiritual.

como la catolica. (...); Qué arte ni qué ciencia podrd vanagloriarse como la niisica. de poder
inspirar al alma ese amor extraordinario, infinito, a lo bueno y a lo bello?. Ella moraliza por
decirlo ast los sentimientos inspirdndoles horvor a todo lo que no sea bello que delante del arte ex
precisamente todo lo malo. Siendo pues la religion la primera base de una educacion verdadera,
la muisica la auxilia solidando esta base: la filosofia la explica al alcance de la inteligencia. pevo
la muisica la demuestra y hace simpdtica al corazon. {...)». La Musa, 14-5-1868 y 30-5-1868.

! Aunque como ya dijimos. este no era uno de sus objetivos prioritarios, sino mds bien ¢l recreativo.
quedando en segundo lugar el educativo.

2« Una poblacion como Albacete. gue alo largo de los tiltimos 150 aiios ha producido mds de 300

tindos de periddicos, no puede considerarse una ciudad sin cultira, ¥ mucho menoys una ('iu(ld(/9
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8.4.2. Peculiaridades musicales

Resultan realmente curiosas algunas noticias recogidas en prensa, que
tratan sobre inventos, adelantos y otros asuntos referentes al campo musical,
pero que se escapan a todo lo tratado anteriormente. Por lo llamativo y
extravagante de algunas de ellas, citaré brevemente su contenido, con el fin
de que podamos llegar a tener una imagen mds clara de la importancia que
la musica tenia a todos los niveles, y en todos Jos lugares.

La mds temprana de todas ellas, data de 1890%* | y nos trae la que se dice
es la dltima invencidn, que estard de moda en poco tiempo: los «corsés con
muisica». Puede parecer que la finalidad del mismo es amenizar gratamente
una charla entre amigos, o bailar con la pareja en cualquier momento que se
estime oportuno, pero no; por lo que se indica, puede ser €l invento de un
marido o padre desconfiado. La explicacion es clara: el mecanismo se activa
con una prolongada presién, por ejemplo, de un abrazo. Pone el ejemplo de
una hipotética situacion, en la que, encontrandose en estancias separadas, y
quiza teniendo alguna visita, el marido escucha «la marcha de Pan y Toros,
amortiguados los acordes como si salieran de un pequeiio y oculto
organillo».

Pasemos ahora a hablar del «baston afinador de pianos», que
encontramos en la prensa de 1897 . Segln se comenta, este util invento,
que habia ideado un fabricante de pianos de Mdlaga, consistia en un baston
de aluminio, dividido en siete secciones, en las cuales se guardaban distintos
objetos: .- En el puno del bastén se guardaba una llave de estrella para
afinar y un diapasén de orquesta; 2.- una cufa aislante del sonido y un
diapasén normal; 3.- un destornillador fuerte; 4.- un crochet de llave para
nivelar escapes, apagadores, etcétera, ademds de tres agujas para igualar
sonidos, y otra herramienta para hacer marchar el teclado cuando esta
interrumpido; 5.- un formén de doce milimetros de ancho; 6.- un
destornillador pequeno y una espinosa; y 7.- la contera: donde se guardaba
una lima. Se indicaba que pese a todos estos articulos, el peso total era
similar al de un bastén normal.

La siguiente noticia la encontramos en este mismo ano, y nos relata el

> muerta v sin espirine. Al contrario, la existencia de esta brillantisima historia periodistica es la

yrueba palpable de que Albacete ha sido v es una ciudad viva, progresiva, dindmica. preocupada
. / I

en todo momento por el conocimiento de simisma x con el ansia constante de conseguir, a través
del conocimiento de su realidad mas profunda, las bases imprescindibles para lograr el mdxinio
desarrollo material y espiritual». Albacete en su historia, op. cit., p. 497.

Y El Diario de Albacete. 26-8-1890).

4 El Diario de Albacete, 7-1-1897.
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método desarrollado en Bélgica, concretamente en Brujas, para atrapar ratas
y ratones. Basado en la idea de que los roedores son grandes melémanos,
habian inventado una «ratonera musical» en la que en lugar de un cebo
tradicional, se colocaba una cajita de musica, que tocase por ejemplo «e/
vals de Las Campanas de Carrion o la Polka de Los voluntarios». Se
aseguraba que con €l se podian llegar a coger unos diez ratones a la vez, y
que su inventor habia hecho con €l ya una gran fortuna.

Unos dias mds tarde, y en el mismo diario*®®, otro articulo afirma que un

industrial ha ideado una «vajilla musical», de forma que el fondo de los
platos llevaban introducidas unas cajas de mdsica, que amenizaban la
degustacion de los manjares. A continuacion da una larga lista de las melodias
que se podrian asignar a diversos politicos en un imaginario banquete al que
se les invitase, como por ejemplo*®, «Elisa del Mambrii, al seiior Cdnovas
del Castillo; los couplets de El Chiquitin de la casa, al sefior Castellano;
jNo me mates! [No me mates!, al duque de Tetudn», etcétera.

Un ultimo ejemplo de la presencia de estas peculiares resefias lo
encontramos en un articulo encontrado en 1898’ que, por su interés,
transcribo integro: «Un instrumento colosal. Su autor es Zibordi; ha
empleado quince afios en hacerlo, y lo ha expuesto recientemente en
Mirdndola (Mdédena). Se llama el instrumento Auto Electro Polifono, y se
dispone a enviarlo a la Exposicion de 1.900 en Paris. El solo es un concierto:
en su construccion ha empleado el autor mas de 60.000 liras. Es un prodigio
de mecdnica y electricidad; al propio tiempo que toca, ilumina la sala en
que estd colocado y deja ver su interior, que puede ser visitado por los
espectadores. El espacio equivale a los vagones de ferrocarril. Zibordi ha
dedicado su invento a la Reina Margarita».

Es dificil imaginar el impacto visual y auditivo de un instrumento de
esas dimensiones y caracteristicas, que sin lugar a dudas, debi6 causar
asombro en la citada exposicion.

Estos son algunos de los ejemplo encontrados, que, sin saber si tuvieron
0 no aceptacion general, resultan desde luego llamativos en grado sumo.

8.4.3. Venta de instrumentos, partituras y otros elementos musicales

No podemos concluir este epigrafe referente a la prensa, sin dejar

9% El Diario de Albacete. 18-6-1897.

0 Por lo extenso que resultaria y dado que se redacta en tono jocoso, no reproduzco toda la
enumeracion.

1 El Diario de Albacete, 26-10-1898.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



176

constancia del gran nimero de anuncios que podemos encontrar insertos en
sus paginas, y que se relacionan de una manera u otra con el mundo musical.
Ya cité la venta de determinados instrumentos, aunque podria enumerar mas,
puesto que el abanico de oferta era muy amplio: armoniums, flautas, guitarras,
arpas, y por supuesto, pianos.

En los primeros afios que abarca esta investigacion, sabemos que muchas
piezas musicales e instrumentos se adquirian fuera de la localidad,
generalmente en Valencia, pero conforme transcurren los afios, podemos
ver cOmo empiezan a aparecer negocios en la ciudad, que permiten su
autoabastecimiento en materia musical. Don Luciano Ruiz, director de E/
Diario de Albacete, es el que mds inclufa este tipo de resefas en su
publicacion, dado que él mismo era un gran meldOmano, que participaba
activamente en muchos de los eventos artisticos de la capital. En la imprenta
de su periddico se vendian piezas musicales de diversa indole, asi como
métodos de estudio para los instrumentos citados, con los que también
comerciaba (ver Apéndices 3.10,3.11, 3.12.y 3.13.).

Por otra parte, son muy frecuentes, las personas que se dedicaban a la
construccion, afinacion, reforma y venta, sobre todo de instrumentos de
teclado. Anteriormente hablamos de don Juan Marco Galiano, persona que
sobresalio en este dmbito de manera extraordinaria, pero también debemos
senalar algunos albacetefios que también destacaron, como el antes aludido
Sr. Luciano Ruiz, e incluso el profesor Daniel Prat, que a finales de siglo
abrié un centro musical en la Calle Mayor n°l, principal, en el que se
alquilaban, cambiaban, reparaban y afinaban pianos*® (ver Apéndice 3.14.).

Todo lo dicho adquiere gran importancia, puesto que, si se ofertaban
todos estos servicios, era porque a su vez la sociedad los demandaba; esto
nos hace tomar mayor conciencia de lo importante que podia llegar a resultar
la musica en Albacete, ya que incluso se empieza a establecer a finales de
siglo como un medio de vida, en su sentido comercial.

8 Defensor de Albacete, 28-12-1900.
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9. PIEZAS MUSICALES HALLADAS A LO LARGO DE LA
INVESTIGACION: APUNTES GENERALES (ver Apéndice 4)
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He conseguido localizar un total de doce obras, once de las cuales datan
de los anos 1868 y 1869, ademds de otra que se halla sin fechar, aunque sin
duda, se enmarca dentro del intervalo de tiempo que tratamos. Todas ellas
son composiciones breves, escritas por musicos de la ciudad*® o por personas
muy relacionadas con ella, que nos pueden servir de ejemplo para hacernos
una idea de las que se interpretaban en las soirées musicales de las residencias
privadas, o quizd en alguno de los bailes que ya comentamos, y que eran tan
comunes en esta época.

Sin pretender realizar un estudio exhaustivo de estas piezas, paso a
comentar determinadas caracteristicas generales que las definen, y a
mencionar brevemente algunos de los puntos que considero mas relevantes.
Y asi, tras la visién de las doce piezas, podemos afirmar que, en general,
responden por completo a la estética del siglo XIX. Once de ellas -halladas
todas en la misma fuente-, estdn impresas en Valencia, en la misma litografia,
por lo que en apariencia son muy similares; sin embargo, hay grandes
diferencias entre algunas, en cuanto a la abundancia de indicaciones sobre
los matices, el aire, e incluso la propia forma, que en algunas de estas obras,
es muy abierta, dado que no se preceptia de manera clara la conclusién de
la misma®”’.

9 f...) Tenemos la satisfuccion de anunciar a nuestros suscriptores que los sefiores maestros de

musica D. Ramdn Ruiz, D. Ricardo Montaos, D. Froncisco Mellado v D. Emilio Monserrat en
union del citado seiior Gonzdlez | D. Julidn], se han ofrecido « darnos respectivamente una pieza
de muisica todos los meses, ofrecimiento que acogemos cual se merece, ddndoles infinitas gracias
v por el que les tributamos este testimonio piiblico de nuestra gratitud. débil muestra de lo que
merecen por el favor extraordinario que nos van a otorgar. Reciban pues los expresados seitores,
nuestro eterno reconocimiento, por el gracioso acto de su desprendida simpatiu en nuestro obsequiio
v cuyo fruto han de recoger nuestros abonados saboreando el talento e ingenio de los referidos
compositores». La Musa, 22-2-1868.

49 Las cadencias finales pueden ayudarnos en este aspecto, pero en ocasiones se presentan varias
posibilidades.
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La ultima, descubierta en un lugar distinto a las demds, se encuentra
impresa en Madrid, razon por la cual presenta un aspecto algo distinto, aunque
también guarda muchas similitudes con el resto, por ejemplo, las claras
indicaciones sobre el titulo, los autores, el tipo de composicion, y también
la dedicatoria de la misma a una persona determinada, a la que los
compositores querian agasajar. Vemos que sistematicamente se lleva a cabo
este hecho, que parece ser una costumbre generalizada en la época.

Diez de las doce piezas estan escritas para piano solo, y dos de ellas
incluyen parte vocal: una «cancion» y un «himno». A excepcion de éste
altimo, podemos decir que, en general, son catalogables como musica de
salén, de caracter bailable, algo que puede verse claramente en sus titulos
-polka, mazurca, vals, redova y polka-mazurca-, y en su sencillez ritmica y
melédica, que se dirigia seguramente a marcar de forma clara el pulso para
aquellos que danzaban a sus acordes; asi, se huye de la profusion ritmica y
melddica, presentando poca complejidad al respecto.

Quizd la obra menos bailable de todas sea la «Reverie», que, como su
propio nombre indica, se acercaria mds a una ensonacion, que deja discurrir
libremente la melodia -sin apenas repeticiones-, y utilizando los elementos
musicales en favor de una mayor expresividad. Esta es la tnica pieza que
posee una cantidad significativa de indicaciones acerca del aire o los matices,
ademds de una de las pocas que incluye el uso del pedal expresivo y la
sordina, algo que llama bastante la atencion, y que hace plantearse el hecho
de si los propios compositores creian mds adecuado dejar al intérprete que
decidiese sobre la forma mds adecuada de ejecutar cada composicion, ya
que, como podemos ver en esta «ensofacion», existia realmente la posibilidad
de incluir cuantas indicaciones se precisasen en la partitura.

Tampoco se observa una intencion clara de contraste acusado en las
piezas, de forma que en casi todas se detecta una clara uniformidad, basada
en la melodia -que se establece en muchas de ellas con una cuadratura
manifiesta-, en la ritmica -sin apenas cambios de compads, construida
mediante ostinatos ritmicos y compartiendo sencillos motivos entre las
secciones-, en la armonia -fundamentada sobre acordes basicos, sin presentar
grandes complejidades: no hay modulaciones sorprendentes a tonalidades
lejanas, apenas hay cambios entre las diferentes secciones, yendo siempre a
tonalidades vecinas y casi siempre en modo mayor-, y sobre todo en el aire
0 movimiento, ya que en ocho piezas se carece de indicacion alguna, y en
otra apenas existe alguna breve referencia. Pensemos en relacién a lo dicho,
que estas composiciones insertas en la prensa serian interpretadas por muchos
aficionados albacetenos -de clase alta, en general-, los cuales demandaban
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un tipo de composicién sencilla, que no requiriese un tiempo excesivo de
estudio, con el fin de ampliar sus repertorios para las reuniones musicales
en las que participaban.

Si comparamos algunas de estas piezas, con el fin de hallar similitudes
entre aquellas que, por la manera de catalogarse, podrian tener puntos
comunes, vemos que entre las tres polkas, y las dos polkas-mazurca, existen
rasgos andlogos, pero no mds que a nivel general en relacidn a las otras
piezas; es decir, encontramos semejanzas en cuanto a elementos puntuales
como el compds, pero no en cuanto a la forma, la armonia, etcétera. Entre
las polkas, s6lo hallamos similitudes ritmicas en dos de ellas, y entre las
polkas-mazurca no se verifican ritmos iguales. Esto nos hace ver, como las
formas musicales no son cerradas, ni los autores se sujetan a unos marcos
compositivos estrechos, sino que respetando elementos bdsicos, desarrollan
su espiritu creativo de forma sencilla.

Quizd merece especial atencién el himno patridtico ;Viva la libertad!,
con musica de D. Joaquin Sierra y letra de D. Desiderio Hellin*"', no tanto
por su complejidad melédica, armonica o formal, que es minima, sino por
su vinculacién con los acontecimientos sociopoliticos que tenian lugar en
esos momentos. Nos encontramos ante un sencillo himno que trata de unos
hechos histéricos muy determinados, como fue la revolucién de 1868, que
desembocd en el exilio de los Borbones, y el inicio del Sexenio Democratico.
Esta pieza, pretende, de forma explicita, realzar las figuras de aquellos que
unieron sus fuerzas para llevar a cabo el derrocamiento de Isabel II en
septiembre de ese mismo afio: D. Juan Prim, a la cabeza de los progresistas,
D. Juan Bautista Topete y Carballo, que dirigi6 la sublevacién de la escuadra
en el pronunciamiento del 17 de septiembre en Cadiz, y D. Francisco Serrano
y Dominguez, que se afiadi6 con los unionistas al pacto comun, a principios
de 1868.

Son caracteristicas generales a todos los himnos la sencillez melédica y
ritmica, ademds de la constante repeticion de ritmos y melodfas, para que
permanezcan de forma clara en la mente de un gran nimero de personas; y
;Viva la libertad!, desde luego, es un ejemplo claro de este tipo de
composicion. De hecho, el piano s6lo cumple un papel secundario en la
obra, introduciéndola al comienzo, y, durante la misma, ejecutando un
acompafiamiento de tipo bésico a la melodia, como soporte armoénico*’".

" Dedicada a D. Ramon Castellano. «expresidente de la junta revolucionaria de la provincia de
Cuenca». La Musa. 22-8-1869.

Doblando en paralelo la melodia a distancia de tercera en mano derecha. y arpegios en mano
izquierda. (N. de] A.)

472
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Realmente, los himnos tratan de fomentar sentimientos de orgullo y expresar
un profundo sentir comun, por lo que la complejidad armoénica, melddica,
ritmica o prosddica, irfa en detrimento de su objetivo principal: su difusion
mayoritaria.

En el caso de la cancién «La Ausencia», el piano desempefa un papel
similar, como simple base arménica a la voz, aunque, en este caso, en los
fragmentos de silencio de la voz, trata de adornar el conjunto con arpegios
extensos o grupos de figuras breves. En cuanto al texto, inicamente podemos
apuntar que se trata de una obra de claro corte romantico, tanto por la melodia
como por el texto, referido a la ausencia de la persona amada.
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10. LA ESTETICA DECIMONONICA EN RELACION A LA
ASISTENCIA A EVENTOS DE INDOLE ARTISTICO
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Creo oportuno incluir este dossier sobre la vestimenta en esos bailes,
funciones y reuniones de las que nos hemos ocupado con detalle, ya que
puede ayudarnos en gran medida a hacernos una idea bastante aproximada,
de aquello en lo que consistia la estética de la mujer que acude a estas veladas
artistico-musicales, que hemos ido analizando a lo largo de la presente
investigacion. En relaciéon a los hombres también se registran breves
comentarios, aunque en nimero mucho menor y nunca referidos a la forma
correcta de vestir en este tipo de espectaculos, sino en el dia a dia.

La gran cantidad de articulos referentes a este tema permitirian desarrollar
un estudio bastante completo al respecto, pero por no extenderme en esle
punto, me cefiiré a comentar algunos puntos concretos mas cercanos al
panorama musical y artistico: en primer lugar, la enorme polémica suscitada
-a nivel local, nacional e incluso europeo- por el uso de los sombreros en el
teatro; en segundo término, la ostentacion de que solian hacer gala los
asistentes a estos lugares, en los que las relaciones sociales eran algo casi
obligado; y para finalizar, la aparicion de abundantes grabados y
descripciones sobre las dltimas tendencias para asistir de la forma mas
adecuada a representaciones teatrales, bailes, e incluso casinos.

10.1. LA POLEMICA DE LOS SOMBREROS EN EL TEATRO

Relacionada con los gustos de la época, se encuentra la gran controversia
que suscité el uso de los sombreros en las sefioras sobre todo, aunque también
en los caballeros*”, dentro de los teatros.

7 En referencia al Liceo Albacetense, unos meses después de su puesta en marcha. podemos leer el
siguiente fragmento. dentro de la crénica de la octava funcion que ofrecid dicha Soctedad: «{...) en
una de las juntas generales, hubo un convenio tdcito en respetar el acuerdo de estar despojado del
sombrero dentro de la sala de sesiones; este acuerdo se observa por los mds de los seiiores socios,
pero sin suda por distraccion e inadvertidamente otros aunque pocos se olvidan de cumnplirle, por
lo que se suplica v ruega lo tengan presente en la seguridad de que graciosamente se agradecerd
st benevolencia».La Musa, 6-4-1869.
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La primera resefia sobre el tema, llega a mediados de los ochenta y
proviene de ciudades europeas como Paris, Viena o San Petersburgo, en las
que se aseguraba que se habian visto obligados a tomar medidas policiales
contra aquellas sefioras que no querian prescindir de este aparatoso accesorio
en los teatros, que por su gran volumen y extraordinaria cantidad de elementos
ornamentales’™, impedian la visién al desafortunado espectador que se
sentase detrds; posteriormente, se traslada la problemadtica a nuestro pais ya
por esos dias, afirmdndose que en Madrid serfan necesarias disposiciones
semejantes para poner solucién a idéntica circunstancia'’.

Pero, sobre todo, es a finales de siglo cuando mayor nimero de noticias
se recogen acerca de este asunto’®, ya no sélo en referencia a capitales
espafiolas de renombre como Madrid o Barcelona®’, sino también en

4 Flores. frutas. plumas. animales. etcétera.

e En Madrid va a ser preciso dictar algunas medidas encaminadas a este fin: por ejemplo que las
sefioras ocupen las butacas de la derecha v los caballeros las de la izquierda. De este modo, se
incomodardn unas a otras v todas sufrivan la ausencia del sexo feo. Es el iinico medio de que
renuncien al abuliado sombrevo que las afea; porgue si la atoridad lo prohibe entonces si que
duplican el volumen del adorno capital y 1enemaos otro motin como el del tiempo de Esquilache».
La Union Democrdtica, 12-9-1885.

70 Una resena en tono humoristico referente a este tema: « De actualidad (Pour Rire). Con motivo de
las funciones teatrales. vuelve el piiblico a ocuparse de los sombreros; la mayoria piensa seria lo
mejor imitar a alguno que. con la cabeza descubierta, pasea por doquier despreciando las amenazas
que los vendedores de dichas prendas le divigen. Pero nada: hay quien va al coliseo ostentando en
sucabeza hasta gallos acompaiiados de pimientos encarnados v todo lo necesario para una paella.
La moda ahora parece ser el colibvi de las Indias. corvegido v awmentado: es decir. desprovisto de
cuatro de sus pliomas que son sustituidas por palillos de dientes v tres espigas de centeno de la
Venta del Rayo. cultivadas con el arado de la vertedera giratoria. Las duefias de estos sonibreros
entregardn wna moneda de cobre a encargados especiales que se encontraran en la puerta del
Coliseo. Los jovenes Hevardan almohadas de las de sin funda, pudiendo elevarse algo de sus butacas
gracias a instrumentos ad hoc donde se apoyardn, mientras que un aparato de relojeria moverd
una pieza anexa a dichas butacas. Hay por el contrario quien dice ird con un panuelo de siete
pesetas, aiiadiendo las solteras una pata de cangrejo y una hoja de escarola, mientras las casadas
solo tendrdn permiso para una de laurel. Cada familia iendrd dervecho (de usar somnbreros) a una
percha portdtil, o a perros de cuatro aitos que se encargard de adiestrar en el sostén de las prendas
el segundo de raquilla: tales animales se adquirirdn por abono, pagando treinta céntimos por
cada cuatro sombreros. a mds de un bollo que comerdn en el tercer acto dichos animales. Fray
Bola». EI Diario de Albacete, 6-9-1898.

T« Lo que deben hacer. Dice El Diario de Barcelona que wnas seiioras que estaban en la platea del
teatro del Tivoli repitieron lo hecho por otras dos damas la noche anierior en otro teatro. quitdndose
los sombreros al levantarse el 1elon, con objeto de no-molestar a los espectadores que se sentaban
detrdys de ellas. Aviidenos los lectores a dar mucha publicidad a la noticia, a ver si conseguimos
que las senoras, se decidan también a trasplantar el macizo de flores que llevan sobre la cabeza,
porlo menos micntras esté levantado el telon en el teatro». EI Diario de Albacete. 2-4-1897,
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Albacete*®. Afortunadamente las notas que se apuntan en estos Gltimos
afios, son ya “esperanzadoras” para el resto de puiblico; por un lado, las
secciones de modas muestran a una mujer mds libre de artificios, mucho
mas natural, en la que predominan los cabellos descubiertos y sencillamente
peinados en palcos y lunetas*””: «Modas-Artes-Sport. (...) En los sombreros
se observa que son bastante mds bajos de copa 'y no llevan aquellos penachos
que tanto maldecian aquellos caballeros en el teatro. Ahora hay ya muchas
que van al teatro con la cabeza bien peinada, envuelta en un velo de blonda
0 una nube de finisimo cachemir, y al sentarse en la butaca, quedan con la
cabeza descubierta, y tan elegantes y tan bonitas».

La relevancia de la moda en teatros y bailes es de tales dimensiones, que
no s6lo afecta a estos complementos; todo un mundo de figurines y
descripciones de trajes de mujer para estas ocasiones bombardean
diariamente las publicaciones periddicas, mostrando lo que procede y no
procede llevar. Vestidos, salidas de teatro, abrigos, etcétera, forman parte de
la parafernalia que rodea al hecho en si de asistir al espectaculo artistico:
por ello, quisiera o no la persona implicada, debia someterse a un canon
regido por las apariencias, por lo que se era o lo que se queria ser; en
conclusién, algo obligado si no se pretendia quedar fuera de lugar.

Ademads debemos apuntar que, ya en aquel entonces, las propias actrices,
se constituian como punto de referencia en cuanto al vestir para las damas*’
pudiendo leer en las mismas lineas en las que se alaban las dotes dramaticas,
liricas, o musicales de una artista, lo acertado en su forma de vestir o lo
elegante de sus prendas.

10.2. TRAJES PARA TEATRO Y BAILES

Durante la segunda mitad de siglo, encontramos una auténtica lucha en
contra del lujo desmesurado®', presentandolo como algo extremadamente

VI8« Teatro Circo. (...) ¥ otro aplauso a dos seiioras que se presentaron en butaca sin sombrero ni
mantillas. ;Ojald cunda el ejemplo!». El Diario de Albacete. 5-9-1898.

- «Teatro Circo. (...) Vemos con gusio que la costumbre de ir a butaca sin sombrero ni mantilla. va
encontrando bastantes partidarias muy dignas de elogio v de merecer la imitacion de todas». El
Diario de Albacete. 14-9-1898.

M El Diario de Albacete. | 1-2-1898.

WA las eleganies. (...) Las actrices en los teatyos son las que presentan las confecciones de mdas al

gusto (...) Maria Guerrero en el drama «La Duda», M* Tubau en La Dama de las Camelius, ete.».
El Diario de Albacere, 9-3-1898.

M «Esa mania, esa fiebre, ese delirio, va tomando de dia en dia un desarrollo y unas proporciones
tan alarmantes v extraordinarias, que nos asusta. nos aflige vy nos impulsa a ocuparnos en las
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perjudicial, y explicando las tatidicas consecuencias que podia acarrear un
alarde excesivo del mismo*™’. Ya se hablé sobre este tema en el capitulo
referente al Liceo, pero quiero volver a incidir en ello, dada la gran insistencia
que desde la prensa se realiza, ya que esta costumbre se extendia a todas las
reuniones soclales de prestigio. Las clases adineradas hacian caso omiso de
los consejos sobre los beneficios que aportaban el recato y la sencillez, dado
que acudir al teatro, a ciertos bailes, o a veladas musicales privadas, suponia
una declaracion publica del estatus que se poseia. A esto se unia, ya lo dijimos,
el hecho de que esos acontecimientos se establecian como précticamente
los tinicos en que los miembros de uno y otro sexo podian estrechar lazos de
una manera mds informal; por lo tanto, el aspecto de los interesados se

establecia como algo totalmente primordial, sobre todo en el caso de la

mujer®,

= presenies reflexiones (... ) arraigada en nuestro dnimo la idea de que la mision de la prensa a
demds de instruir debe ser la de corregir censurando o ridiculizando los desvarios a que nuestra
natural flaqueza nos impulsa y arrastra (... )». La Musa. 14-5-18068.

B El bello sexo. esa dulce, tierna v encantadora mitad del género humano, no es la que menos
coadvuva a aumentar la gravedad de estos males. La prensa, casi en general, lanza de cuando en
cuandoe un grito de indignacion. una enérgica protesta contra ese inconcebible lujo que las mujeres
despliegan con audaz descaro hov en dia, llevando algunas encima de si el valor x el fruto de
muchos dias de trabajo convertido en sedas, cintas v dijes; en esas mil fruslerias que no las hacc
felices ciertamente. que sirve sélo para halagay suvanidad v para crear otros mil defectos morales
muy peligrosos que no queremos senalar ni poner de rvelieve porgue no hay necesidad, cuando esid
enla conciencia y sensatez de toda persona prudente el adivinarlos. (... )». La Musa, 14-6-1868.

W«La época de los grandes bailes se acerca. x como los trajes que se lucen en estas solemnidades ni
deben ni pueden improvisarse, vox a describiy con tiempo dos modelos elegantisimos de irajes de
soirée. los dos de la mds tiltima novedad. EU primero es de bengalina, rosa y encaje. punto de
Venecia. La falda, plegada v formando media cola. es de bengalina. El delantero de encaje punto
de Venecia sobre transparente de seda rosa, se adorna en el borde inferior con tres guirnaldas de
capullos de rosa de tonos diferentes. Largas caidas de cinta rosa adornan el costado derecho de la
Sfalda. v el izquierdo desaparece bajo de una cascada de encaje. Cuerpo puntiagudo de bengalina
rosa escotado en redondo y abierio a la veneciana sobre una camiseta de encaje. Dos anchos
galones de seda rosa parten de los hombros y cruzan el delantero del cuerpo. Mangas cortas
Jormadas por wi escarolado de encaje. un lazo de cinta rosa vy un grupito de capullos adorna el
peinado. Guanies de piel de Suecia color marfil. Abanico de pluma rosa. Medias y zapatos rosa
también.

El segundo modelo es de crespon de la China. color paraiso v seda oro viejo. Cuerpo corto de
crespon de la China sin ningtin adorno. El escote se rodea con un rizado volante de encaje blanco.
Mangas cortas v abullonadas de seda oro viejo adornadas con encaje y una estrecha guarnicion
de pluma de tonos violeta v oro viejo. Tiinica de crespon de la China, prolongdndose enlarga cola.
Los comornos de ésta se adornan con una tira de pluma. Peinado ondulado. adornado con plumas.
Abanicos de crespin de la China con varillaje de ndacar. Medias de seda color paraiso. Zapatos
oro vicjo. El color paraiso es una preciosa combinacion de tonos violeta amatista lila y heliotropo.
Es ¢l color de mavor novedad este aiio. Con los trajes descritos se llevan espléndidos aderezos de
brillantes». El Diario de Albacete, 5-12-1890.
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Respecto a la moda, se atfirmaba que en gran medida, la culpa residia en
la enorme influencia que ejercia la sociedad francesa en la mayor parte de
los hédbitos y costumbres de los espafioles -y de otros paises europeos-, que
no sélo afectaba a la musica, como ya vimos, sino a infinidad de 4mbitos de
la vida cotidiana, pero que eran asumidos por la clase alta como propios.
para con ellos poder diferenciarse del resto de la sociedad de clase mds
baja®.

10.3. TRAJE PARA CASINO

Por dltimo debemos mostrar el caso curioso de encontrar un vestido de
mujer para casino. La fecha de que data este grabado nos muestra cémo
terminando el siglo XIX, se puede observar una evolucién en las formas de
pensar, y una mayor amplitud de miras, puesto que se contempla no sélo la
posibilidad de que una mujer pueda acudir a un casino, sino que se cree ropa
especialmente para este menester, con lo que se supone que su asistencia a
dichos centros debia ser ya habitual.

o« Toda la culpa, la verdad sea dicha, no la tenemos nosotros: el origen, el centro de que parten
esas imprudencias que trastornan las cabezas de nuestras compaiieras, v que calificamos bajo los
especiosos nombres de elegancia, buen tono, moda, etc., etc., todo repetimos sale de cierta parte
de la sociedad francesa saturada como lo sabe todo el mundo de ciertas ideas deplorables v cuva
moralidad dudosa por lo menos no previene ciertamente en su favor. (...) no podemos resolvernos
a mirar sino por el prisma de lo ridiculo ese extraiio codigo de las monadas v de la suprema
elegancia que suele tomarse como sinonimo de una esmerada educacion v que en muchos de sus
extremos tenemos la desgracia de no ver mds que la supina tonteria elevada a la quinta esencia de
lo afectado v de lo impropio para personas que debemos suponer de mediano juicio y sano criterio.

Juan de Dios Ibdniez». La Musa, 5-7-1868.
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A laluz de las anteriores pdginas, se hace preciso decir que la actividad
artistico-musical de Albacete en la segunda mitad del siglo XIX, que a priori
podiamos considerar escasa, ha rebasado las expectativas en grado sumo,
superando con creces la idea inicial que parecia darnos una capital de
provincia, que por estas fechas se encontraba en los inicios de su desarrollo.
Asi, este trabajo recoge todas las manifestaciones musicales que tenfan lugar
en esta ciudad en el intervalo temporal senalado, que, como se ha podido
comprobar, abarcaban todos los campos posibles; de esta forma se constata
que tanto los casinos y los cafés, como otros centros de recreo, pasando por
los teatros, las iglesias, los propios hogares, e incluso las calles y plazas, se
erigen como lugares en los que se propiciaba con gran asiduidad el desarrollo
de este arte en sus distintas manifestaciones.

Queda probado que las numerosas agrupaciones y artistas que residieron
o visitaron la capital, tomaron parte en los diversos eventos que se celebraban,
aunque fuesen ajenos en principio a la naturaleza de su organizacién; algo
que se refleja en lineas transversales que comunican en una compleja red,
todas las manifestaciones de las que hemos ido hablando de manera aislada,
formando un entramado que ofrece una imagen bastante nitida de aquella
realidad musical. En ella, se ha destacado de entre todas, una sociedad cuya
estructura y funcionamiento interno eran totalmente desconocidos hasta el
momento: el Liceo Albacetense, del cual de han 1do estableciendo una a una
sus caracteristicas definitorias, hasta llegar a formular de manera clara, las
bases sobre las que se asentaba. En todas las funciones que esta sociedad
ofreci6 pory para sus socios, se desplegd un amplio abanico de espectéculos,
abarcando los de tipo lirico-dramatico y los instrumentales y/o vocales, los
cuales han sido cuidadosamente sistematizados y clasificados, y a partir de
los cuales se han conseguido deducir abundantes datos en referencia a los
gustos y preferencias manifestados por la clase alta de la ciudad, que en
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general, era la que engrosaba las filas de esta y otras instituciones similares.

Podemos afirmar que, el motivo por el cual el Liceo se mantuvo con
tanto vigor durante los primeros anos que abarca nuestra investigacion
residiria, ademas de la fuerte unidad interna de sus componentes, en una
acertada direccion y gran laboriosidad por parte de aquellos que se
encontraban al frente de las secciones en que se dividia, y el hecho de
constituir el unico nucleo privado que gozaba de un escenario ex profeso
para que aquellas personas de prestigio social, pudiesen mostrar de forma
publica, pero siempre ante sus iguales, sus aptitudes artisticas.

De este modo podemos catalogar al Liceo como el circulo mds prolitico
que hallamos en Albacete en la segunda mitad del siglo XIX, desde el punto
de vista de lo completo y variado que resultd el programa de actividades
desplegado, por lo que debe ser tenido en cuenta, como centro neuralgico
del desarrollo artistico de la ciudad.

Pasando al ambito religioso, y con motivo de la gran frecuencia con que
se llevaban a cabo, se constata que las abundantes funciones de iglesia, y
otras manifestaciones diversas que tenian lugar fuera de los templos -como
las procesiones-, se erigen como las mds representativas en este campo,
que, en general, adquirian significado mas como necesidad de expresion de
los fieles, que como mera busqueda del placer estético. También hemos
conseguido detallar aqui los lugares, agrupaciones, instrumentos,
personalidades y obras mds comunes, algunas de ellas de musicos de la
ciudad, que alcanzaron gran éxito, asi como las fechas y acontecimientos
senalados, que conllevaban este tipo de festejos cargados de solemnidad.

En los casinos y otros centros de recreo, que junto al Liceo compartian
el aspecto selectivo de sus asociados, se ha registrado un gran nimero de
bailes, organizados en su gran mayoria para los socios y sus familias.
Asimismo, comprobamos que aquellos pertenecientes a las clases mds bajas,
organizaban también bailes en Carnaval y Pascuas, que se llevaban a cabo
en diferentes recintos cerrados, generalmente dispuestos por las numerosas
asociaciones que a lo largo de los anos fueron existiendo, y que, incluso a
veces tuvieron lugar en la propia calle, con motivo de celebrarse algun santo
o festividad de relieve para esa zona de la ciudad. Asi, constatamos que las
diferencias entre unos bailes y otros, radicaban en aspectos como la extraccion
social de sus asistentes, el tipo de melodias que los amenizaban, y los
instrumentos que las interpretaban, asi como al lujo que se desplegaba en
aquellos a los que acudia la alta sociedad de Albacete.

Las veladas musicales, tanto en sociedades privadas como en domicilios

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



195

particulares, han ocupado gran parte de las paginas de este estudio, a lo
largo de las cuales hemos podido contemplar la gran variedad de solistas y
agrupaciones, algunas de ellas curiosisimas, que asiduamente visitaron las
tablas escénicas de la poblacién. Constituyen estos conciertos una realidad
muy importante dentro de la actividad artistico-musical de la ciudad, puesto
que por un lado suponian la instruccién a nivel artistico de una parte de la
poblacion, y por otro, a su claro talante formativo se unia el innegable interés
recreativo que poseian.

Estas veladas proliferaron vertiginosamente, sobre todo en las épocas en
que no contaba la ciudad con un teatro u otro centro de similares
caracteristicas, siendo ésta una de las maneras mas corrientes en las que la
clase alta del pueblo albacetefio encontraba solaz. Se puede observar
claramente, que quienes dirigian y actuaban en ellas, eran los profesores de
musica de la ciudad, junto a varios aficionados, algunos de los cuales solian
recibir clases de los primeros. Los miembros de las familias relevantes, eran
los que generalmente organizaban tales conciertos, acondicionando sus
hogares con tal motivo, para los mas allegados, generalmente de su mismo
o superior escalafén social, ya que eran los tinicos que se podia permitir el
verdadero lujo que suponia recibir clases de canto o de algtin instrumento, y
dichas ocasiones les permitian exhibir sus aptitudes y progresos, ademas de
mostrar las cualidades conseguidas, por lo general, como mero adorno.

A la vista de los datos recabados, vemos que la gran mayoria de docentes
en el arte musical eran hombres, aunque debemos destacar también a Diia.
Emilia Martinez Rex, que, trasladada a la capital desde Madrid, se instalé
en Albacete con esta finalidad. La ensefanza particular era practica comtn
atodos ellos, adoptando bajo su tutela alumnos y alumnas concretos, siempre
de grandes aptitudes, que participaban a su vez en muchas de las reuniones
musicales comentadas.

Es resefable el hecho de que en las pdginas de los periddicos locales se
insertaran de manera constante anuncios sobre la venta de piezas musicales
para piano, guitarra, violin, flauta, etcétera, y métodos de aprendizaje de los
mismos, asi como el arreglo, afinacidn, reforma y adquisicién de estos y
otros instrumentos, ademdés de leccion€s a nivel particular para aprender a
tocarlos. Este hecho adquiere una razon de ser muy clara, puesto que es
indicativo, como se ha constatado, de que estos servicios se solicitaban a
menudo y tenian gran demanda, algo que dice mucho a favor de la cultura
musical de la ciudad.

Al hilo de lo dicho y aunque no de pueda citar como fuente educativa
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principal, si que destacaremos la prensa como elemento culturizante en este
mismo aspecto, ya que la frecuentisima insercion entre sus paginas de
articulos referentes al tema musical en sus diversas vertientes, no ha sido
pasada por alto en el presente estudio.

También hemos podido corroborar que, a semejanza de lo que acontece
en el resto de Espana, existe una marcada diferencia entre la clase social
altay la media-baja, ya que, aunque muchas manifestaciones musicales tienen
lugar para ambas, en lo referente a sus respectivos gustos musicales hay una
gran distancia, adaptandolas cada cual a sus intereses, y dando como resultado
actividades paralelas del mismo hecho musical. De este modo vemos como
la zarzuela y las danzas propias del folklore espafiol, marcan los gustos de
esa clase media-baja, mientras que la Opera y las piezas bailables de
procedencia fordnea -sobre todo de otros paises europeos-, articulan los
programas de bailes y soirées, musicas éstas consideradas de gran prestigio,
y que denotaban mayor cultura. Del mismo modo también se verifica una
clara separacion de los instrumentos utilizados por unos y otros, siendo el
piano, sobre todo, junto a la tlauta, el violin e incluso el armonium los
instrumentos preferidos por la gente de mayor “‘estatus”, y las guitarras,
bandurrias y otros similares, los mas representativos del pueblo [lano. Adn
asi, y a finales de siglo, se deja traslucir una influencia cada vez mayor de
un incipiente nacionalismo, que va abriéndose paso timidamente en bailes y
veladas musicales.

Por su privilegiada situacion geografica, -cruce de caminos que
llevaban hacia la costa, hacia Madrid y otras ciudades relevantes- Albacete
se ha visto siempre beneficiada en cuanto a las comunicaciones, hecho que
ha repercutido favorablemente en que, entre otras cosas, fuese visitada
frecuentemente por cualquier tipo de espectdculos en su paso hacia otras
tierras. Asi lo hemos comprobado, registrando la presencia en la capital de
numerosas compaiias lirico-dramadticas y musicos foraneos, que le llevaban
rapidamente las dltimas novedades.

Tras el andlisis de la totalidad de manifestaciones, se ha logrado destacar,
de entre todos, las figuras mas relevantes del plano musical; y asi
consideramos preciso dar a conocer a los profesores Ramoén Ruiz y Requeiro,
Emilio Monserrat y Chinchilla, Daniel Prat Sinchez o Ricardo Nieto de
Montaos, que, entre otros, llenaron las columnas de las crénicas con sus
actuaciones en casinos, residencias privadas, funciones religiosas, o en la
interpretacton de alguna de sus obras, todo ello en un breve espacio de tiempo,
lo que nos da una idea de la enorme actividad que llevaron a cabo. Es
innegable que trabajaron con esfuerzos denodados por el desarrollo cultural
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de su ciudad, consiguiendo, como puede concluirse por lo visto, resultados
altamente satisfactorios, alguno de ellos incluso fuera del pafs.

Tenemos también constancia de la composicion de un buen nimero de
obras por parte de todos ellos, pertenecientes a géneros muy diferentes; asi
se citan en sus lugares oportunos piezas religiosas, dramdtico-musicales,
para solistas y agrupaciones, vocales y/o instrumentales, que salieron a la
luz por primera vez en esta ciudad. Como ejemplo de musica de saldn, se
han recapitulado diez piezas para piano, ademds de un himno y una cancion
-ambas para voz y piano- cuyo analisis nos permite ver a grandes rasgos las
caracteristicas principales que solian regir su composicion.

En relacién al plano educativo, tenemos datos que corroboran el hecho
de que, ademads de la prdctica habitual de la docencia particular, existieron
algunos focos de enseflanza publica, como las clases de miusica tedrico-
préctica del Instituto de Segunda Ensefianza. Y también relacionado con la
instruccion musical, nos ha resultado altamente significativa la inestimable
labor llevada a cabo por los profesores Emilio Monserrat, y Matias Aliaga
-éste dltimo llegado de Madrid- con los mds pequeiios, llegando a organizar
en poco tiempo verdaderas companias musico-teatrales con ninos
albacetenses; ambos quisieron demostrar cémo bajo una acertada direccion
y método, se podia conseguir resultados asombrosos, algo de lo que dejaron
fehaciente prueba con las funciones que ofrecieron. Dentro de esta misma
linea, comentamos la visita del sefior Bosch y su compafiia infantil a Albacete,
formada por nifios de ambos sexos, que ejecutaron a la perfeccidn
complicadas obras lirico-dramadticas del repertorio espanol.

No debemos olvidar, para terminar, otras muchas manifestaciones
musicales que se podian presenciar en la ciudad como las estudiantinas y
comparsas que recorrian fas calles durante el carnaval, la Banda Municipal
de Musica, que actuaria en un gran nimero de acontecimientos -ya fuesen
religiosos, como funciones de iglesia y procesiones. o profanos, en el interior
del circulo ferial, o amenizando los paseos en la época estival-, y otras
actuaciones musicales menores que tuvieron lugar en cafés y refrescantes
de la capital, donde la musica desempenaba un papel ambiental, mientras la
concurrencia degustaba sus consumiciones y charlaba animadamente.

ULTIMA REFLEXION.

Tras todo lo dicho, queda demostrado que el panorama artistico-musical
de Albacete en la época estudiada era verdaderamente rico, destacando en
su seno un gran nimero de asociaciones, personalidades y agrupaciones,
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que dotaron a la ciudad de un clima cultural muy peculiar.

Creo humildemente, que con este trabajo he contribuido a un
conocimiento profundo de la realidad artistico-musical de esta capital en la
segunda mitad del siglo XIX, rescatando del olvido mds absoluto todos los
datos existentes en prensa referentes a este tema, y dando con todos ellos
una vision general bastante completa de este ambito concreto, dentro de su
discurrir cotidiano.

Asi mismo, considero que con €l he aportado algo mas de luz al gran
acervo configurado por la cultura musical del pais, pero, ademads, pienso
que el presente estudio puede servir como punto de partida para nuevos
trabajos futuros.
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ANEXO 1: REPERTORIO VOCAL INTERPRETADO EN EL LICEO
ALBACETENSE ENTRE DICIEMBRE DE 1868 Y OCTUBRE DE 1871

Zarzuelas®’ :

> Completas:

» En las Astas del Toro, en un acto y en verso de Carlos Frontaura y
Joaquin Gaztambide.

» Cuatro representaciones: funciones 2%, 3%, 13%y 21%
» El Caballero Particular, en un acto de C. Frontaura y F. A. Barbieri.
« Tres representaciones: funciones 12% 15%y 19

» El amor y el almuerzo, en un acto, de Luis Mariano de Larra y J.
Gaztambide.

» Tres representaciones: funciones 18% 22 y 24°.

» El estreno de una artista, de Ventura de la Vega y Gaztambide.
» Una representacién: funciéon 27°.

e Buenas noches seior don Simon, de Cristobal Oudrid.

*» Una representacién: funcién 4 1%

* Marina, en dos actos, de Francisco Camprodén y P. E. Arrieta.

Dos representaciones™®: funciones 59** y otra anterior sin fechar.

> Fragmentos:

* Mis dos mujeres, de Luis de Olona y F. A. Barbieri.

*% Al hacer referencia al nimero de funcion. el simbolo “*" indica que el asignado es aproximado.
algo que sucede a partir de la sesién ndmero 53. No se aclara el niimero concreto de funciones que
tuvieron lugar en esas fechas. y por tanto no podemos asegurar que sea la numeracion exacta. Por
otro lado -ya lo mencioné-. existe un vacio informativo de unos cinco meses en el paso del ano
1870 a 1871, yaque a finales del primero dejé de publicarse La Musa. y hasta mayo del segundo no
aparecio £/ Liceo. (N. del A.).

¥ Parece ser que esta zarzuela se habia representado durante los cinco primeros meses del afio 1871
al menos una vez en el teatro del Liceo: «(...) Acabdbamos de aplaudir con entusiasmo frenéiico,
a la Ortolani a Tumberlick y Aldighiery. tenlamos muy impresos aquellos nuiridos y afinados
coros. muy recientes los acordes de la mejor orquesta de Expaiia v recordaba muy bien nuestra
memoria el lijo de las suntuosas decoraciones con que se ha distinguido la primera opera nacional,
va pesar de eso aplaudimos aqui a Marina. a Jorge. a Roque v a Puscual: saludamos con sinceros
parabienes el agradable conjunto del escogido coro que llenaba el escenario, celebramos la igualdad
yesmero de la orquesta que agui dirige Ruiz (... }». La Musa, 7-5-1871.
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- Coro de colegialas. Tres representaciones: funciones 2%, 3% y 32747,

* La conquista de Madrid, de L.. M. de Larra y J. Gaztambide.

- Ddo de tenor y baritono. Tres representaciones: funciones 28 307 y 46%,
» El sargento Federico, de J. Gaztambide y F. A. Barbieri.

- Do de tiples. Dos representaciones: funciones: 31* y 33%

e Jugar con fuego, de Ventura de la Vega y F. A. Barbieri.

- Do del segundo acto, masculino y femenino. Una representacion:

funcion 40°.

«Juguetes lt’ricos», «proverbios»’ etcétera’™s :

* Pasillo: El loco de la buardilla, de D. Narciso Serra y Manuel Ferndndez
Caballero. Dos representaciones: funciones 6* y 7°.

» «Proverbio filosofico»™ : El iltimo mono, de D. Narciso Serra y
Cristébal Oudrid. Tres representaciones: funciones 167, 18"y 24%,

Operas: (s6lo fragmentos)
* La Favorita, de Donizetti.
- Aria de tiple. Una representacion: funcién 9°

e Linda di Chamounix, de Donizetti.

7 Aunque en realidad en esta funcidn se puso en escena una parodia de la misma. ya que fue
interpretada por un grupo de hombres: se traté de una funcion sorpresa que se ofrecio a los socios
en el Diade los Inocentes -28 de diciembre- de 1869. los cuales fueron citados ese mismo dia con
un programa talso. que desembocé en un animado baile, preparado por el Liceo con motivo de esa
testividad.

¥ Tengamos en cuenta que es muy frecuente por estas fechas encontrar una misma obra catalogada
de diferentes formas. Esta aleatoriedad puede deberse tanto a desconocimiento por parte de aquellos
que se encargaban de redactar las revistas de estos eventos, como a que verdaderamente pudieran
ser nominadas de forma plural. Roger Alier, en su libro La Zarzuela. apunta esta dltima posibilidad
como la mds acertada: «(...) fueron los mismoys awtores los culpables de (... ) muchas imprecisiones
respecto al género. En el iiltimo tercio del siglo XIX muchos libretistas y compositores empezaron
a adoptar calificativos caprichosos que no responden a nada. tales como «comedia musical»,
«comedia lirica», «paso comico», «pasillo comico-livicor,« juguete comicor, etc. Ninguno de
ellos significa apenas nada en realidad. Unicamente el poco aprecio gue los propios atttores sentian
por sus obras, pues no se atrevian a calificarlas con el nombre mds prestigioso de Zarzuela. Ante
tanta proliferacion de nombres y calificativos intiles, creemos mejor hablar en todos los casos de
zarzuela. ELtérmino definivia asi con eficacia toda la gamna de piezas teatrales con textos hablados
Y cantados destinados mavoritariamente a un pitblico de habla espaiiola». ALIER, Roger: La
Zarzuela. Ma non troppo, Eds. Robinbook, Barcelona, 2002. pp. 12/13.

* También denominado. «Juguere livico» en otras publicaciones de La Musa.
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- Aria de tiple. Dos representaciones: funciones [0%y 117
- Dtio -masculino-. Una representacion: funcion 63%%.

* Guillermo Tell, de Rossini.

- Aria de tiple. Una representacion: funcion 11°

* Atila, de Verdi.

- Aria de tiple. Una representacion: funcion 12°

* La Africana, de Meyerbeer.

- Aria de tiple. Una representacion: funcion |32

* Beatriz*™.

- Aria de tiple. Una representacion: funcion [4°,

e [l Merciaculo americano.

- Aria de tiple. Una representacion: funcion 26"

* Romeo v Julieta, de Gounod.

- Duo -femenino-. Una representacion: funcion 29°

* Norma, de Bellini.

- Duo de tiple y tenor del 2* acto. Una representacion: funcion 34%
* Roberto il Didvolo, de Meyerbeer.

- Cavatina -femenina-. Una representacion: funcién 41°.
[l Trovatore, de Verdi.

- Aria de baritono. Una representacion: funcion 56,

* Nabucodonosor, de Verdi.

- Duo -masculino y femenino-. Una representacion: funcién 64°%.

Coros®':
e Introduccién de Norma: funcién 35%

* Serenata: La Aurora, de Reventos, con «poema de la seriora Angela
Grassi». Dos representaciones: funciones 59*% y 63%%,

* La hora del Crepiisculo, coro y solo de baritono, con poesia de D. Victor
Balaguer y musica de D. Francisco Vidal. Una representacion: funcion 59°%.

¥ Esta obra podria ser de Bellini Beatrice di Tendu. o de Berlioz Béatrice et Bénédict.

W «A voces solas», interpretados por el Orfedn de Albaccte.
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» El regreso a la patria, letra de Segovia y musica de Monasterio. Una
representacion: funcién 63,

Otras piezas para voz y piano:
* Himno inaugural. Funciones [*y 31°
» Romanza de tiple**. Funcion 2%
* Rondefia. Funcion 2%
» Nocturno: La Campana Vespertina. Funcion |17
 Cancioén. Funcion 127,
» Composicion Andaluza: La Macarena. Funcion 14°,

* Romanza italiana: Ldngellino ed il Poeta, acompanada de piano y flauta,
«con letra de Enrico Bianchetti y miisica de Luigi Hugues». Funcion 28

ANEXO 2: REPERTORIO INSTRUMENTAL INTERPRETADO EN EL
LICEO ALBACETENSE ENTRE DICIEMBRE DE 1868 Y OCTUBRE
DE 1871

Piano:

> Solo:

* Segundo estudio de concierto, de A. Goria. Funcién 12

* Fantasia sobre motivos de Guillermo Tell. Funciones 1%y 55%%.

* Fantasia sobre motivos de Rigoletto, de Verdi. Funcion 2°.

» Fantasia sobre motivos de la épera La Niobe. Funcién 3°.

* Gran Marcha Indiana, de la 6pera La Africana. Funcién 32,

* Sinfonia de la 6pera Raimond, del «Maestro Thomas». Funcién 3%

» Fantasia sobre motivos de la 6pera La Sondambula, de Bellini. Funciones
9y 18"

» Fantasia sobre motivos de la 6pera La Traviata, de Verdi. Funcién 10%

» Fantasia sobre motivos de la 6pera Un ballo in Maschera, de Verdi.
Funcion 1172

" No se indica st pertenece a una zarzuela o a una 6pera (N. del A).
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* Fantasia sobre motivos de Norma. Funciones 13*y 61°%.

* Reverie, de Archen. Funcién 142

e Romanza-nocturno, Canto Matinal, de B. Richards. Funcién 267

* La llustracion, sobre motivos de la 6pera Marta. de Flotow. Funcion
282,

* Fantasia sobre motivos de la épera Lucia de Lammermoor, de Donizetti.
Funcién 372

* Fantasia sobre motivos de la 6pera I due Foscari, de Thalberg. Funcion
37

* Fantasia sobre el cuarteto Los Puritanos, de Bellini. Funcion 37%.

* Fantasia. Funcion 38°.

* Fantasia sobre motivos de la 6pera EI Templario, de Nicolay. Funcion
58%%.

> A cuatro manos:

* Obertura de Oberon, de Weber. Funcién 17
* Fantasia sobre motivos de la Opera La Favorita. Funcion 2%,

* Fantasia sobre motivos de la 6pera Norma. Funcién 39%.

Flauta:

e Fantasia sobre motivos de El Carnaval de Venecia. Funcion 54%*.

Guitarra:

* Varias piezas. Funcién 25°.
Dios, trios y cuartetos:

> Piano y flauta:
* Fantasia sobre motivos de la épera Lucrezia Borgia. Funciones [*y 45%
* Fantasia sobre motivos de E/ Carnaval de Venecia. Funciones | 3% y 58%%,
* [Fantasia sobre motivos de El Trovador, de Verdi. Funcién 157

* Fantasia sobre motivos de la 6pera I Masnadieri. Funciones 36* y 38%.
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> Piano y violin:
e Fantasia sobre motivos de Guillermo Tell. Funcidn 35%
» Nocturno: Echo du soir. Funciones 36" y 56**,
* Vals. Funcion 36"
* Variaciones sobre un motivo de una fantasia de Rossini. Funcién 37°.
* Fantasia sobre motivos de la 6pera El Trovador, de Bartelloni. Funcion 39°.

e Fantasia sobre motivos de Hernani. Funcion 56*%.

> Piano, armonium y violin:

« Fantasia concertante sobre motivos de la 6pera Macbeth, de Gatterman.
Funciones 9% y 39

> Piano. «armoni-flauta»** y violin:

e Fantasia concertante sobre motivos de Macbheth. Funcion 2°.

> Piano, «armoni-flauta», violin y flauta:

e Ave Mariu, de Gounod. Funcidn 58%*.
Orquesta:

> QOrquesta sola:
» Gran Marcha Indiana de la 6pera La Africana. Funcion 42°.

* El suefio, del Sr. Capdevila. Funcién 417,

> QOrquesta y flauta™:

* Fantasia sobre motivos de E/ Carnaval de Venecia. Funciones 7%y 317,

e« Armoniflawta: instrumento de lengiieta vibrante 'y de soplo, intermediario. como dimension,
entre el acordecn v el armonio». PEDRELL. Felipe: Diccionario Téenico ... op. Cil.
- «Harmoniflauta: instrumento parecido al acordeon. Su extension es de tres octavas, y produce
sonidos de timbre andlogo al de la flawia». Remite a la voz «Harmonina: especie de armonio
poridtil de cinco vegistios, que puede adaprarse a las teclas del piano. Con la harmonina se puede
cjecutar un canto cualquiera, mientras que con el piano se hace el acompaiiamiento, x si se quiere
tocar a solo s¢ coloca sobre una miesa o tripode. Lidmase también harmoniflata». Enciclopedia
Universal Hustrada Europeo-americana, Espasa-Calpe S AL Bilbao. Madrid. Barcelona. 1925,

M Realmente. una pieza ejecutada por toda una orguesta y un instrumento que parece hacia de solista
podria ser considerada como un verdadero concierto: pero el escaso instrumental que al parecer
conformaba aquella. podria asemejarse mds a una agrupacion de camara. (N, del A.).
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> Sinfonfas:
* De la 6pera Guillermo Tell, en tres funciones: 17, 31* y 32%
* Compuesta por D. Ramoén Ruiz y Requeiro: funcién 27%.

* De la 6pera Juana de Arco, en la funcién 33* -también en la 42% pero
en €sta ultima no como pieza inicial-.

* De la 6pera Nabuccodonosor, en la funcion 35%

* De la 6pera La Muette di Portici, de Auber, en tres funciones: 36, 41*
y 422

* De la 6pera Raimond, en la 46°.

* De la zarzuela Campanone, de Vicent Lle6 Balbastre, en las funciones
55%F y 56™*.

ANEXO 3: PROGRAMAS DE LOS CONCIERTOS CELEBRADOS EN
CAFES PUBLICOS, CASINOS Y TEATROS DE ALBACETE

3.1. Programa del concierto de piano. ofrecido por D. Ricardo Nieto
de Montaos en la poblacion de D. Benito (Badajoz), el 14-9-1869:

e Variaciones sobre motivos de Un Ballo in Maschera.

» Fantasia de expresion, sobre Guillermo Tell.
» Marcha Indiana, de La Africana.

e Nocturno de Ravina.

* Obertura de Raimond.

* Malugueiias y «jota con imitacion de guitarra».

La Musa, 22-9-1869

3.2. Programa del concierto de piano, ofrecido por D. Ricardo Nieto
de Montaos en Almendralejo (Badajoz), en octubre de 1869:

 Sinfonia de Guillermo Tell (Rossini).

* «Andante en la» (Mendelssohn).

* Plegaria de Maria de Rohan.
* [ntroduccion de Norma.

* Improvisacién sobre motivos de Hernani.

La Musa. 17-10-1869
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3.3.Programa del concierto del Sexteto musical dirigido por D. Emilio
Monserrat. en Chinchilla, en abril de 1890:

Primera parte:

» Sinfonia de Poeta y Aldeano (Souppé).

* Preludio de El Fantasma de los Aires (Chapi).

* Hoja Volante. valses (Fliege).

Segunda parte:

 Fantasia sobre motivos de Guillermo Tell (Rossini).
» Sinfonia de ;Si yo fuera rey! (Thomas).

» Gran jota de la zarzuela La Bruja (Chapi).

Tercera parte:

* Fantasia sobre motivos de Semiramis (Rossini).

* Preludio del tercer acto de la zarzuela El Anillo de Hierro (Marqués).
e Jota (Cereceda).

El Diario de Albacete, 14-4-1890

3.4. Programa del «Gran concierto vocal e instrumental» que tuvo
lugar en el Casino Primitivo, el 28-6-1890, ofrecido por Manuel Bula -
violin-, Daniel Prat -piano-. Julian Gonzalez™’ -piano- y la Srta. Linda
Diaz -tiple de la Academia de Nueva York-:

Primera Parte:

» Fantasia para violin y piano sobre motivos de la épera El Trovador,
(Alard): Sres Bula y Prat.

» Gran aria de la épera Aida (Verdi): Srta. Linda Diaz.

» Melodia para violin y piano (Monasterio): Sres. Bula y Prat.

» Cavatina de la 6pera Roberto il Didvolo (Meyerbeer): Srta. Diaz.
Segunda Parte:

e Nou ¢ Ver! (Mattei): Srta. Linda.

* Fantasia para violin y piano sobre motivos de la 6pera Fausto (Alard):
Sres. Bula y Prat.

e Célebre vals El bacio (Arditi): Srta. Diaz.

El Diario de Albacete, 30-6-1890

" Aunque no aparece en el programa. en la crénica que se realizo de la velada se le cita como
participante de la misma en dos piezas.
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3.5. Programa del concierto de guitarras y bandurrias, ofrecido por el
cuarteto compuesto por la familia Gonzalez - Maria, Segundo. Valentin y
Emilio-, en el Casino Artistico, el 2-9-1890:

* Sinfonia de Campanone (Mozart).

e Fantasia de La Traviata (Verdi).

* Serenata Morisca (Chapf).

* Tanda de valses Lola (Waltenberg).

» Sinfonia de Guillermo Tell (Rossini).

* Spirto Gentile, de La Favorita (Donizetti).
* Pavana de concierto.

» Sinfonfa del Poeta Paysan.

e Fantasia sobre motivos de Fausto.

El Diario de Albacete, 2-9-1890

3.6. Programa del concierto de guitarra de Francisco Tarrega, en el
Casino Primitivo, el 4-12-1890:

Primera Parte:
¢ Célebre melodia (Verdi).
* Romanza sin palabras (Mendelssohn).

e Gran Trémolo (Gotsschalk).

 Fantasia sobre motivos de Marina (Arrieta).

* Misceldnea espaiiola (Téarrega).

Segunda Parte:

* Estudio de concierto (Thalberg).

« Serenata Arabe (Térrega).

* Gran Marcha fiinebre (Thalberg).

* Variaciones sobre motivos de EI Carnaval de Venecia (Tarrega).

* Aires Nacionales (Tarrega).

El Diario de Albacete, 4-12-1890

3.7. Programa del concierto vocal ofrecido por el baritono de épera
italiano D. Alfredo de Rossi, con la participacion de D. Joaquin Monserrat,
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y acompanados al piano por D. Emilio Monserrat, en el Casino Artistico,
el 30-6-1893:

Primera parte:
e Gran aria de la opera Il Trovatore (Verdi): Sr. Rossi.
* Romanza de la 6pera Un ballo in Maschera (Verdi): Sr. Rossi.

» Balada Rosalia la mds bella, de la zarzuela El salto del pasiego
(Fernandez Caballero): Sr. Joaquin Monserrat.

* Romanza de la 6pera La Favorita (Verdi): Sr. Rossl.
Segunda parte:
* Romanza de salén Non Torno (Titto Matet): Sr. Rossi.

e Recitativo y romanza Speme al Vecchio, Era una figlia: Joaquin
Monserrat.

* Romanza de la 6pera Hernani (Verdi): Sr. Rossi.

El Diario de Albacete, 30-6-1893

3.8. Programa del concierto ofrecido por el sexteto dirigido por Daniel
Prat, junto a otro sexteto infantil formado por alumnos del mismo -un
pianista, tres violinistas y dos flautistas-, en la sociedad Nuevo Casino
Albacetense, el 7-2-1897:

Primera parte: (sexteto de adultos)

 Fantasia sobre motivos de La Soadmbula.

Scgunda parte: (sexteto infantil)

» Vals Sobre las Olas.

* Serenata, de Schubert.

e Gavota Las emociones.

El Diario de Albacete, 8-2-1897

3.9. Programas de los conciertos de instrumentos de cuerda pulsada,
ofrecido por el Cuarteto El Turia, tormado por los hermanos Teresa,
Magencia, Manuel y Estanislao Marco -lira-ladd, bandurria-lira, bandurria
y guitarra respectivamente-:
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3.9.1. En el Casino Primitivo el dia 21-10-1898:
Primera parte:

* Sinfonia: Si vo fuera rey.

» Preludio: £l anillo de Hierro.

e Jota: La Dolores.

Segunda parte:

* Fantasia sobre motivos de Rigoletto.

» Spirto Gentile, de La Favorita.

* Potpourri de aires nacionales.

El Diario de Albacete, 21-10-1898.
3.9.2. En el Casino Artistico el 26-10-1898:
Primera parte:
» Sinfonia de la 6pera Guillermo Tell.
» Fantasia sobre la 6pera Cavalleria Ruticana.
* Valses: Tojours on jamais.
Segunda parte:
* Rapsodia Hingara.
* Preludio del tercer acto de E1 Anillo de Hierro.

* Jota: La Dolores.
El Diario de Albacete, 26-10-1898.

ANEXO 4: PROGRAMAS DE LAS SO/REES MUSICALES EN
DOMICILIOS PARTICULARES

4.1. Programa ejecutado en la velada ofrecida en la residencia del pintor
D. Santos Jorreto, en enero de 1868:

* Sinfonia de Norma, interpretada al piano por D. Julidn Gonzdlez.

» Cavatina Casta Diva, de Norma, cantada por Dfia. Maria Rosa Maestre
de Gémez.

* Fantasia de Lucia de Lammermoor, al piano, por la misma sefnora.

» Una pieza ejecutada al piano, por la senora Dia. [sabel Macragh de
Banqueri.
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e Fantasia de Nabuccodonosor, interpretada a cuatro manos, por Dia.
[sabel Macragh de Banqueri y su hermano D. Esteban Macragh y Moreno.

» La primera sonrisa, al piano, por Diia. Agustina Cortés de Marroquin.

* Vals, a cuatro manos, por las senoras de Banqueri y Dfia. Agustina
Cortés de Marroquin.

* Varias habaneras, entonadas por Dna. Joaquina Marqués.

* Dtio de £l Domindé Azul, cantado por D. Miguel Priete del Castillo y
Dna. Joaquina Marqués, acompafiados al piano por el joven profesor
D. Eduardo Laliga.

» Una serie de piezas vocales, interpretadas por el senor Prieto y
D. Mariano Blaya.

* Lectura de cuatro composiciones poéticas:

1.-Oda al Mar Cantdbrico, del sefior Echevarria.

2.-Odu -sin titulo-, del sefor Prieto.

3.-Oda -sin titulo-, del senor Blaya.

4.-Oda a Cristobal Colon, de D. Rafael Serrano Alcaraz.

* Conclusién de la soirée con un baile, al son de instrumentos como el
piano, la flauta y el violin, interpretados por los Sres. Laliga, Pérez y Cuartero.

La Musa, 25-1-1868

4.2. Programa desarrollado en la velada musical celebrada por Antonio
Canizares, el 20-5-1871:

* El Crepuisculo, fantasia para piano, interpretada por D. Esteban Macragh.
* Lagrimas de un hijo, romanza de baritono, cantada por Fabian Cafiizares.
* Fantasia de la 6pera La Favorita, al piano, por la Srta. Emilia Cuartero.

» Duo de baritono y bajo de la épera Linda, interpretada por los Sres.
Pardo y Romero, y acompanados al piano por el profesor Monserrat.

 Fantasia con variaciones y motivos de £/ Templario, al piano, por la
Srta. Maria Rodriguez.

* Ariade La Africana, entonada por la Sra. de Canizares, acompaiada al
piano por el Sr. Macragh.

* Melodia de la 6pera Jone a tflauta y piano, por los Sres. Ruiz y Monserrat.

* Diio de tiple y baritono de E/ Juramento, cantada por la Srta. Emilia
Cuartero y el Sr. Pardo, y acompanados por el profesor Monserrat al piano.
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* Ecos del Alma, romanza de baritono compuesta, cantada e interpretada
al piano por el Sr. Lara.

* Fantasia con variaciones de Lucrecia Borgia, a flauta y piano, por los
Sres. Ruiz y Monserrat, respectivamente.

* El Carnaval de Venecia, a flauta y piano, por los mismos.

* Ave Maria de Gounod, con armonium, violin y piano, ejecutada por la
Sra. de Caiizares, y los Sres. Macragh, Ruiz y Monserrat, respectivamente.

* La velada se cerré con un baile en el que se disfrutaron de varios lanceros
y polkas.

El Liceo, 4-6-1871

4.3. Programa de la soirée celebrada en casa de los senores de Vicién,
en enero de 1894:

* Sinfonia de la épera Semiramis, de Rossini.

« Sinfonia de la 6pera El Barbero de Sevilla, de Rossini.
* Sinfonia de la 6pera Mignon, de A. Thomas.

* Carnaval de Roma™* .

* Rapsodia Hiingara, de Listz.

*7 estudio de Thalberg (intérprete Diia. Emilia Martinez).

* Freyschiitz
* Vals Cromdtico.
* Rapsodia.

* Polonesa, de Richter

¢ Entiendo que se trata de la obertura de Berlioz Carnaval Romano. compuesta con temas de su
opera Benvenuto Cellini.

" Perteneciente a la Opera del mismo nombre de Weber, que interpretd junto a la Srta. Luisa Vicién.
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Anexo 5: PROGRAMAS DE BAILES

5.1. Programa del baile que se celebr6 en el Liceo Albacetense, el 9-1-
1869, (no se citan los titulos concretos):

Primera Parte: Segunda Parte:
Sinfonia de Guillermo Tell. Vals.

Vals. Polka.

Polka. Lanceros.
Imperiales. Virginia.
Mazurca. Gran vals cotillén.
Lanceros.

La Musa, 14-1-1869

5.2. Programa del baile de mdscaras celebrado en el Liceo Albacetense,

el 6-2-1869:
Primera Parte: Segunda Parte:
Vals. Vals.
Polka. Polka.
Imperiales. Lanceros.
Mazurca. Virginia.
Lanceros. Gran vals cotillon.

La Musa, 6-2-1869

5.3. El baile de mascaras que tuvo lugarel 6-1-1899 en el Casino Artistico.,
a beneficio de la Cruz Roja, desarrollé las siguientes composiciones:

Primera Parte: Segunda Parte:

Sangre de Viena , Vals |, Strauss. Soirée d'Ete , Vals, Valtenfeld.
Faris , Rigodon , Metra. Herrador , Rigodon , Musart.
Mercedes , Mazurca , Prat. Promenade , Polca , Metra.
Amour Brulant , Vals . Farbach. Hidropates , Vals . Gung’l.

Miss Helver , Rigoddn | Andran. Pour Sang. Rigodoén, Estroups.
Novelina , Polka , Farbach. A paso de carga, Galop, Farbach.

La Revista, 3-1-1899
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ApEnDICE 1: PLANO DE ALBACETE (1861): UBICACION DE
VARIOS LUGARES DE INTERES
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Apeénpice 2: CUADRO DE FUNCIONES DEL LICEO
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La Feria de Albacete. 1866.
Grabado aparecido en el periddico local La Musa.

Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Programa de Feria de 189].
inserto en £/ Diario de Albacete.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Programa de la Funcidn Inaugural del Liceo Albacetense.
para el dia 26 de diciembre de 1868.
La Musa. 25-12-1868.
Archivo Histérico Provincial de Albacete,
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El guitarrista D. Julidn Arcas.

J. Arcas. Obras completas para guitarra.
Melchor Rodriguez. Portada.
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D. Alberto Prat. hermano de D. Daniel. que también sobresaho en diferentes dmbitos de
la actividad musical y artistica de Ta ciudad.
Periodico ;Adelante! (Hellin), 27-9-1927.

Archivo Histonco Provincial de Albacete.
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EMILIO MONSERRAT, CONMPOSITOR
Es genial compositor
y elogiar seria en balde
sus buenas dotes de autor:
nos lo ha probado mejor

La pupila del alcalde.

D. Emilio Monserrat. eminente profesor de musica de Albacete. y compositor de la
musica del «juguete cdmico-lirico»
La Pupila del Alcalde. y 1o« carzuela» Altos v bajos.
La Porra. 28-10-1890

Archivo Histarico Provincial de Albacete.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



D. Daniel Prat Sdnchez. musico distinguido de la capital albacetefia y compositor. entre
otras muchas obras. de la misica de la zarzucla La Modelo. junto al autor del libreto.
D. Tomds Serna.

El Cascabel. 28-11-1897 y El Afio en la Mano. 1911
(anuario periodistico de Prensa Lspafiola).

Archivo Historico Provincial de Albacele.
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Marina Gurina: Primera Tiple de la Compaiia de Zarzuela

de los Seriores D. Pablo Gorgé v D. Salvador Grajales,
Defensor de Albacere. 7-9-1898.
Archivo Histérico Provincial de Albacete,
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Avelina Lopez-Piriz: Primera Tiple de la Compuaiiia de Zarzuela de
D. Fernando Viiias v D. Francisco Lozano.
El Diario de Albacete, 29-11-1900
Archivo Historico Provincial de Albacete.
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Anuncio sobre pianos y otros objetos musicales en
El Diario de Albacete. 15-11-1890.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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.uunx’ Cdlaiorn Ave Waria. i

b, gon anoepalamenio
e AP EN Y vinlnucelia .

Eu ol inismo estallsmn
so ballan de venta metrono-
mos, diapurones. ailadares pa-
ra pianus, gru en cajilas parn
fow atwnwe de winlip ¥ cusule
muada depeiids relaito A la
\[u:ru‘ peagedents todo da las
mrjnses tahricss nrcionalen v
exXLrnn e,

Sa sirven pedidos part fuera
da Ia eapital francns de porte.

Val-ganeral |, Alliacete.

Anuncto de la venta de partituras y otros objetos musicales

en el establecimiento de D. Luciano Ruiz.
El Diario de Albacete, 29-10-1889.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Wasien, Pianos, Harmoniums, Medidfonos ¢ jostrn-
mentos para Banda y Opquesta, o precios de fibrica,
Representante de fas mejores fibricas nacionales y
extranjerass LUCIANO RUIZ, Val-general, 1, Albacete.

Pidanse camaloges. Ja |

: MUSICA.

CLTIMON EXIT08 TEATRALES.
Farsuslox en wm aofo.

il Arca de Not—De Maded 4 Pa—
tis, — Vivs mi wifin.—Las grandes po=
tencias —El Alealile interino.—Luei-
fer—{Oié Sevillal—Con permisoe del
marido—De Madsid 4 Daycelons.—
Dos cenurius de safé—El afio pasado
par agis.—El goiro frigio.—Coro e
seiioran — Los imitiles,—Comao esta la
sociedidl—Los butanros. —jos mca-
muclas —Los  nifas ﬂucnva:!flﬂ.—-
Tiple en g Las } -
Un gatito de Madrid —La pasado, pa-
sado,—El ph'ln del  din—0Drw, pllgﬂ.
cobre ... hada—Nadeld eluty —Liow
Fangolotinns ¥ otras varias de jrran
Extito. 4

Venta de pactituran completas ¥
pdmeras sveltos. Estublecimizito de
Lusiano Ruiz, Val-genem, 1% Alba=
eele,

- ma o

} UDO mmHtmen-
rapio para igle-

WLediofornos

PARA IGLESIAS Y SALONES,

-
St —=

ORGANOS-HARMONIUMS

com teclado transpositor v ARMONTZA DOR meecdmeo, pura lag

personus que no saben de armonia.

Kstos instrumentos han sido premiados en la Kxposicion Uni-
versal de Harcolonn 1558 con In inien Medalla dv Oro concedida &
(0n drganos exprosivos, Gratis; cutilogos,

Revnesastavts: LUCIANO RUYZ, Val-general, 1.°, Albacete

Anuncios sobre la venta de distintos instrumentos y piezas musicales en la imprenta de

D. Luciano Ruiz, director de la publicacion
El Diario de Albacete, 1890.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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[launtas metalicas
en las que se puede egecutar to-
da elase de musica 415,25 y 40
centimos una,

De ventaen el establecimien-
to de Lineiano Ruiz, Val-zene-
ral 1.2 Albacete,

Novillada,

Kl dia 24 del corriente se ce-
lebrara nua corrida de novillos
en Cagas-1bafier, cnyos produc-
tos se destinan para el Hospi-
tal municipal de aqueiia yilla,

. 4
Flautas. 9

Yase han recibido las flantas | ¥
metalicas que tanta aceptacion I
han tenido del pib.ico v que se U
venden en el establecimiento | ¥
de don Luciano Ruiz, Val-gene-
ral 1, 4 15, 20, 25 v 40 céntimos
una, hallindose completa-
mente afinadas y pudiéndose
egecutar en ellas cuanto se
guste,

Tambien hay de venta los
indispensables z6calus O aisla-
dores de cristal para la buena
conservacion de |08 pianos, ci-
nas de clarinetes, cajus de pez
para los arcos de violin, puen-
tes para los mismos, y otros
varios articulos.

~ o ™

Anuncios sobre la venta de flautas traveseras,
en El Diario de Albacete, 1890.
Archivo Historico Provincial de Albacete.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



262

Anuncio en prensa del centro musical de D. Daniel Prat,
en £l Diario de Albacete. 1900.
Archivo Histérico Provincial de Albacete

Anuncios de clases de guitarra a domictlio,
en El Diario de Albacete, 1890.
Archivo Historico Provincial de Albacete
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~~ ALBACETENG
W e

Sp
. POLKA PARA PIANO —

{ COMPUESTAY DEDICADA ASUAMIGO D MANUEL JORRET

pm?] Fulian dﬁun..nlrﬂ..
) -

0 PANIAGUA, }

al Hh asta

_El_ﬁn y sifue, .,11;

Polka para piano: La Albacetense. Compositor: D. Julian Gonzdlez
Publicada en el periddico La Musa, del 22-2-1868
Archivo Historico Provincial de Albacete

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



267

... wPARA |=|A-No»—- =

"‘t\l (“I) ]\J,“l*ill l}\”[__ || l\_._\.'llll‘kt
L

*—-Jabrc,w

el ot RS

D. JOSE ANDREO DE DAMPIER

Redova para piano: Mi Sueiio. Primera pédgina.
Compositor: D. Ramén Ruiz y Requeiro.
Publicada en ¢l periddico La Musa del 28-3-1868.

Archivo Histdrico Provincial de Albacete.
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Redova para piano: Mi Suesio. Segunda pagina.
Compositor: D. Ramdn Ruiz y Requeiro.
Publicada en el periddico La Musa del 28-3-1868.
Archivo Historico Provincial de Albacete.
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Pieza para piano: Reverie. Primera pagina.

Compositor: D. Ricardo | Nieto| de Montaos.
Publicada en el periddico La Musa del 30-4-1868.
Archivo Histdrico Provincial de Albacete.
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Pieza para piano: Reverie. Segunda pdgina -Conclusion-.
Compositor: D. Ricardo [Nieto| de Montaos.
Publicada cn el periddico La Musa del 30-4-1868.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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WALS para PIANO
- olt&lbu l\ "ll q“.LSILL . lﬁClP“l&

i ey weato 4y O
mp ‘ g"ﬂh““ GOMEZ PORRAS

e
}",r".-//é:vf)f: — L

i z

f f).__,. - ’/fw.wzv'*- :

_i: ' e M i - "-b
—a —
Vals para piano: Un Recuerdo.
Compositor: D. Francisco Mellado Diaz.
Publicado en el periddico La Musa del 23-5-1868.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



272

6 sac

Polka de salén.
Compositor: D. Manuel del Olmo y Claramonte.
Publicada en el periddico La Musa, 30-6-1868.
Archivo Histdrico Provincial de Albacete.
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Mazurca para piano: La Dalia.
Compositor: D. Emilio Monserrat y Chinchilla.
Publicada en el periddico La Musa, 22-7-1868.

Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Polka-Mazurca para piano: La Totanera.
Compositor: D. Ricardo Pérez.
Publicada en el periodico La Musa del 7-9-1868.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Melodia para piano: Mi Esperanza.
Compositor: D. José Antonio Lopez
-Mdsico Mayor del Regimiento /beria n® 30-.
Publicada en el periédico La Musa del 4-10-1868.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Toméas»




276

S0 22 6N AOTNE Al LA Lo N
A S

chRMFN lOPEZ

LX GA-C}i‘i.)l.

{‘.‘ .w‘..‘.‘ ‘ “ ‘;‘ ‘ -_- N ‘t:.; _i=-=‘ :

Prano S ii %3 .
5");% gt
‘ﬂ‘ -
aitay Saine T v
.;‘ﬂ:}‘ SRS Ry Rasat } R i L
'-“ : a*% i { ._-"'?.. I| s
_._,; g 3 . N oW ¥ '.\" s'
Jt"_"lﬁ : Ffswed 2 AN
I . ) X -
‘A A A
A Fake —— S X 3
T *'&‘-.:"S‘QQE‘-“““‘“““""E : in :ﬂuﬁ;ﬁ = 3
K""-r-' ke ==
;o "
1 i i
$ . % b
~ ¥ )
w ‘: -
| 2 "
At L3
b »
R i
S e L...l
- - 9ttt
9 d o S AL
- - e

[
l;-"-’-' Gy 4

Polka: La Gacela.
Compositor: D. Francisco Albacete Sevilla.
Publicada en el periddico La Musa del 30-1-1869.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Himno patriético para voz y piano: ; Viva la libertad!.

Letra: D. Desiderio Hellin / Musica: D. Joaquin Sierra.
Publicado en el periddico La Musa del 28-2-1869.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Estrofas del himno ; Viva la libertad!.

Letra: D. Desiderio Hellin / Musica: D. Joaquin Sierra.
Publicado en el periddico La Musa del 28-2-1869.
Archivo Histdrico Provincial de Albacete.
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Polka-Mazurca para piano.

Compositor: D. Eduardo Laliga.
Publicada en el periddico La Musa del 31-3-1869.
Archivo Histdrico Provincial de Albacete.
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LA AUSENGIA

CLANCION
COMPTESTA ¥ NEDICADA
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Primera pidgina de la composicion para voz y piano La Ausencia.
Letra: J. Martin y Santiago / Musica: Fisteban Macragh.

Biblioteca Nacional de Madnd.
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Segunda pdgina de la composicion para voz y piano La Ausencia.

Letra: J. Martin y Santiago / Musica: Esteban Macragh.

Biblioteca Nacional de Madrid.
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Tercera pdgina de la composicion para voz y piano La Ausencia. Conclusion.
Letra: J. Martin y Santiago / Miusica: Esteban Macragh.
Biblioteca Nacional de Madrid.
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MODAS

Esta seccion estd 4 cargo de la eleganle Revista La Ultima Moda.

Sombrero para sefiorita.—1le terciopelo azul zaliro. Kl
ala muy estrecha luce en los contornos nna cenefita de piel de
eastor. La copa desaparecs por completo bajo nn abullonado de
terciopelo. El adorno de este sombrero consiste en un lazo for-
mado por cocas de terciopelo y piel, cuyo nudo esti reemplaza-
o con una cabecita de castor.

Sombrero para seforila.

Defensor de Albacere. 17-10-1897.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Traje de baile para sefiorita
Genero du seda tornasol; el cuerpo
escatado ¥ cefido, :pecogieado Ja ftela
en el centro del delnrft"cr:o con una
quilla de entredds Hardids 'de lentle-
juelas y formando, de la /misma |u:dn.
graciosas lazadas que-c:.?en encima ue
ia manga, ¥, de delante d tras dos q il—
|las iguales 4 142 Qelcented per enc
ma de los hombros, Las mangas ca;—l
tas y en forma de globo, son de t ;
moteado con viso de 1eds, coﬂ?pltla\‘\n
do ¢l cuerpo un mm(u;mn de cinta €O
los lados.
Chg,:l:'alljg:‘ ‘::a mpansda, leva 'dc:-r::
tres tabias y se adorna en cl:::]:lo
grandes lagndas del mismo § .

Traje de baile para seforita.
El Diario de Albacete. 21-3-1896.

Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Cuerpo para traje de bailo, —13a de raso cristalino color
amatiela, Fupalida y dalanteros, frunchlrm‘ extdn maontados so-
brn un forro ajustado, El escote, que estd acentuadamente
ablerto en forma cuadrnda, luce una berta do encaje y una ce-
nefn de paanmaneria de plata. Cinturén suizo haciendo juego

eon In eanafa dal asnnta

Cuerpo para traje de baile.
La Revista, 24-1-1899.
Hemeroteca Municipal de Madrid.
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Traje para baile.— 1o elerante modelo estd confeecionado con sedn
Hatadn de temow hortensin ¥ blaneo, ¥ es de formn Prineesas Bl eaerpo,
escotido en formn pantineadan, oee vna aneha cenefide preamuanerfa de
e blanen, adorno e s cotnpdeta con apn brnabda e coena de an-
elin einta o raso calor liovtepain, gue prineipia oo el Lombeo ingquicrdo
y terminn en obeentrde wlhelante e e eintnras La falida boee onel hajo
una ancha cenefn, laciendo juero con by del cvuerpo, ¥ dos geandes esca-
rapelia do cinta de raso, Bon de gasn Slapen con endidas de cintn hor-
tensla,

Traje para baile.

La Revista. 22-11-1898.
Hemeroteca Municipal de Madrid.
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Traje para teatro.—Da sodn aznl poreolana. Falda lisa y cuerpo-bluas, rayado por entredoses
perladoa. La espalda y loa delanteros de esta fltimo, estdn escotados sobre una camiseta de se-
dalina blauca, plegada on pliogues do lenceria, y montada en un cuello perlado. Mangas_ajua-
tadas.

Traje para teatro.
La Revista. 29-11-1898.
Hemeroteca Municipal de Madrid.
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Traje para teatro, - b wonlie gluseande verle resedn, La Inlda,
lien dolante, forme on b porie do detrds plicges neanalados. Coerpo
corto vecotilo dobre una cnmiseta e tonos Maneo y rosa palido. Los
dolanteros eatdn cerrmdon por medio de dos bhotanes e porlan, Kl que
correrponds vl lndo dorechio) Ineo unn anehs wolapn de raso hlaneo; el
zqulerde we adorna efn unn cenelade pleldomarta, con la qua hacen
fuego el cuelloy laa hombreena do lns mangas, Tora do raso blanco y
terclopolo rescdi, adornada con alas de plumn venloasas y rosadaa,

Traje para teatro
La Revista, 20-12-1898.
Hemeroteca Municipal de Madrid.
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TRAJE PARA TEATRO

Traje para teatro.
El Diario de Albacete, 18-1-1898.
Archivo Histérico Provincial de Albacete.
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Traje para teatro.
Ll Diario de Albacete, 18-4-1900.

Archivo Historico Provincial de Albacete.
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Traje y Salida de teatro.—FEl traje os de tnl hlanco motenlo, sabire viso
di tnfetdn de seda tumbien laneo, Falde fruncida rematudn por an esteecho vo-
lnnte, Chorpo-cornzn ahierto sobre an plastédn de fayn blanen. VKL escate, redaonido,
Taee nna bertn franeida corendse delante por un hrochoe te perlas, Collar de perinsg
Podw necesnrin pren ol teafe, 10 meteas e tu] bopdmdo, dalde woehise & 12 da thfetdn
el Procio del potron | pesetie,

Lo Sidiolae da Cesebrn em dhis bereboparbo g vlofo, wlorme e eon npdienciones dw -
caje antigue ¥ forrwdn e piod de arn o,

Traje y salida de teatro
La Revista, 21-3-1899.
Hemerotcca Municipal de Madrid.
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Traje de casino para sefiora.—La falde de este lindo traje esa|d
godnlina mafz, tejido que slrve de fondo £ anchoms entredoses da encaje blan-
co, que alternan con series de plieguecitos de sedalina, Del mismo estilo que
1a falda won el cunerpo y las mangas. El cuerpo estd ligeraments escotado y
#e clerra por medio de 'broches invisibles. Grandes escarapelss de gasa asnl
pilido aparecen prendidas mobro el lado {zquierdo del cuerpo v da la falda

Traje de casino para schora,
La Revista. 12-9-1899.

Hemeroteca Municipal de Madrid.
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