
pierna izquierda, postura derivada, según Corne1l26, de la popularidad que 
alcanzó el relato de la mística sueca Santa Brígida, y según Réau27 , de la 
contaminación iconográfica que las posturas reverenciales de Magos y 
pastores produjeron en la de María, convirtiéndola también en adoradora. 
Al otro lado, el derecho, dos parejas de pastores -la primera arrodillada, la 
segunda de pie- portan ofrendas y adoran al Niño. 

El rompimiento de gloria, más reducido en esta ocasión, completa la escena. 

B.4.- La Natividad: la Adoración de los Magos (loe. 17; foto 24). 
La Adoración de los Reyes Magos solamente se menciona en el Evan

gelio de San Mateo (Mat.: 2, 1-12); por el contrario, los Evangelios apó
crifos la contemplan con cierto detalle28 • 

Según Réau, la escasez de datos dio origen a tradiciones contradicto
rias; según una, la Adoración de los Magos se produciría inmediatamente 
después del nacimiento de Jesús y de la Adoración de los Pastores; según 
la otra, sostenida por los Evangelios apócrifos, su presencia ocurrió des
pués de la Circuncisión y de la Presentación en el Templo, cuando Jesús 
tenía dos años. Prevaleció la primera tradición, es decir, la contempora
neidad de la Natividad y de la Adoración de los Reyes Magos y ésta es la 
que se sigue en Hellín, aunque en la escena el Niño no aparezca como 
recién nacido y se presente sentado sobre las rodillas de su madre. 

Las variantes iconográficas que se han sucedido a lo largo del tiempo son 
numerosísimas, así como las estructuras compositivas con las que los artis
tas ordenan a los personajes. A pesar de ello, se pueden observar dos esque
mas básicos: la Virgen y el Niño en un lateral o la Madre y el Hijo en el cen
tro de la escena. Analizaremos la composición de la Adoración de Hellín. 

Se optó por una composición rectangular en la que la Virgen, Jesús 
(ambos de perfil) y San José (de tres cuartos) están colocados en el extre
mo izquierdo, dejando así espacio para el desfile de los Reyes, que apare
cen uno tras otro en sucesión, disposición que igualmente tienen los tres 
pajes-soldados que tras ellos, en segundo plano, completan los personajes 
de esta versión. Es una composición compleja que necesita compensacio
nes; el menor número del grupo de la izquierda queda compensado con los 
postes de la cabaña que, a su vez, con su altura, equilibran la del soldado 
del extremo derecho. El conjunto se organiza a través de un juego de dia-

26 CORNELL, H. Iconography ofthe Nativity ofChrist. Upsala. Cit. RÉAU, L. en Iconografía .... -
Op. cit. Pág. 236. 

27 RÉAU, L. Iconografía .... - Op. cit. Pág. 237. 

28 "Protoevangelio de Santiago" -cap. XXI- y el "Pseudo-Mateo" -cap. XVI- (Evangelios apócri
fos. Edicomunicación. Barcelona, 1998. También en el "Evangelio árabe de la Infancia" -cap. 
VII- (RÉAU, L. Iconografía .... - Op. cit. Pág. 248. Biblioteca Digital de Albacete «Tomás Navarro Tomás»


